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Apresentagéo

O projeto InCiDe

No dominio tedrico do Saber Urbano e Linguagem, busca-se
compreender, por meio do dispositivo da Analise de Discurso, as relacoes
de sentido produzidas entre sujeitos, saberes e as cidades. Inserindo-se
neste dominio, o Projeto “Imagens da Cidade: discurso e producao de
conhecimento”, apelidado de InCiDe, tem como proposta realizar pesquisas
que observem essas relagcoes de sentido, especificamente, a partir do
funcionamento discursivo de imagens da cidade. O foco do InCiDe é
compreender de que modo a cidade (se) significa ou é significada na e pela
imagem, o que pressupoe analisar como a imagem produz efeitos de
evidéncias e afeta os sujeitos em seus lacos sociais, em suas formas de
existir no urbano.

Para isso, propoe-se analisar discursos sobre e da cidade tomando a
imagem como /ugar de observagao dos fenémenos sociais. Almeja-se fazer
da imagem um observatorio da cidade, tornando-a um observatorio das
relacoes sociais (de sentido) no espaco urbano a fim de problematizar
regime(s) de visualizacdo e visibilidade do mundo, ou seja, o que é dado a
ver em sua nao-coincidéncia com o que € visivel.

Ver, olhar, fotografar, desenhar, enquadrar, recortar etc. sao gestos
de interpretacao que serao tanto mobilizados quanto explorados no
decorrer da pesquisa como parte do processo de produgao de significacao.
A incidéncia de uma imagem e/na outra, da memoria discursiva na/da
imagem, além do acontecimento da imagem, como uma das formas de a
linguagem espacializar sentidos, apontam para a dimensao simbodlica e
material visada pelas reflexoes tracadas por este projeto, bem como situam

o pressuposto basilar de que esses gestos de interpretacao se produzem na
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historia, entre modos de significar e os efeitos discursivos engendrados por
uma imagem na relagao com o social.

Aventar um trabalho de desnaturalizacao de regimes, historicamente,
instituidos, que regulam maneiras de uma imagem ser vista e lida,
prescritas na maioria das vezes, pelo verbal e/ou pelo pré-construido
(PECHEUX, 1988)", comparece como principal confronto a ser travado pelo
InCiDe, tendo em vista a eficacia do imaginario exercida pela crenca na
transparéncia da linguagem (da imagem e de sua significagcao). Ao mesmo
tempo, esse mesmo trabalho é o que nos conduz na tentativa de responder
a demanda por gestos de interpretacao particulares sobre o espaco urbano,
inaugurando, assim, um lugar especifico de questoes para a imagem na
relacao com a producao de conhecimento da/sobre a cidade.

Este projeto financiado pela Fundacao de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo (FAPESP/Processo 2018/26073-8), € coordenado pela
pesquisadora Greciely Cristina da Costa (Labeurb/Unicamp), sendo a
equipe de pesquisa composta pelos pesquisadores associados: Caciane
Souza de Medeiros (UFSM), Carolina Maria Rodriguez (Labeurb/Unicamp),
Claudia Regina Castellanos Pfeiffer (Labeurb/Unicamp), Cristiane Pereira
Costa Dias (Labeurb/Unicamp), Eduardo Roberto Junqueira Guimaraes
(Labeurb/Unicamp), Eni Puccinelli Orlandi (Unicamp), José Horta Nunes
(Labeurb/Unicamp), Maraisa Lopes (UFPIl), Marcos Aurelio Barbai
(Labeurb/Unicamp); além dos alunos de pds-graduacao: Priscila Cristina
Ferreira, Thais Ribeiro Alencar, Victoria Bernardino Coelho, Guilherme
Henrique Vicente, Clevisvaldo Pinheiro Lima, Raija Camargo, Bianca
Martins Peter, Larissa da Silva Carneiro Rocha, Ménica de Oliveira Pasini,
Tiago Alves da Silva Lopes, Paloma Bianca Lopes de Assis, Oscar Xavier de
Freitas Neto, Julia Palhardi Ataide e Naaman Mendes Lataliza.

Greciely Cristina da Costa
Campinas, setembro de 2022

' PECHEUX, Michel. Semantica e Discurso: uma critica a afirmacao do 6bvio. Campinas,
SP: Editora da Unicamp, 1988.
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|magens da cidade:
discurso e producao de conhecimento (InCiDe)

Greciely Cristina da Costa

1. Introducao, objetivos, justificativa

O problema ou a questao a ser tratada neste projeto incide sobre o
funcionamento da imagem e a maneira tedrico-analitica com qual se propoe
analisa-la na relacao com a cidade e com a producao de conhecimento, no ambito
da area Saber Urbano e Linguagem. Refere-se, ainda, a importancia de se trabalhar
o modo como a cidade (se) significa naimagem e como a imagem produz sentidos
para a cidade, o que pode contribuir para se fazer da imagem um observatorio dos
fendbmenos sociais.

Objetivamos analisar as discursividades da cidade pela imagem,
observando de que modo produzem efeitos de sentido sobre o urbano, o que uma
imagem pode dizer da cidade, o modo como a cidade se diz pela imagem. De outro
lado, propomos mostrar como a imagem, funcionando como uma espécie de
ferramenta, esta ligada a producao de conhecimento. Assim, este projeto se alinha
a area Saber Urbano e Linguagem com qual esperamos contribuir mais
especificamente com os estudos de uma de suas linhas de pesquisa, a saber, a
linha Analise historico-discursiva da linguagem na cidade: manifestacoes de
diferentes discursividades no espagco urbano, cujo objetivo & analisar fatos de
linguagem em diversos dominios e observar o funcionamento das mais variadas
discursividades que constituem o espaco urbano. Almejamos expandir os
trabalhos dessa linha de pesquisa incluindo em seu escopo a analise das
discursividades da imagem a partir das questoes que passamos a apresentar.

A articulacao entre linguagem e espaco urbano é a base das pesquisas
desenvolvidas na drea de conhecimento Saber Urbano e Linguagem instituida pelo
Laboratério de Estudos Urbanos (Labeurb). Essa articulacao se situa teorico-
metodologicamente nos estudos da Analise de Discurso, para a qual o espacgo
urbano é compreendido como um “espag¢o material concreto funcionando como

sitio de significacao que requer gestos de interpretacao particulares. Um espaco
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simbolico trabalhado na/pela histéria, um espaco de sujeitos e de significantes”
(ORLANDI, 2001a, p. 186).

Esse modo de compreensao pressupoe a relacao entre linguagem, sujeito
e historia para a analise dos processos de significacao, desencadeando projetos
sobre a vida da cidade. Nisto consiste a realizacao de um trabalho intelectual que
restitui a cidade seu real de significagao. Trabalho voltado para a compreensao da
cidade em suas formas de se significar e assim produzir sentidos, tendo em vista
que, enquanto espaco simbdlico, a cidade demanda gestos de interpretacao ao
mesmo tempo em que coloca questdoes sobre a constituicao e os processos de
individuacao do sujeito citadino bem como sobre a vida em sociedade.

Considerando o espaco urbano dessa perspectiva discursiva, a articulagao
entre linguagem e saber urbano nao se estabelece como uma “simples correlacao
entre o linguistico e o social, ou o antropoldgico, mas como uma relagao em torno
do saber” (GUIMARAES, 2013, p. 171), do saber da cidade que se instaura ao
interrogar a propria cidade sobre seus saberes. Nao se trata de reduzir esse saber
a identificacao da lingua que a cidade fala, nem tampouco reproduzir categorias
da sociologia ou do urbanismo. Por outra via, trata-se de considerar o modo como
a cidade se diz, diz de si mesma na relagcao com os sujeitos que a significam e se
significam em face dela. Trata-se de se lidar com o discurso da cidade.

A cidade assim é observada por meio da linguagem. Linguagem concebida
como um observatorio dos fendmenos urbanos (ORLANDI, 2004). Essa é a relacao
que da forma e especificidade ao conhecimento produzido pelo Saber Urbano e
Linguagem.

Tomar a cidade como espaco simbolico torna consequente a observacao do
mundo, das relagdes sociais, das formas e condi¢oes de existéncia dos sujeitos, a
partir de sua configuracao politica e historica que, por sua vez, se manifesta na e
pela linguagem. Dessa perspectiva, todos os fen6menos urbanos sao tomados em
sua constituicao histérica, abrigam as relagoes sociais, sao, portanto, fenbmenos
sociais.

A reflexao sobre a cidade, nesta instancia, abrange uma compreensao
acerca das injungoes ideoldgicas que constituem nossa formacgao social uma vez
que todas “as determinagoes que definem um espaco, um sujeito, uma vida,

cruzam-se na cidade” (ORLANDI, 2004, p. 11). Por conseguinte, todos os processos
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socio-histéricos tais como aqueles que se referem ao planejamento, a
administracao e a organizacao do espagco urbano bem como as praticas
institucionais, os movimentos politicos, sociais e econdmicos, e ainda, o papel do
Estado e da midia, e as manifestacdes artistico-culturais sao abordados em sua
conjuntura socio-historica-ideoldgica, o que significa estabelecer a relacao entre a
linguagem e sua exterioridade, o discurso e suas condi¢cdes de producado, na
analise do discurso da cidade.

Do ponto de vista do dispositivo teorico-analitico, a pratica cientifica
instaurada no dominio dos estudos sobre Saber Urbano e Linguagem em seu
modo de reflexao se configura e se especifica “na convergéncia de dois processos
de significacao: o da espacializacao da linguagem na cidade e o da simbolizacao
do espaco urbano” (ORLANDI, 2001b, p. 7). A partir da consideracao desses dois
processos € possivel propor uma analise sobre como os sentidos se constituem,
se formulam e circulam na cidade em condicoes especificas de producao
correlacionadas as relacoes de forca e poder constitutivos do espacgo urbano. Em
outros termos, esses dois processos permitem ainda a identificacdo dos
mecanismos da determinacao histérica dos sentidos.

O ponto de encontro de nossa proposta de pesquisa com a area Saber
Urbano e Linguagem se situa justamente nesses dois processos de significacao,
pois, de um lado, nosso intuito é analisar como a cidade se simboliza na imagem
e como a imagem se espacializa na cidade. Em outras palavras, a questao de
pesquisa refere-se ao modo como a cidade (se) significa na imagem e como a
imagem produz sentidos para a cidade, considerando que a imagem nao é
transparente e seus sentidos nao univocos.

A inscricao de um projeto de pesquisa neste dominio cientifico se da,
portanto, pela possibilidade de situar aimagem na convergéncia da espacializacao
da linguagem na cidade com a simbolizacao do espag¢o urbano, concebendo-a
como lugar de observacao dos fenbmenos sociais, dos processos de significacao
do espaco urbano e analisando como ela tem funcionado como ferramenta na
construcao de conhecimentos.

Assim concebida a imagem torna-se ponto central na articulagcao entre
linguagem e saber urbano, e assim esse projeto se justifica, ndo sé porque a

contemporaneidade é marcada pela contemplacao da imagem (DEBRAY, 1993),
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pela caracterizagao de uma sociedade do espetaculo mediada por imagens
(DEBORD, 1997), e pela injuncao a visibilidade de si (HAROCHE, 2011), concedendo
a ela um papel expressivo. Nao s6 porque as imagens da cidade estao
impregnadas de memédria e significacoes (LYNCH, 1997). Mas, também, pelo fato
de que se a linguagem é mediadora do homem e sua realidade natural e social
(ORLANDI, 1983; 1999; 2001), a imagem também se apresenta como mediadora
das relacoes sociais. Ela € uma das formas da linguagem e como tal tem modos
especificos de significar.

Ademais, ao passo que consideramos que a cidade tem muitas formas de
se dizer, podemos afirmar que a imagem é uma delas. Ou seja, a imagem é
discurso (ORLANDI, 2012), pois produz significagao.

O estudo de imagens da cidade, partindo da observacao dos fenémenos
sociais e dos processos de significacao, aponta para o lago entre o sujeito e a
sociedade, para o confronto do simbdlico com o politico de maneira particular. E,
também, faz vir a tona a relagdo com o saber. Um saber que é produzido e a
imagem tem funcionado como ferramenta ao incidir na produgdao do
conhecimento. Embora seja uma ferramenta /imperfeita, ela engendra evidéncias.
Interessa-nos, nesta via tedrica, analisar como esse saber se produz, como as
evidéncias sao formuladas e passam a gerir o discurso cientifico.

As imagens da cidade nos levam a pensar a imagem na relagao com aquilo
que ela mostra e com aquilo que ela pode dar a ver, em primeira instancia, nos
remetendo ao modo como ela esta ligada a construgao de um saber. Ao lado disso,
nos leva a refletir sobre a ordem do visual e a ordem do visivel que se estabelecem
entre o imaginario, a memoria e o politico.

“0O que uma imagem da a ver, o que mostra e, sobretudo: como mostra?”
(BOEHM, 2015, p. 23). Essa € uma pergunta que desencadeia uma série de outras
perguntas pertencentes ao entrelacamento das imagens com aquilo que elas
mostram ao mesmo tempo em que enfatiza o “como mostra”, ou seja, o
funcionamento da imagem que pode se dar em diferentes matérias significantes
(ORLANDI, 1995) e dispositivos.

Como a cidade se diz em imagens? Como o espaco urbano (se) significa na
e pela formulagao de imagens? Que processos se constituem a medida em que a

imagem torna ou nao visiveis sentidos da/na cidade? Como os saberes urbanos
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sao instaurados a partir da producao de conhecimento mobilizada por imagens da
cidade? Como a imagem da a ver um processo de significacao investido de
sentidos e sujeitos atados ao corpo social da cidade?

Em linhas gerais, sao essas as questoes norteadoras de nosso projeto. Sao
essas questoes que nos conduzem a analise do discurso da cidade, tomando a
imagem como /ugar de observagcao dos fenémenos sociais, realgcando ai a
producao de conhecimento.

Almejamos fazer da imagem um observatério da cidade, tornando-a um
observatorio das relagcoes sociais (de sentido) do espaco urbano a fim de
problematizar o regime de visualizacao e visibilidade do mundo, ou seja, o que é
dado a ver em sua nao-coincidéncia com o que é visivel. A aposta, enfim, é tornar
possivel um trabalho de desnaturalizacao desse regime bem como, na tentativa de
responder a demanda por gestos de interpretagao particulares sobre o espaco
urbano, inaugurar um lugar especifico de questoes para a imagem na relacao com
a producao de conhecimento da/sobre a cidade.

Além disso, propomos criar um lugar préprio para a imagem, enquanto
discurso, no que se refere ao conhecimento, indo além de sua distingao material
face a linguagem verbal. Conferir um lugar proprio a imagem atribuindo a ela um
papel decisivo na producao cientifica é também justificativa de nossa proposta de
pesquisa, pois esse trabalho requer investimento teérico voltado para o
estabelecimento desse lugar para a analise da imagem no dominio do Saber
Urbano e Linguagem com base na Analise de Discurso. Assim, esse trabalho
consiste em um processo de apropriacao a medida que € preciso deslocar a
imagem, como objeto de ciéncia, dos estudos da histéria da arte, da semidtica, ou
da filosofia da imagem para a Anélise de Discurso, dando a ela um estatuto e lugar
préprios em relagcao a um campo novo de questoes instalado pelo Saber Urbano
e Linguagem, sem sobredetermina-la pela linguagem verbal.

A apropriacao de um objeto de ciéncia implica uma mudanca de terreno
(PECHEUX, 1990), pois ndo consiste na reproducao de saberes de um determinado
dominio cientifico em outro, mas na (re)inscricao desses saberes em outro quadro
teorico, em outro dominio de saber. Essa mudanca de terreno por sua vez €
operada por uma pratica tedrica, ou seja, “por meio de um trabalho conceitual

determinado” (PECHEUX, 2011, p. 25). E isso que visamos fazer, filiados a um
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dispositivo tedrico e a um dispositivo analitico, ao dar consequéncia a imagem
como lugar de observacao dos fen6menos sociais.

Por fim, como dissemos no inicio, buscaremos também contribuir com os
estudos da linha de pesquisa Andlise historico-discursiva da linguagem na cidade:
manifestacoes de diferentes discursividades no espagco urbano que faz parte da

area Saber Urbano e Linguagem do Labeurb.

2. Um breve panorama teorico

Propor uma maneira especifica de se compreender a imagem requer um
investimento tedrico na medida em que visamos mostrar as especificidades com
as quais a imagem pode ser tomada no campo da Analise de Discurso. Para isso,
um dos desafios cientificos que se apresentam neste projeto é retomar em nossa
pesquisa as diferentes concepg¢des de imagem ao longo da histéria da ciéncia,
mostrando como das nocoes de duplo e de memoria derivaram-se outras tais
como as de copia, reproducgao, representagcao, montagem, simulacao, realidade
aumentada, para, entao, refletir sobre essas mesmas nocdoes da perspectiva
discursiva de maneira a se descolar delas. Além disso, essa retomada também
consiste no desafio de historicizar o proprio conhecimento sobre a imagem dando
a ver como a visualizacao do mundo é construida em conjunturas especificas.

Por ora, tragamos um breve panorama tedrico de estudos discursivos
engajados na compreensao da imagem que sustentarao nossa pesquisa,
esperando avancar em relacdo a eles.

De acordo com Orlandi (1995):

A significagao € um movimento, um trabalho na historia e as
diferentes linguagens com suas diferentes matérias
significantes sao partes constitutivas dessa historia [...] E no
conjunto heteroclito das diferentes linguagens que o
homem significa. As vdérias linguagens sao assim uma
necessidade historica (ORLANDI, 1995, p.40).

Considerando a formulacao de Orlandi, podemos dizer que o que esta em
jogo quando trabalhamos com a linguagem ¢é a significacdo do homem em seu
processo de constituicao. As diferentes linguagens com suas diferentes matérias
significantes sao parte desse processo. Como dissemos, a imagem € uma dessas

formas de linguagem, tem seu proprio modo de significar.
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Na Analise de Discurso, a analise de diferentes linguagens vem se
realizando de diversas maneiras nos Uultimos anos. Em relacdo mais
especificamente a imagem, a imagem fotografica, a imagem filmica, a imagem
publicitaria e a imagem de sintese, além de pinturas e desenhos, tém sido
analisadas. O que demonstra um crescente interesse pela imagem neste campo.

T. Souza (2011), a partir dos modos de significacao da imagem, sobretudo
a fotografia, em circulacao na midia, tem buscado entender a textualizacao do

politico no ambito do nao-verbal. A autora pontua que propriedades como

a representatividade, garantida pela referencialidade,
sustentam, por um lado, a possibilidade de leitura da
imagem e, por outro, reafirmam o seu status de linguagem.
Nao porque, dadas essas propriedades, se diga que a
imagem também informa, comunica, e sim porque —em sua
especificidade - ela se constitui em texto, em discurso
(SOUZA, 2011, p. 387-388).

T. Souza (2011) acentua a possibilidade de ler uma imagem enquanto
discurso, de observar nela uma certa representatividade dada seu estatuto de
linguagem.

Em uma analise sobre a representacao do Movimento Sem Terra (MST) na
midia, Indursky (2011) assinala que “a imagem, assim como qualquer outra
discursividade, mobiliza saberes que produzem efeito de evidéncia a luz das FDs
que lhes dao sentido”. Segundo ela, a ideologia pode se manifestar na imagem,
assim nao ha sentido a priori nem para o discurso verbal nem para o imagético. A
autora explica que o sentido da imagem “decorre da FD em que sua producao
inscreve, da rede discursiva de formulagdes em que se abriga, no ambito de uma
FD, e a partir da qual ela é produzida e passa a fazer sentido” (INDURSKY, 2011, p.
188).

Dias (2014) indo contra a perspectiva de que a imagem representa algo,
pondera que a imagem “cria algo a partir de certas condi¢coes e tem uma forma

Ill

material” (p. 91). A autora esclarece que a imagem pode significar por aquilo que
nao esta necessariamente nela, “mas esta na memoaria discursiva, mostrando que
na linguagem, seja visual ou alfabética, o sentido é linguistico-historico” (p. 92).

Assim, a proposicao de Dias (2014) permite dizer que aimagem significa por aquilo
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que nela nao é da ordem visivel, mas do ideoldgico. A propria nogao de visivel,
neste caso, torna-se opaca.

Na analise de imagens dos atentados terroristas que atingiram o World
Trade Center nos Estados Unidos em 11 de setembro de 2001, P. de Souza, ao
incluir a questao do espectador em meio a ideia de representacao, entre o ficcional
e o factual, mostra o papel decisivo das condi¢coes de producao, pois em sua
acepcao “a imagem nao €& apenas representacao, ela € também producao de
sentido. Neste caso, as relagoes de proximidade entre o que se vé no registro
ficcional e no factual sao produto da posicao em que se encontra o leitor”. O que
exige pensar que a “distancia entre a ficcdo e o fato ndao vem da leitura
transparente do conteudo figurado, mas do como o espectador-leitor é afetado
pela imagem. Isto tem a ver com as condicoes de producao da leitura” (2001, p.
6).

Tratar da imagem situando nela, ou atribuindo a ela, um referente no
mundo é uma pratica discursiva, uma pratica de significagao, pois ela s6 tem
sentido se remetida as condicoes em que € produzida, pensando ai a relagao com
a memoria e com a ideologia. Nesta direcao, Orlandi (2012, p. 61) enuncia: “a
imagem é discurso”, nao é transparente, faz parte do funcionamento da memoaria
discursiva e como outra forma de linguagem esta sujeita a falha, ao equivoco, a
deriva.

Sobre a analise da imagem, Lagazzi (2010, p. 173) reitera a importancia de
se tomar o sentido como “efeito de um trabalho simbdlico sobre a cadeia
significante, na histéria”.

Vemos pelos trabalhos, brevemente, mencionados a relevancia de se
analisar a imagem da perspectiva discursiva, tendo em vista sua redefinicao como
discurso. Pensar que a imagem produz efeitos de sentido € a possibilidade de se
lidar com as evidéncias engendradas por ela. Especificamente na relagao com o
espaco urbano, é a possibilidade de desestabilizar a evidéncia do mundo “pela
qual este se apresenta como meio natural pré-construido, apagando-se o processo
histérico de producao do espaco (politico) da vida humana” (RODRIGUEZ, 2011, p.
245-246).
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E neste jogo que situamos as imagens da cidade, no plural, para abranger
a imagem da fotografia, do filme, da pintura, do desenho, do digital, entre outras,
referidas aos temas sociais, aos acontecimentos historicos.

A “cidade é um acontecimento social por exceléncia” (ORLANDI, 2006, p.
8). Partindo desse pressuposto, analisar o discurso da cidade é uma das formas de
analisar a propria sociedade, como ela se constitui. Nesta direcao, estabelecer uma
relacao entre cidade e imagem & uma das vias para se refletir a articulacao da
linguagem e o espaco urbano.

Uma imagem pode estampar a cidade, flagrar o social, recortar uma regiao
da memoria discursiva e assim fazer circular certos sentidos. Com efeito, a cidade
(com seus sentidos) se inscreve naimagem. E aimagem torna ou nao visivel certos
sentidos da cidade.

A relacao entre espaco urbano e imagem ja foi abordada em outras
perspectivas tedricas. Da perspectiva dos estudos da percepcao, Lynch (1997)
toma a cidade como objeto de percepcao de seus habitantes ressaltando que € na
imagem que a ligacao entre eles se reflete. O autor assinala que, além de
observadores, os habitantes sao parte ativa da cidade. Dessa reflexao é importante
destacar que a relacao entre cidade e imagem desencadeia outras tais como a da
imagem e a cidade com o habitante, ou seja, com o sujeito citadino, pois sujeito e
espaco resultam de um mesmo processo histérico existindo entre eles uma
relacao constitutiva.

Da perspectiva discursiva, Barbai (2011) acerca dessa relagao da imagem
com o sujeito e o espaco assinala que uma “imagem nossa é capturada sem que
muitas vezes nos demos conta, afetando a nossa presenca enquanto sujeito no
mundo, na cidade”. Assim, de acordo com o autor, “essa imagem capturada
transforma a nossa relacao com o espaco, com a nossa presenca subjetiva no
mundo” (p. 171).

Também da perspectiva discursiva, como enuncia Medeiros (2013, p. 110-

111) a respeito da visualidade da cena urbana:

A imagem constitui de forma organica os espacos da cidade.
[...] Circular no espago urbano é, antes de tudo, uma
experiéncia sensorial e imagética, das agcoes que constroem
a visualidade da cena urbana, instaurando contornos
sinuosos: os espacos cheios e os vazios, o colorido das
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barracas de camelGs e 0s néons, a arquitetura das casas
antigas (depredadas, habitadas, desabitadas, etc.) e dos
prédios modernos (inelegiveis para alguns e matéria de
identidade cosmopolita para outros), a movimentacao dos
sujeitos pelas ruas, na disputa por espaco com barracas,
bicicletas, carros e tantas outras materialidades. Esse tecido
imagético que se constréi no espaco urbano se da pela
interligacao de varias imagens, pois uma imagem nunca
esta so, estd sempre em relagdao com outras e em relagao
com o campo de visibilidade que a sustenta, seja ele material
ou imaterial e sempre ideologicamente corporificado.

A autora chama atencao para a existéncia de um tecido imagético
construido no espagco urbano, pontuando a interligacao de varias imagens
compostas pelo campo de visibilidade. O sujeito é afetado por imagens na cena
urbana. E interessante realcar a ligacao entre o visual e o visivel nas ruas, no
movimento dos sujeitos e dos sentidos no espaco urbano.

Assim, por considerar que a producao de imagens pressupoe um jogo entre
aquilo que ela da a ver com aquilo que ela torna invisivel, discutir o regime de
visualizacao e de visibilidade é ponto central deste projeto. Para isso, retomamos
a questao do visivel e do visual a fim de apresentar uma compreensao inicial
acerca desse regime.

Para Didi-Huberman (2013), historiador da arte e filé6sofo da imagem:

Com o visivel, é claro, estamos no reinado do que se
manifesta. Ja o visual designaria antes essa malha irregular
de acontecimentos-sintomas que atingem o visivel como
tantos rastros ou estilhagos, ou “marcas de enunciacao”,
como outros tantos indices... Indices de qué? De alguma
coisa — um trabalho, uma memdria em processo — que em
parte alguma foi inteiramente descrita, atestada ou posta em
arquivos, porque sua “matéria” significante foi antes de
mais nada a imagem (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 40-41).

Na reflexao do autor, visivel e visual apresentam-se entrelacados na matéria
significante da imagem. O primeiro como aquilo que se manifesta, o segundo
como vestigio de uma memadria em processo que atinge o visivel.

Também do campo dos estudos da imagem, retomamos a articulagao entre
imagem e imaginario apresentada por Aumont (1993). O autor afirma que toda “a
imagem encontra o imaginario, provocando redes identificadoras e acionando a

identificacao do espectador consigo mesmo como espectador que olha” (p. 120).
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De nossa parte, as afirmagdes acima nos conduzem a compreender — ainda
que inicialmente — o modo como o regime de visualizacao e de visibilidade resulta
da relacao do sujeito com o mundo, tanto da posicao daquele que produz uma
imagem afetado pelo imaginario, pela memoaria, quanto da posicao de espectador,
também, afetado pelo imaginario e pela memoria discursiva. Resulta ainda de um
processo de producgao de evidéncias, evidéncia de espacos, sujeitos e sentidos.

Entre aquilo que se vé e aquilo que vai aléem do que se vé, propomos situar
o visivel como aquilo que se vé, na ordem de uma pretensa transparéncia, como
evidente; e o visual como aquilo que vai além do que se vé, que é da ordem
processual, mas que deixa vestigios, rastros, tracos, ranhuras da memoria
discursiva no visivel. Dai decorre a possibilidade de analisar a construgao
discursiva dos referentes da imagem, considerando que toda imagem esta em
relacao com o que nela nao esta. Nela se inscrevem o alhures, o além e o invisivel
tal como em explica Pécheux (1990) acerca da lingua, asseverando que toda lingua

esta

necessariamente em relacdo com o ‘nao estad’, o ‘nao esta mais’, o
‘ainda nao esta’ e o ‘nunca estard’ da percepcao imediata; nela se
inscreve assim a eficdcia omni-histérica da ideologia como
tendéncia incontornavel a representar as origens e os fins ultimos,
o alhures, o além e o invisivel (PECHEUX, 1990, p.8, grifos do
autor).

Decorre dai também a possibilidade de relacionar a analise das imagens da
cidade com os processos de espacializacao da linguagem e da simbolizacao do
espaco urbano, observando a maneira pela qual tanto a visibilidade e como
visualizagao do mundo sao processos construidos discursivamente.

Em sintese, é trabalhando com a imagem em sua dimensao material,
ideoldgica, histérica, politica e social que almejamos analisar como ela atua na
producao de conhecimento e como ¢é significada nesta pratica, fazendo dela um
lugar de observacao dos fendmenos sociais e, portanto, um lugar para se observar
a relacao entre linguagem e saber urbano, pois “as imagens em sua condicao
constitutiva sdo um lugar de construcao do sentido, muito mais do que um simples
‘se dar a ver’” (BARBAI, 2011, p. 170).

Dos desafios cientificos que este projeto impode, enfatizamos a

complexidade em se analisar materiais e producgdes visuais dando destaque a
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constituicao discursiva daimagem, ao processo visual, sem submeté-los ao verbal.
Além disso, ha muito o que se desenvolver do ponto de vista operatorio em relagao
aos procedimentos e praticas de analise, aos modos de compreensao da imagem

no interior da Analise de Discurso.

3. Material e método - analises previstas e constituicao do corpus

Na Analise de Discurso, teoria e analise sao indissociaveis. Isso porque nao
ha analise sem mediacao tedrica, e a teoria é atualizada em cada analise. Essa
indissociabilidade permite ao pesquisador, filiado a essa perspectiva, construir seu
dispositivo de analise com base naquilo que da teoria o auxilie na compreensao
que empreende.

O dispositivo tedrico abrange conceitos que constituem os principios da
teoria e o dispositivo analitico é construido de acordo com o tema da pesquisa, as
questoes, os objetivos, os materiais e os procedimentos de cada analise. Nessa
perspectiva, o estabelecimento do corpus faz parte da “construcao de um
dispositivo de observacao apto a revelar, a permitir apreender o objeto discurso
que ele se da por tarefa interpretar” (MAZIERE, 2007, p. 15). Isso quer dizer que o
corpus de andlise nao é composto de antemao, ao contrario, é construido pelo
proprio procedimento de analise no percurso da pesquisa, considerando que
“materiais diferentes exigem modos de construcao do dispositivo analitico
diferentes” (ORLANDI, 2012, p. 57). Todavia, no movimento de elaborar e
estruturar este projeto, a equipe de pesquisadores fez uma selegcao de possiveis

materiais para a andlise, conforme apresentado a seguir.

- Pinturas rupestres do Boqueirao da Pedra Furada localizado no Parque
Nacional Serra da Capivara (PI)

A pesquisadora Maraisa Lopes propoe a analise de pinturas rupestres do
Boqueirao da Pedra Furada localizado no Parque Nacional Serra da
Capivara, no Sudoeste do Estado do Piaui. O Parque foi criado oficialmente
em 1979 e tornou-se Patriménio Cultural da Humanidade em 1991,
considerando-se a antiguidade e a importancia das pinturas rupestres que
sao encontradas ao longo de vérias paredes nas centenas de sitios que

compoem os mais de 129 hectares de sua extensao. Dentre os muitos sitios,
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seleciona-se para este projeto o do Boqueirao da Pedra Furada. Um sitio
com setenta metros de comprimento, em que hé pinturas sobre toda a
parede, em alturas variaveis, as que representam as diferentes tradicoes de
registro ao longo de milénios. A escolha deste sitio se deve ao fato de que
este é um dos locais mais visitados do Parque, quer por sua beleza cénica
ou pela facilidade de acesso, e, além disso, &€ o sitio com maior
concentracao de pinturas. O desafio é o de descrever e interpretar essas (ou
algumas dessas) pinturas buscando compreender como elas produzem

sentidos acerca do Homem Americano que ocupara a regiao.

- Imagens que circulam pelo digital como fake news. des-montagem no
processo de textualizacao dos discursos entre imagem e o sujeito
visualizado

O foco da pesquisadora Cristiane Pereira Costa Dias é refletir sobre a
imagem a partir da no¢cao de des-montagem por aplicativos, programas,
sites, filtros, inteligéncia artificial (IA). A questao norteadora da investigacao
€ como a montagem ou rearranjo de imagens diz de um funcionamento do
digital naquilo que concerne aos novos regimes de visualizagao. Interessa
a pesquisadora se aprofundar, particularmente neste projeto, na questao da
montagem no processo de textualizagao dos discursos. Como o recurso da
montagem pode produzir interpretacdées do mundo, dos sujeitos, da politica?
Trata-se de refletir sobre a transformacao no olhar pela tecnologia digital.
Se o cinema se constituiu como “campo do artificio” no inicio do século XX,
com as técnicas de montagem de Eisenstein, como mostra Beiguelman
(2021), hoje, com as tecnologias digitais, estamos diante de um novo tempo
da imagem. E de um novo tempo da montagem, que passa pelos dados dos
sujeitos na rede, dando forma ao “sujeito de dados” (DIAS, 2018) e
produzindo uma outra forma de sociabilidade, a da imagem, através das
redes como YouTube, Facebook, Tik Tok, Instagram (BEIGUELMAN, 2021,
p. 32).

Para Beiguelman (2021), as imagens sao os dispositivos mais importantes
da contemporaneidade. Para ndés, esse dispositivo é compreendido como

discurso. Discurso no qual se constitui o sujeito de dados e as praticas

Escritos 12




22

sociais e visuais ou de visualizacao, pelas quais ele se subjetiva, mediado
pelas telas conectadas. Conexao dos sujeitos que, “faz com que de
influencers a pessoas comuns, passando por empresas, um enorme
contingente de usuarios consiga se adequar as normas opacas dos servigos
para buscar visibilidade. Nesse sentido, pode-se afirmar que os algoritmos
sao o aparato disciplinar de nossa época, que ganha eficiéncia quanto mais
as pessoas procuram responder a suas regras para se tornarem visiveis”
(BEIGUELMAN, 2021, p. 40).

A partir dessas questoes, a proposta dessa pesquisa é tensionar o visual
(sociedade, ideologia), o visivel (sujeito) e a visualizacao (dispositivos) no
processo de producao dos discursos e dos sujeitos, através da des-
montagem de imagens.

Para tanto, o trabalho incidira em um corpus de pesquisa com distintos
tipos de montagens: as montagens por manipulacao, as montagens por
aproximacado, montagens por des-contextualizacdo, montagens por
aplicacao, montagens por automatizagao, montagens por justaposicao,
buscando caracterizar cada uma delas e mostrando seu funcionamento
discursivo.

A andlise do corpus, sustentada pelos dispositivos tedrico e analitico da
analise de discurso, permitira a reflexao sobre: 1. O regime de visualizacao
ou o sujeito visualizado; 2. A montagem como interpretacao ou
textualizacao dos discursos, sob a forma de determinacao dos algoritmos;
3. A dimensao técnica do siléncio, produzida pelas técnicas de montagem

como enquadramento da imagem.

- As imagens e as gestoes dos corpos

O pesquisador Marcos Aurélio Barbai tem por proposta analisar as imagens
e as gestoes dos corpos, pensando-se o trabalho simbolico, real e
imaginario que constituem as formas historicamente determinadas a que
organismo humano é chamado a existir. Nesse sentido, e tomando por
indicacao as orientacoes do ensino de Jacques Lacan e de Michel Pécheux,
toma-se aimagem como um problema real (cf. SOLER, p. 30), o que implica

se problematizar a materialidade do imaginario e sua consisténcia, sempre
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lidos como uma totalizagcao da forma, ou uma relacao entre o real e sua
representacao. O imaginario é o corpo e isso tem uma consisténcia real
(idem, p. 31). Também interessa ao pesquisador observar o jogo entre olho
e olhar, no corpo, ja que temos ai o primeiro dispositivo de coordenacao do
espaco, que se sustenta nos mecanismos de contato, conexao e controle

dos sujeitos.

- Imagens do corpo feminino na midia e Imagens da cidade de Bento
Rodrigues (MG)

A pesquisadora Carolina Rodriguez visa a analise de dois conjuntos de
imagens. O primeiro abriga imagens do corpo feminino na midia,
especificamente do modelo de magreza extrema, objeto da tese de
doutorado de Raija Camargo. O corpus estara constituido de imagens de
modelos femininas extraidas da revista Vogue, a serem postas em relacao
com a imagem da mulher construida no discurso religioso inscrito na
tradicao ascética crista, de um lado, e no discurso médico cientifico sobre
ascese e jejum, de outro.

O segundo refere-se a imagens da cidade de Bento Rodrigues, destruida em
2015 pelo rompimento da barragem de Fundao, propriedade da Samarco
Mineragao S. A., em Mariana-MG, objeto da tese de doutorado de Naaman
Mendes Lataliza. Os moradores estao em processo de “reassentamento”,
através do projeto de construgao de um “Novo Bento”, proposto pela
Fundacao Renova, instituida pelas empresas responsaveis pela tragédia. O
corpus estara constituido por imagens, poemas e narrativas de Bento
Rodrigues dos moradores atingidos e publicados no Jornal A Sirene, pela
cartilha Bento Rodrigues e por textos da referida Fundacao Renova.

Essas analises tém um duplo objetivo. Em primeiro lugar, compreender os
discursos (visuais) sobre os sujeitos (femininos) e sobre o espaco (urbano)
produzidos pelos referidos materiais, levando em conta tanto a
“consisténcia propria das imagens” (cf. RANCIERE, 2017), quanto as
relacoes de sentido que estabelecem com os discursos verbais. Em
segundo lugar, trazer elementos que possam contribuir para aprofundar a

definicao de imagem a partir da perspectiva materialista da AD. A proposta
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nesse sentido é colocar a questao do olhar no centro das reflexdes sobre a
imagem, como um gesto tedrico fundamental para compreender o estatuto
e o funcionamento do discurso visual. Para tanto, das partir-se-a das nogoes
discursivas de recorte, memoaria e arquivo, como propostas por E. Orlandi,
M. Pécheux, J.J. Courtine, entre outros autores, a serem (re)elaboradas a
partir dessa questao especifica do olhar e associadas as reflexdes sobre as
tecnologias de escrita e de registro grafico tal como desenvolvidas no
campo da Histoéria das Ideias linguisticas (HIL), a partir dos trabalhos de S.
Auroux, E. Orlandi, entre outros. Com isso, propoem-se sustentar o
postulado principal que caracteriza nossa entrada na area saber urbano e
linguagem, a saber, o da constituicao histérica e indissociavel entre
sujeitos, sentidos e espacos (RODRIGUEZ-ALCALA, 2011), procurando
neste projeto compreender, especificamente, o papel que as tecnologias de

linguagem desempenham nesse processo.

- Livros de introducao a arquitetura: a abordagem visual no discurso de
divulgacao arquitetdnica

O pesquisador José Horta Nunes aponta como material de analise livros de
introducao a arquitetura, direcionados ao grande publico, com o objetivo
de analisar a abordagem visual que se constitui no discurso de divulgacao

arquitetonica.

- Imagens em circulacao nas redes sociais digitais e imagens fotograficas
das ruas, de espacos citadinos: a corporificacao de sentidos sobre os
sujeitos

A pesquisadora Caciane Souza de Medeiros visa analisar imagens em
circulagao nas redes sociais digitais e imagens fotograficas das ruas, de
espacos citadinos em suas diferentes possibilidades de corporificar
sentidos sobre os sujeitos. Considerando que um dos objetivos deste
projeto é observar e analisar os modos como a cidade se diz, toma-se lugar
para discutir, a partir de imagens fotograficas das ruas e em circulacao nas
redes sociais digitais, as possibilidades de corporificar sentidos sobre os

sujeitos, sobre o tempo presente e sobre o social materializados em

Escritos 12




imagens de fachadas, muros, postes e calgadas significadas no urbano em
um efeito de preenchimento discursivo que buscamos dar visibilidade.

Parte-se, assim, de uma conduta tedrica que toma como ponto de partida
as condicoes de producao do discurso em sua constituicao historica, sem
deixar de lado as questoes inacabadas que o trabalho com aimagem e seus
recortes instiga. Trata-se de um gesto que se move no sentido de
compreender como a cidade é espaco para o que Ranciere (2009) entende
como disputa pelo visivel, no sentido de que a conquista dos territorios

simbdlicos passa cada vez mais pela capacidade de tornar-se visivel.

- Desenhos, ilustracbes e imagens diversas de material de divulgacao
cientifica

A pesquisadora Claudia Castellanos Pfeiffer indica que sua analise
priorizard o funcionamento discursivo de desenhos, ilustracoes e de

imagens diversas de material de divulgacao cientifica.

- A producao visual do Projeto Fotografico Women Are Heroes, entre outros
A pesquisadora Greciely Cristina da Costa sinaliza como um dos lugares de
interrogacao a producao visual do Projeto Fotografico Women Are Heroes
realizado pelo artista JR, no Morro da Providéncia, no Rio de Janeiro,
propondo analisar as relacoes de metafora e sobreposicao entre a imagem

da mulher, o espac¢o urbano da favela e a violéncia na cidade.

Em funcao do tema, das questoes, dos objetivos e materiais de analise
levantados nesse projeto, e considerando a conjugacao do dispositivo tedrico com
o analitico que caracteriza o método da Analise de Discurso, apresentamos a
seguir as relagdes que organizarao nosso percurso de andlise das imagens da
cidade. Trata-se de relacdes de entrada para a realizacao da pesquisa, nas quais se
insere o corpusacima referido. Com elas, esperamos apontar para a maneira como
pretendemos proceder metodologicamente bem como fomentar nossa proposta
de fazer daimagem um lugar de observacao da cidade, de seus fen6menos sociais
e processos de significacao, mobilizando conceitos e pressupostos tedricos em

torno da analise dos materiais acima mencionados.
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3.1. Imagem e recorte

O trabalho do analista de discurso consiste em relacionar a linguagem a sua
exterioridade constitutiva e para isso, como explica Orlandi (1999, p. 27), cada
“material de analise exige que seu analista, de acordo com a questao que formula,
mobilize conceitos que outro analista ndao mobilizaria, face a suas (outras)
questoes”. Considerando o que assinala a autora, pretendemos avancar,
teoricamente, na mobilizagao do conceito de recorte, especificamente na relacao
com a imagem, tendo em vista, a maneira pela qual ele é definido.

O recorte € “uma unidade discursiva. Por unidade discursiva entendemos
fragmentos correlacionados de linguagem-e-situagao. Assim, um recorte € um
fragmento da situacao discursiva” (ORLANDI, 1984, p. 14). Conforme Orlandi, “o
principio segundo o qual se efetua o recorte varia segundo os tipos de discurso,
segundo a configuracao de condigcdoes de producao, e mesmo o objetivo e o
alcance da analise” (1984, p. 14). Isso porque o conceito de recorte esta ligado a
polissemia, ou seja, a multiplicidade de sentidos e ndao a um dado, a uma
informacgao. Recortar € um gesto analitico compreendido em uma conjuntura
ideoldgica. O que o recorte permite situar € determinante para a compreensao de
uma situacao discursiva.

Associando a imagem ao recorte, propomos pensar o modo como a
imagem se constitui enquanto recorte a medida que pode se configurar como
fragmento de uma dada situagcao discursiva. Dito de outro modo, visamos
considerar a imagem, do ponto de vista operatorio, como uma unidade discursiva,
que, enquanto recorte, permite realcar aquilo que é mais significativo da situacao
discursiva circunscrita, levando em conta seu funcionamento em face da
incompletude da linguagem, para a compreensao dos processos discursivos.

De outro ponto de vista, a medida que propomos pensar a relacao entre
imagem e recorte, buscamos também questionar que recortes sao produzidos de
cidade, de urbano, pela imagem. Recorte, neste caso, entendido como resultado
de um gesto de interpretacao, por exemplo, pela fotografia, cujo fotografo, em um
gesto de interpretagao, recorta um momento, produz um flagrante do espaco
urbano. Flagrante no sentido que Orlandi (2004) d4 ao termo em conjungao com a

narratividade urbana.
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Como se recortou ou se recorta imagens da cidade que circulam nas
ciéncias, nas midias, nos museus, por exemplo? Que sentidos da cidade sao
recortados pela imagem? Que recorte do real da cidade é produzido pelas
diferentes praticas de significacao na sociedade? Ao nos engajarmos num trabalho
com imagens, que recortes faremos e encontraremos da cidade em busca de
compreender seu modo de significar e produzir sentidos?

Nessa via, sdo duas as instancias de recorte com as quais trabalharemos: a
que considera o recorte como fragmento de uma situagao discursiva, recortado
pelo analista, sendo decisivo para a andlise; a que analisa o recorte enquanto
resultado de um gesto de intepretacao (ORLANDI, 1994) de um sujeito, de uma

area de conhecimento etc.

3.2. Imagem, Arquivo e Memoria

Tomando a nocédo de arguivo (PECHEUX, 1994, p. 51), propomos considerar
a imagem como arquivo, cuja maneira de ler é afetada pela divisao social do
trabalho da leitura. Sendo assim, demanda gestos de leitura e mantém relacao
com a instituicao, com a historia e a ideologia.

O que ainstituicao se propoe a arquivar e o modo como um gesto de leitura
organiza a construcao desse arquivo sao pontos fundamentais para a
compreensao do processo de determinacao histérica dos sentidos. Nesta diregao,
Guilhaumou e Maldidier asseveram que “o arquivo nao é o reflexo passivo de uma
realidade institucional, ele é, dentro de sua materialidade e diversidade, ordenado

Ill

por sua abrangéncia social”. Isso significa que a construcao de um arquivo esta
intimamente ligada a condicoes especificas de producgao, a relacoes de forca e
poder. Para os referidos autores, nesse sentido, o arquivo “nao é um simples
documento no qual se encontram referéncias; ele permite uma leitura que traz a
tona dispositivos e configuragoes significantes” (GUILHAUMOU; MALDIDIER,
1994, p. 162). E igualmente importante acentuar que o “arquivo nunca é dado a
priori” (idem, ibidem, p. 162), sendo seu funcionamento opaco.

Que imagem se arquiva da cidade? Ou em outras palavras, que imagem é

reiterada ao longo da histdéria enquanto arquivo da cidade? Que imaginario social

de cidade esta na base da construcao de arquivos, isto €, na selegao, classificacao
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de imagens da cidade? O que se permite, por meio de imagens, lembrar e esquecer
da cidade?

Propomos construir procedimentos de andlise que explicitem “a
pluralidade dos gestos de /eitura que possam ser marcados e reconhecidos no
espaco polémico das leituras de arquivos”, tal como propds Pécheux (1994, p. 59),
indo contra tudo o que tende a apagar o trabalho de leitura-escritura do arquivo,
indo na contramao dos processos de estabilizacao de sentidos, na tentativa de
desnaturalizar as evidéncias ideoldgicas que fixam a imagem como transparente,

simplesmente, como aquilo que se vé, ou aquilo que representa, reproduz, ou é

visto.

3.3. Imagem e Tecnologia

Atualmente, diferentes areas do saber tém se dedicado a estudar a relagao
entre imagem e tecnologia, uma vez que € crescente em nossa sociedade a oferta
de diferentes dispositivos eletronicos que se constituem e funcionam a partir dessa
relacao, seja no contexto do entretenimento e do lazer, da informacao, da
educacao e do ensino, seja no campo de desenvolvimento de pesquisas
biotecnoldgicas, dos diagndsticos, tratamentos e intervencdes cirurgicas por
imagem etc.

Com o advento de novas tecnologias, a questao da imagem e da captacao
e projecao de uma situagao passam a ser amplamente discutidas tendo em vista
porum lado o modo com a imagem digital € produzida, como modifica os modelos
de representacao do mundo e, consequentemente, interfere na producao da ilusao
de realidade. Ao lado disso, a nova configuracao da imagem intervém na relacao
entre o mundo e o homem a medida que introduz um elemento nessa relacao a
maquina. Nos dois casos, lidamos com a questdo do corpo e da maquina e
questionamos justamente o papel deles na construgcao, projecao e inscricao do
sujeito nesses espacos de significacao que resultam de processos da digitalizacao
e modelizagcdo numérica da vida social.

A partir da relacado imagem e tecnologia, temos como principal questao a
seguinte: como podemos pensar a relacao entre mundo-homem-maquina

mediada por imagens em condi¢oes de producao marcadas cada vez mais, de uma
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parte, pela industrializacdo da vida e de outra, pela tecnologizacao das relacbes
sociais?

Sao maquinas de visao que alteram o regime de visibilidade e de
visualizagao a medida que nao mais representam o visivel, mas tornam visivel,
incidindo na relacao do olhar e do mundo, permitindo-a transformar-se em o/har
o mundo. Nossa proposta, portanto, € olhar para o mundo de modo a observar

como os objetos, que dele fazem parte, sao constitutivamente ideoldgicos.

3.4. Imagem e Conhecimento

Como, pela imagem, se produz conhecimento, ou que conhecimento é
produzido pela imagem? Como, pela imagem, ao se produzir um determinado
conhecimento da-se inicio a um processo de significacao? Sao essas perguntas
que nos levam a propor um trabalho de analise sobre a relagao entre imagem e
conhecimento, buscando compreender como a cidade e o sujeito que a habita sao
significados por ela.

A producao de conhecimento ao longo da histéria da ciéncia, pelas mais
diversas areas tais como Arqueologia, Astronomia, Biologia, Arquitetura e
Urbanismo, Historia, Geografia, Sociologia, Artes e Antropologia, para citar
algumas, estabeleceu ha muito tempo uma forte ligacao com a imagem tanto para
a apreensao quanto para a compreensao dos mais variados fendmenos - fisicos,
quimicos, bioldgicos, sociais, politicos — e desenvolvimento de processos
cientificos. Imagens pictograficas, telescopicas, radiograficas, microscopicas,
fotograficas, cinematograficas, digitais, dentre outras, sao aliadas da ciéncia. Mas
de que modo se da essa alianca?

Ha dois funcionamentos que nos interessa destacar: aquele para o qual a
imagem se configura a ponto de funcionar discursivamente como uma ferramenta
que possibilita ver, observar e registrar os mais variados fenGmenos, como
exemplo podemos citar a fotografia, o video, os aparelhos de ultrassonografias e
ressonancias; e aquele para o qual a imagem é construida como resultado da
observacao desses fenOmenos, projetando-os em pinturas, desenhos, mapas,
ilustracoes. O primeiro processo permitiria a ciéncia olhar o mundo e assim
produzir um conhecimento sobre ele; o segundo da corpo ao que se olha,

tornando-o visivel.
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Da perspectiva discursiva, o que propomos desenvolver em relagcao a
imagem e ao conhecimento é um estudo que abranja esses dois processos de
modo a analisa-los e assim refletir sobre a maneira pela qual o regime de

visualizacao e de visibilidade do mundo pode instituir um saber sobre a cidade.

4. Resultados esperados

Como resultados do projeto, esperamos estabelecer bases teodrico-
metodoldgicas para a sustentagcao e desdobramento de um modo de se conceituar
e analisar a imagem no campo tedrico da Analise de Discurso. Além disso,
planejamos instalar um campo novo de questoes, no dominio do Saber Urbano e
Linguagem, ao dar inicio a um trabalho de pesquisa especifico em relacao a cidade,

a imagem e a producao de conhecimento no Labeurb.
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Um gesto de leitura:
O Em-corpo do sujeito, de Colette Soler

Marcos Barbai

Je suis Charlie. Enunciado que ecoou na Franca, em 07//1/2015, em virtude do
assassinato de jornalista do Hebdomadario Charlie Hebdo, em um atentado terrorista.
Esta imagem pode ser livremente acessada na Internet.

Na pratica analitica, no que concerne o campo da Analise de Discurso, como
ler corpo, sujeito, imagem e sentido (isso, se forem capazes de juntura) quando
estudamos as imagens que se dao a ver, em nosso mundo, atravessado e
constituido por tecnologias de visualizacao? Essa € umas das questdoes que me
move no interior do Projeto de Pesquisa “Imagens da Cidade: discurso e produgao
do conhecimento” - Fapesp (processo 18/26073-8), do qual sou pesquisador
participante e tem por coordenacao a pesquisadora e professora Greciely Cristina
da Costa. Apresento aos leitores o meu gesto de leitura de uma obra de grande
impacto no campo da Psicanalise. Trata-se de uma publicacao, do ano de 2019,
fruto de um seminario realizando em 2001, no interior do Colégio Clinico

Psicanalitico de Paris, onde Colette Soler transmite a psicanalise.
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E por que a escolha desse livro, para partilhar com vocés, a minha leitura?
Explico: em 2016 eu pude seguir um curso nesse colégio, com Soler, e ali a escutei
fazer referéncia a palavra encore (a conjuncao mais, ainda na lingua francesa),
chamando a atencao para o fato de que esse conectivo pode ser escutado como
“en corps”, ou seja, “em corpo”, e que isso diz do inconsciente. Eu sou um analista
de discurso interessado na Psicanalise, psicanalista praticante e estou muito
interessado nos regimes de visualizacao e de visibilidade do mundo, que se
constituem na nao-coincidéncia do que é visivel. Esse, alias, € um ponto tedrico
que faz laco no projeto de pesquisa, e € aqui que quero intervir com a questao do
corpo.

Para a leitura desse livro que guia a minha escuta uma formulagcao de
Orlandi, no livro Discurso em Anélise, em que se diz: “o corpo nao é infenso a
ideologia” (ORLANDI, 2102, p. 95). Nao se trata aqui de buscar um sinénimo para
infenso, mas de dizer que o corpo é uma questao central para a Analise de Discurso,
mais ainda, (encore), pouco colocada pelos analistas de discurso. O livro de Soler
conta com 12 aulas. Elas foram ministradas entre 21 de novembro de 2001 a 19 de
junho de 2022. O livro possui 335 paginas.

O primeiro ponto a se destacar nessa obra é a formulagao com Freud e com
Lacan da seguinte questao: como o organismo é apanhado na dialética do sujeito?
Em Freud isso se traduz nas ciéncias de seu tempo e, com Lacan, temos a
linguistica, a topologia e a ldégica. Os impasses para se apreender do corpo tém
uma grande serventia. E qual é? Para a autora isso serve para promover a categoria
do real. E isso é o que me interessa. Para abrir entao esse campo fascinante de
pesquisa, em que pensar sobre o corpo nao se faz sem levar em consideracao as
suas formas historicamente determinadas, recorto uma questao da autora: qual
corpo a psicanalise tem de conhecer? (SOLER, 2019, p. 26).

Assim, para pensar o arcabouco do corpo na psicanalise, retomemos o
tratamento do corpo no primeiro ensino de Lacan, nos anos de 1960, em que o
corpo da imagem € “convocado no estadio do espelho”. Nesse primeiro
movimento de construcao teorico-analitica, Lacan vai se apoiar na etiologia (o
mundo animal) e na psicologia da crianga, para indicar, com Freud, a imagem do

Ill

corpo. Ele observa que o mundo animal “nos demonstra uma Gestalt, uma forma,

[que] pode ter efeitos de formacao reais sobre o organismo” (idem, p. 28). Temos
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aqui o Um do corpo que é o Um da imagem, da “imagem do organismo?, portanto
da forma, uma forma consistente na medida em que se mantém mais ou menos
idéntica a ela mesma durante um tempo” (idem).

Trés termos importantes passam entao a ser considerados: o organismo (o
vivente individuado); a vida (da qual ndo se sabe o que é) e o corpo, que ¢é a
imagem. Nao se trata evidentemente de uma imagem qualquer: ela é libidinal, ou
seja, tem um dinamismo que é o que os psicologos identificam com a jubilacao da
crianca em uma certa idade. Essa forma da imagem tem algo da paixao narcisica,
pois o homem adora seu corpo, ja que a imagem tem o poder de cativar. Em
termos da teoria psicanalitica falariamos aqui da pregnancia narcisica: a
prematuracao do organismo é um fato real do nascimento humano o que implica
a incapacidade de se sustentar sozinho. H4 um mal-estar vital, real, desse ser que
sofre uma nao coordenacao motora, nao sabendo, por exemplo, que que seus pés
sao seus pés, suas maos suas maos. Em suas funcoes esse ser se encontra
despedacado e a imagem do espelho da a unidade que falta a seu organismo.

Este ponto é importantissimo, porque Jacques Lacan identificara ai um
problema real, ou seja, o nao acabamento do ser devido a prematuragao, vai
encontrar uma solugao imaginaria, o que implica que a imagem anuncia a
totalizacao do organismo fragmentado, o que faz com que, no ensino de Lacan, o
Um da forma, seja o percussor do S1, do significante mestre, do traco de
identificacao, que consagra o hiato entre o ser real e sua representacao (idem, p.
30). O imaginario tem para Lacan uma fungao mediadora, pois gracas a imagem
se pode “estabelecer uma relacdo do organismo com sua realidade”. Esta tese se
encontra no texto “0O estadio do espelho”, nos Escritos, e segundo Soler (idem, 31)
Lacan jamais a modificou. O fato de que o homem adora sua imagem é algo
indelével. A fixacao a imagem nada tem a ver com a qualidades estéticas da
imagem.

Em 1975, que é quando entra em cena o momento do né borromeano,
quando Lacan escreve o imaginario, o simbdlico e o real, ele volta a dizer que o
imaginario é o corpo, que o corpo depende do imaginario. Nestes termos, significa

levar em conta que o imaginario nao é mais apenas a imagem, que designa

2 A imagem do organismo é a imagem de um vivente. Para o que se interessarem ver os
comentarios de Lacan em Radiofonia, sobre a zoologia.
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somente a representacao. O imaginario tem, dira ele, uma consisténcia real. O
imagindario nao mais é somente a representacao da forma. Ele é a consisténcia de
uma forma (voltaremos a isso).

Um ponto importante a se destacar nesse debate tem a ver com o
despedacamento do corpo. E isto € uma suposicao, pois considera-se que ha um
mal-estar no prematuro. O adulto, por conta da estrutura linguageira, ja tem o
dominio do corpo. A questao do despedacamento, da fragmentacao, nao é algo
da ordem de uma unidade pacificadora do lado da imagem. Esse despedagcamento
é real. Ha coesodes funcionais do organismo que faz com que ele funcione de forma
automatica, salvo no caso de doencas. O despedagcamento do corpo é real e isso
se da porque o que o sustenta sdo cisalhas do pensamento®, o que faz do corpo
humano um corpo sintomatico. Sonhos, fantasias, imaginacoes representam o
corpo despedacado. Sao essas consideragcoes aqui reunidas que mostram o jogo
do corte, a fragmentacao que permitiu a Lacan introduzir a tese operadora da
linguagem, ou seja, € a linguagem operando sobre o organismo e que faz dele um
corpo. O organismo é um dado da natureza; o corpo é um produto transformado
pelo discurso (idem, p. 34).

A tese de Soler € de que ha a corpsificagao pela linguagem, ou seja,
corpsifier (neologismo) que diz respeito a incidéncia da incorporacao da
linguagem. Ao trabalhar com este ponto, Lacan se da conta que nao é a imagem,
mas é a linguagem que tem um valor operatorio. “Ele retira o valor operatorio da
imagem e, assim sendo, faz da prépria imagem e do investimento da imagem um
efeito do simbolico” (idem, p. 35). Todo este processo pode ser resumido num
ponto: sem o Outro o sujeito nao pode se sustentar na posicao de Narciso. Assim,
os fatos do narcisismo nao podem mais ser tomados como irreais, como pura
imaginacao, mas sao comandados pelos fatos simbdélicos (idem).

Todo esse processo, que procurei organizar em minha leitura, tem um
objetivo: destacar com Soler que “o corpo tomado como unidade de espelho,
portanto imaginaria, [...] € um produto de linguagem” (idem, p. 39). O corpo nao é

um dado da natureza, ele é “efeito de arte” (Lacan — O Aturdito), ele se fabrica com

3 Cisalhas do corpo histérico; do pensamento obsessivo; o que impede integragdes
unificadoras.
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o discurso. A linguagem fabrica* o corpo e isso se chama corpsificacdo. O que
vemos, entao, é que a linguagem é o que desadapta o organismo humano ao seu
meio e nao o que o adapta, pois a operacao da linguagem sobre o corpo passa
pela fala, isto é, pelo dito e pelo escutado (idem, p. 43). O corpo é assim um fato;
fato de ser dito. Admitido no simbdlico o corpo se torna significante®.

Este ponto é, a meu ver, importante. Um corpo significante implica o fato
de ele ser nomeado, designado por um significante. Mas este significante nao
pertence ao vivente. O corpo que a linguagem nos atribui ndo € um corpo de um
vivente. Como se prova isso? Lacan vai dizer: com o cadaver. O cadaver continua
a ser corpo. “O cadaver é um significante, e a pratica das sepulturas na
humanidade - e que define a humanidade, € o umbral da humanidade — marca,
segundo ele, o fato de que o corpo morto, guarda em si, aquilo que dava ao vivente
o carater de corpo” (idem, p. 45). O que a linguagem nos atribui é disjunto de sua
vida. Nés nao deixamos que ele, o corpo, se torne carnica, ele nao chega a
podridao. O que apodrece € o individuo vivo, a carne vivente. A sepultura € o que
inscreve o signo de sua presenca sobre a lapide. Temos aqui o simbolo impresso
sobre a carne, como muitas vezes se ferra os animais. O que quero fazer dizer é
que a desvitalizacao do corpo passa por operacao significante. Isso se da porque
o simbdlico toma corpo. Chegamos, entao, penso, a uma das razoes pela qual eu
propus partilhar a leitura desse livro. Vou transcrever parte do livro de Soler e, a
partir dai, apenas sinalizar alguns caminhos, mas com a escuta de vocés. Vamos

ao trecho:

O simbdlico toma corpo. Qual é o efeito sobre o corpo?
Digamos que o mais simples a evocar € que o copo recebe,
pode portar a marca de um significante — isso é diferente de
ser um significante e que, como diz Lacan, o ordena, o inclui

4 Interessante (e quero pontuar aqui, apenas um pensamento) que o corte que Pécheux
efetua no esquema de comunicacao de Jakobson, pode ser pensado com esse conceito: a
corpsificagdo. Temos ali a construgao, nos principios da teoria do discurso, do corpo
enunciativo. O xadrez projetivo na formagao discursiva nos permite pensar a posi¢ao do
sujeito, mas também, penso eu, de ver ali um corpo sutil que é linguagem, ou em palavras
lacanianas, “a fungao simbolica impressa na carne” (idem, p. 41).

® Diz Soler (2019, p. 261) “Ha significante na lingua somente no sentido em que a linguistica
isolou a estrutura, uma estrutura diferencial, dos elementos da lingua. E o que Lacan
denomina [...] o significante em si mesmo [...] sendo como uma diferenga para com outro
significante. O significante, no sentido de Lacan, é outra coisa. E o significante que
representa o sujeito. Este significante deve ser, de alguma forma, extraido de lalingua,
tirado de lalingua”.
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numa série significante. Como o corpo carrega a marca do
Um? Poderiamos evocar muitas coisas. Creio que o0s
fendmenos que entram nesta série se desdobram entre dois
extremos.

Em um extremo, no mais simples dos fendbmenos, isso
comeca com a etiguetagem no punho do recém-nascido, de
uma pequena placa, ou de um esparadrapo que identifica
esse Corpo, Como um corpo e com um nome. Vejam, a esse
respeito, todas essas histérias de roubo de corpos de bebés
que se transplantam. Entao, essa pequena marca no punho
€ que faz com que no hospital, se possa dizer por exemplo:
“este € o bebé do quarto 2”. Vemos que se comega a
enumerar a vida, e isso vai até as marcas do traumatismo
sobre o corpo.

A pequena placa no pulso nao € traumatica. Inscreve-se,
apenas, um esquema possivel do traumatismo: o rastro, a
marca deixada pelas experiéncias traumaticas sobre o corpo
e de que falaremos mais adiante, experiéncias precisamente
que retornam na repeticao.

Entre os dois, ha uma enormidade de fenémenos: a
tatuagem, as diferentes marcacgoes, etc. O Um da marca nao
vem do corpo, vem do significante, da linguagem.

Sobre esta operacao da marca, somos tentados a pensa-la
como uma fora de impressao sobre uma superficie. O
proprio Lacan emprega expressdoes que suscitam essa
imagem. Ele fala do “simbolo impresso sobre a carne”. Isso
parece, efetivamente, com a pratica de ferrar os animais.
Sobre a pele se deixa uma marca. Depois, em Radiofonia¥,
fala das carnes “que sao marcadas pelo signo”.

E, no entanto, esta nao é a primeira tese. Nao é somente
como marca que se pode compreender a tese da
desvitalizagao do corpo pela operacao significante. Ha varios
textos de Lacan em que ele critica o pequeno esquema
freudiano da impressao sobre a superficie que deixaria
camadas.

A tese central € que ha, evidentemente, a marca do Um, mas
que o corpo simbélico é incorporado, € um incorpéreo, e que
uma vez incorporado, resta incorporeo. O que o corpo
incorpora nao é uma materialidade (grifo meu).

O que é materialidade? Ora, o significante € uma realidade
objetavel. Isso nos conduziria a nos interrogarmos sobre o
significante. Ha, em Lacan, o que podemos chamar um
materialismo do significante — ele préprio se atribui essa
expressao. E para dizer que o significante, que ndo é uma
coisa como o copo que esta sobre a mesa, €, no entanto,
uma realidade objetivavel, e podemos dizer que ha uma
materialidade significante ao mesmo tempo sonora - isso se
grava — e escrituristica — isso se desenha sobre uma folha -

6 p. 407 de Outros Escritos.
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por exemplo. No entanto, depois de tudo, poderiamos dizer
gue essa matéria significante € do corpo, e Lacan se refere a
isso desde “Func¢ao e campo da fala e da linguagem”. Ele diz:
¢ do corpo, mas é sutil’. (idem, p. 47-49)

Do meu movimento de leitura:

Esse recorte do livro de Soler tem por finalidade interrogar o que se pode
abrir com a questao da materialidade do significante, ou seja, o que o corpo
incorpora nao é uma materialidade, pois “o corpo admitido no simbdlico se torna
um significante” (SOLER, 2019, p. 44). Nao vou entrar no debate, agora, do que é
materialidade.

A primeira problematica a se destacar é que essa questao da materialidade
do significante tomara, nos textos de Lacan, apds 1967, a questao do a-substancial,
isto é, o sujeito, efeito do significante, & a-substacial (Soler, 2019, p. 180) — a
imagem do corpo: € do a-substancial que se fala (pura substancia gozosa) e
gozante); estamos falando da aparicao do sujeito no real (pequenos sujeitos que
nao entraram na fala; a anorexia etc. Os sintomas de conversao nao dao mais conta
de explicar esse aparecimento); a alteridade: busca-se isso muitas vezes o Outro,
na intersubjetividade, mas o que ha sao cicatrizes no corpo (ver: A ldgica da
fantasia); o corpo € uma exterioridade intima (idem, p. 187); o significante é exacao
(impor modos de gozo — exagao: exigir); a presenga de corpo, ou seja, de um
significante que representa o sujeito, extraido de lalingua, ou se preferirem, do real

da lingua - (o saber-fazer com o que ¢é siléncio antes da voz).

De minha posicao:

Levo em conta aqui algumas indicagcoes. O que me move a fazer este
trabalho de interrogar a dialética entre corpo e imagem, é a producao de uma
analise que se tem por finalidade se sustentar em momentos da nossa teoria, em
que se sacodiu os objetos, para neles restaurar, em si, a sua perda original.

Orientam-me duas formulagdées, em momentos muitos distintos, de Eni

Orlandi. A sua analise da carta de Pero Vaz de Caminha, em que a autora enuncia:

7 Sutil: opoe-se ao pesado e ao espesso; corpo que tem propriedades que ndo sao do corpo
(Cristo); corpo que nao tem propriedades de localizacdo e opacidade; corpo incorpdreo;
incorporeo no sentido dos simbolos das matematicas: nao tem referente; nao reenviam a
nenhum corpo e tém regras de manipulacao. Eu aproximo essa operagao, por conta e risco,
da expressao francesa: on a gagné, o ganhamos, de discurso: estrutura ou acontecimento.
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a dimensao do acontecimento é a mais dificil de se apreender; e o seu texto “Do
sujeito, no simbdlico”, no livro Discurso e Texto, em que se formula: “a lingua é
um acontecimento no homem”. Vocés podem ver que o que estd em jogo para
mim é a questao do acontecimento. Assim, para além de homologia, enuncio com
essas referéncias: “a imagem é um acontecimento real no homem”.

Tendo em vista essa 6tica, ou seja, da imagem como um acontecimento
real, penso que uma analise deve ser tomada em uma outra légica. O par
descrigao-interpretacdo nao se sustenta. Para mim, uma virada na teoria é
necessaria. Eu penso aqui na indicacao de Pécheux, em Materialidades Discursivas,
quando ele fala sobre a “trituracao do sentido”. Esse ponto é capital, porque
desloca a leitura, a grande ferramenta do analista de discurso, de um gesto de se
ler a superficie, o suporte material e significante da imagem, para um outro gesto
teorico, isto €, o de triturar o petrificado, desdobrar o seu gume mortifero: o é isso,
de uma imagem, nos aliena numa imagem.

Quero lembrar, a partir do texto de M. Pécheux, “Discurso: estrutura ou
acontecimento”, que “tropecamos com real”. Na teoria, com o trabalho, com a
materialidade da lingua, as analises se abriram ao fato estrutural do equivoco, do
real da lingua. H4 um trabalho admiravel de analistas de discurso que, com o
trabalho da imagem, da imagem em movimento, articulam, com primazia, uma
leitura que se sustenta na materialidade significante.

Para trabalhar com a imagem, nesse estudo que me proponho a realizar, no
ambito do projeto Fapesp, um caminho outro é necessario. Qual seja?

Eu penso e tomo a indicacao de que esse tropeco no real, do qual fala
Pécheux, nos diz que alguma coisa “falta no real”. E o que falta no real? A
completude, o fechamento, o equilibrio. O que estd em jogo é que essa
incompletude, que nao cessa de se inscrever, estrutura uma falta real ao qual o
imaginario responde com um complemento.

Esse complemento nao advém da ordem, ou seja, do todo, do Um, da
unidade. Ele advém da forma. Ela, a forma, tem funcao identitaria e de colocar as
coisas de pé. Com isso lanco a minha tese selvagem: nao ha materialidade
significante quando falamos de uma imagem.

Sustentar isso € cair no corpo substancial, na intersec¢ao entre corpos. A

imagem aliena. O que ha, sustento, € forma material. Um incorpoéreo da e na forma.
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Como isso acontece, nesse tempo e nessa espécie de loucura da ideologia® em
que tudo é imagem, é o que quero investir. Pécheux disse: tropecamos no real.
Sofremos o golpe do real. E preciso colocar isso em ato. Funcionamento. Isso s6 é
possivel porque o corte epistemologico, portanto corte no real, que inaugura uma
relacao com o conhecimento, se sustenta, nas analises que realizamos, a cada
objeto que interrogamos, com um saber que se experimenta, atravessado pelo
impensavel. E aqui, naimbricacao entre o epistémico e a experimentacao, que faco
tencionar, a ideologia e o inconsciente. O que fazer com essa “coisa-a-saber” que

se chamamos imagem, nas (des)ataduras do sujeito e da cidade?
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Discurso de divulgacao:
projetando a cidade por imagem e escrita

José Horta Nunes

Este trabalho esta inserido no Projeto /magens da Cidade: Discurso e
Produgao de Conhecimento®, que tem como finalidade “analisar o discurso da
cidade tomando a imagem como lugar de observacao dos fen6menos sociais.
Dessa forma, almejamos fazer da imagem um observatoério da cidade, tornando-a
um observatorio das relagdes sociais (de sentido) no espago urbano a fim de
problematizar o regime de visualizacao e visibilidade do mundo, ou seja, o que é
dado a ver em sua nao-coincidéncia com o que é visivel” (COSTA, 2020).

Diante desse panorama mais amplo, propomos analisar imagens em um
discurso de divulgacdo para um publico amplo'™. O texto selecionado é o livro
Cidades para Pessoas, de lan Gehl (2014), arquiteto dinamarqués conhecido por
desenvolver projetos arquitetdnicos e urbanisticos que valorizam a dimensao
humana, os encontros no espaco publico e o transporte por bicicletas. Atentamos
especificamente para a relagdao entre as imagens e os escritos, entre a
materialidade nao-verbal e a verbal. Assim, tomando a textualidade do livro para

analise, observamos o modo como imagens (fotos, ilustracdes, graficos, etc.)! e

% Projeto /magens da Cidade: Discurso e Produgdo de Conhecimento, sob a coordenacgao
de Greciely Cristina da Costa (LABEURB/NUDECRI-UNICAMP). Apoio: FAPESP, Processo
2018/26073-8.

' Em trabalhos anteriores, analisamos alguns livros de divulgacao arquitetonica voltados
para diferentes publicos (J. H. Nunes. Sentidos de Cabana: arquitetura, urbanismo e arte.
In: S. Bastos; F. Galli. [Orgs] Pesquisas em Linguistica: questées epistemologicas e politicas.
Araraquara: Letraria, 2019, p. 33-54; Id. Divulgacao do saber arquitetdnico para o grande
publico: o Manual do Arquiteto Descalcgo. In: C. Dias; M. Barbai; G. Costa. [Orgs]. Escrituras
da Cidade. Campinas: Pontes Editores, 2019, 101-120.; Id. Discurso de Divulgacao
arquitetonica para o grande publico: cotidiano e autoria. In: F. Benayon e outros [Orgs.]. O
Discurso nas Fronteiras do Social. Campinas: Pontes Editores, 2019, v. 2, p. 49-86.).

" Nos agradecimentos que |.Ghel dirige a seus colaboradores, podemos notar como a
autoria das imagens é apresentada: “Quero estender meus sinceros agradecimentos a
Andrea Have e Isabel Duckett pela sua ajuda na edicao de fotos e diagramacao, a Camila
Richter-Friis van Deurs pelos graficos e ilustracoes.”, “Meus agradecimentos também ao
escritorio Gehl Arquitetos pelo espagco e auxilio, sobretudo na forma de muitas das
ilustracoes. Agradeco aos muitos amigos, colegas pesquisadores e fotografos do mundo
todo que, generosamente, colocaram suas fotos a minha disposicao.” (GEHL, 2014, p. XV)
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texto verbal se relacionam ao significarem a cidade, os sujeitos e os espagos
urbanos.

A capa do livro (GEHL, 2014, capa) suscitou um primeiro sentido para a
imagem: o de “enigma” citadino. O que é a cidade? Que espaco urbano é esse e o
que fazem ai essas pessoas? Em pé ou sentadas de qualquer modo em uma mureta
qualquer. Uns virados para ca outros para la; aonde vao? O que fazer ou conectar?

(s O vazio da esplanada e a bruma que esconde os

Jan Gehl "»"U} d des altos prédios, como uma paisagem de vultos e

Pa I'd EJ@SSOa S pedras. Que perspectiva de cidade é essa? Que

discurso? Comecemos assim pela incompletude

dos sentidos, pela quantidade que significa a cidade

e o0s encontros e conversas (des)organizados

(ORLANDI, 2004, p. 63-79). Ou pelo equivoco na

. , divulgacao cientifica, observavel em capas de

m revista (LAGAZZI, 2011). E atentando para a

o estrutura sintatica do titulo (Cidades para pessoas),

na relagdo com o acontecimento (PECHEUX, 1983), nota-se sua significagdo como

finalidade e o apagamento do sujeito de acao. Se a cidade é “para” as pessoas,

quem a faz, quem a projeta, quem a concebe e a constroi? Movido pelos enigmas,
iniciamos entao nosso percurso pela cidade.

Analisar as imagens no interior de um texto que consideramos de
“divulgacao” leva a remeter a materialidade imagética aos objetos discursivos e a
mostrar como essa materialidade especifica participa do funcionamento do
discurso em questao. Para isso, buscamos recortes de analise que contemplam a
“transicao” entre materialidades, ou seja, a delimitacao e o tracado de fronteiras.
Foi a partir da observacao de espacos de passagem de uma a outra materialidade
que tragamos os percursos de analise do livro. Mais especificamente, buscamos
compreender os sentidos da “dimensdao humana” e de “escala” citadina,
analisando os modos de definicao e sustentacao discursiva dessas nocoes, assim
como a didatizagao urbanistica que projeta sentidos para a cidade, em vista de um

publico amplo.

43 Escritos 12




Antes de passar a analise, vamos abordar o modo como mobilizaremos o
discurso de divulgacao, diante das especificidades do material de analise e das

condicoes de producao desse discurso.

Discurso de divulgacao e materialidades verbais e nao-verbais

Apdés uma primeira leitura de Cidade para Pessoas, levantamos a
possibilidade de que, em um mesmo discurso de divulgacao, imagem e texto
escrito estao submetidos a regularidades de condi¢cdes de producao. Isso nos
conduziu a analisar tais materialidades em vista do objeto discursivo em questao’?.
A partir da teoria do discurso, o analista busca compreender o objeto tedrico,
contemplando-o e mobilizando conceitos para a analise das textualidades.
Deslinearizando o texto verbal, decompondo e desmontando as textualidades
imagéticas, buscamos remeter as materialidades as condicoes de producao (aos
protagonistas do discurso e as situacoes imediatas e amplas). Considerando as
diferentes materialidades, o analista se expoe ao jogo entre parafrase e polissemia,
tal como instalado no funcionamento discursivo. Em diferentes dominios textuais,
predominam o verbal ou o nao verbal, podendo-se notar também dominios
heterogéneos e outros que funcionam como articuladores de materialidades,
estabelecendo limites ou transicoes entre dominios.

Concebendo materialidades em suas especificidades e em certas situacoes
e conjunturas, aceita-se que elas nao sao redutiveis entre si. Ao discutir a

possibilidade de redugao do nao-verbal ao verbal, E. Orlandi afirma que:

O sentido tem uma matéria propria, ou melhor, ele precisa de uma
matéria propria para significar. Ele nao significa de qualquer
maneira. Entre as determinagdes - as condi¢coes de producao de
qualquer discurso - estd a propria matéria simbolica: o signo
verbal, o trago, a sonoridade, a imagem, etc. e sua consisténcia
significativa. Nao sao transparentes em sua matéria, nao sao
redutiveis ao verbal, embora sejam intercambiaveis, sob certas
condi¢gbes. Quando isso se faz, produz-se uma parafrase (S.
Serrani, 1993). (ORLANDI, 1995, p. 39)

2 Conforme T. Souza, “quando assinalamos a forma como as imagens se textualizam,
assinala-se também como se materializam os discursos, ou como trabalha a relagdo do
real com o imaginario. Foi nossa intencdo, ao analisar as marcas de textualidade nao-
verbal como fato discursivo, enfim, como lugar de textualizagcdo do politico” (Imagem,
textualidade e materialidade discursiva. In: E. A. Rodrigues; G. L. Santos. L. K. A. Castello
Branco [Orgs.]. Anédlise de discurso no Brasil: pensando o impensado sempre. Campinas:
Editora RG, 2011, p. 387-400).

44 Escritos 12




Nao sendo transparentes, as materialidades significam na relagao com as
condicoes de producao. Elas tém sua consisténcia significativa e podem, sob
certas condicOes ser intercambiaveis. Tal nocao de “consisténcia significativa”
importa para o discurso que analisamos, pois permite refletir sobre os textos de
divulgacao e as relacoes entre as materialidades que neles fazem sentido, ao
mesmo tempo em que estao sujeitas aos processos parafrasticos e as
possibilidades de retomadas e deslocamentos (relagcdo entre parafrase e
polissemia).

Trabalhar a textualidade da divulgacao implica em se deparar com
diferentes configuracoes tipoldgicas', que variam conforme as regularidades dos
objetos de discurso. No caso que analisamos, a especificidade esta em que a
posicao de divulgador corresponde a de um arquiteto e urbanista, fundador de um
escritorio que desenvolve projetos e intervencdoes urbanas, com atuacao em
diversas cidades e regides do mundo'. Consideramos, diante disso, que o
discurso de divulgacao se da a partir dessa posicao de arquiteto e urbanista, tendo
como objeto a transformacao de espacos urbanos. Sao projecoes imaginarias de
uma certa concepcao de cidade. Também marca esse modo de divulgar a relacao
com as cidades em que os projetos ocorrem ou podem vir a ocorrer, assim como
as praticas de gestao nelas exercidas.

Outra instancia que determina o objeto de discurso esta na relacao que, a
partir dessa posicao de divulgador, se estabelece com os saberes especializados,
com autores que sao evocados, com as instancias de producao de conhecimento,

com as ciéncias, as conceituacoes e as técnicas. Tudo isso se apresenta ligado ao

'8 Sobre a nocao de tipologia, ou tipo de discurso, e sua relagdo com os objetos discursivos,
partimos da seguinte concepcao de E. Orlandi: “E justamente essa a nogao de tipo: a
cristalizacao, historicamente legitimada, de um funcionamento discursivo que, por sua vez,
é a atividade estruturalmente de um discurso, para um ouvinte determinado, com
finalidades especificas. Ou seja, uma pratica de linguagem circunstanciada.” (Destruicao e
Construcao do Sentido [um Estudo da Ironial. O Historico e o Discursivo. Série Estudos.
Faculdades Integradas de Uberaba — Minas Gerais, 1986, p. 84).

* Na contracapa do livro temos a seguinte descricdo do autor: “JAN GEHL Arquiteto e ex-
professor da Real Academia Dinamarquesa de Belas-Artes. Socio-fundador da Gehl
Archtects — Consultoria de Qualidade Urbana e autor de Life between Buildings; New Cities
Spaces; Public Spaces — Public Life e New City Life. Seus projetos de desenvolvimento
urbano incluem intervengoes em Copenhague, Estocolmo, Roterda, Londres, Ama, Muscat,
Melbourne, Sydney, Sao Francisco, Seattle e Nova York. E professor honorario da RIBA,
ALA, RAIC e PIA.” (I, Gehl. Cidades para Pessoas. Sao Paulo: Perspectiva, 2014).
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protagonismo projetado para as “pessoas” no cotidiano dos espacgos publicos
(ruas, avenidas, calcadas, pracas), meios de transporte (sobretudo automéveis e
bicicletas) e construcoes (locais de encontro, equipamentos, estabelecimentos,
edificios, etc.). H4 um discurso do arquiteto-urbanista sobre a cidade: na histéria,
na atualidade e sobretudo nesse caso em vista de uma futuridade de projeto.

Ainda quanto ao objeto do discurso de divulgacao, alguns trabalhos nos
trazem subsidios de partida. Em uma abordagem do discurso de divulgacgao, J.
Authier atenta para as marcas enunciativas, quando um discurso primeiro (D1 -
discurso da ciéncia) é retomado por um discurso segundo (D2 - discurso de
divulgacao). Segundo a autora, no discurso de divulgacao ocorre uma encenacao
do discurso da ciéncia (tematizagcao, nomeacao, datacao, personificagao,
animacao, espetaculo, etc.), diferentemente dos discursos didaticos que apagam
0s mecanismos da enunciagcao “no anonimato de um discurso universal do
Verdadeiro, a racionalidade atemporal e impessoal.” (AUTHIER-REVUZ, 1998, p.
123). Tendo em vista que o discurso que analisamos tem sua especificidade,
tratamos das marcas enunciativas como os modos de encenar ou silenciar
(ORLANDI, 1992) o discurso-outro, considerando tanto o discurso de divulgacao
(encenacgao) quanto a didatizacao (tendéncia ao anonimato universal), com base
na descricao das textualidades e na compreensao dos processos discursivos,
como o de universalizagao, mas também o de individuacgao e socializacao.

Ao lado do papel da enunciacao, na relacao com o discurso,
guestionamento as posi¢oes de divulgador e do publico alvo. Na medida em que
ha transformacodes sécio-histéricas, multiplicam-se os modos de divulgar. Vale
nesse sentido remeter a proposta de C. Vogt, que propde uma “espiral da cultura

cientifica”:
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A espiral da cultura cientifica € usada
11l Ensino para ciéncia IV Divulgacio Cientifica como uma metafora que torna visual as
Cientistas. professores e Jomalistas e cientistas . ~ - ~
administradores de museus de destinam informacac man 'feSta(}oeS e inte racoes da
ciéncia destinam ciéncia a cientifica para a sociedade comunicagéo da ciéncia na sociedade
estudantes e publico jovermn X iy :

Assim, ela agrega desde os dialogos e
debates realizados
em eventos e periodicos cientificos até a
divulgacao que atinge toda a sociedade,
como a que ocorre nas secgoes de ciéncia

dos jornais, videos no YouTube, podcasts

|l Ensino de ciéncia e formacéo

decientistas \ IProducéio e difusio de e em blogs de ciéncia (como este que
Cientistas e professores ciéncia ~A 1A

destinam informag3o a todos Cientistas sdo destinadares voce Ie) Isso porque em cada quadra nte
o0s nivels de estudantes k e destinatarios da ciencia da espiral ocorre um modo de

comunicagao diferente. Pois conforme a

espiral da cultura cientifica caminha pelos

quadrantes ela atinge um publico maior e
com outros objetivos.” (VOGT, 2017, s.p.)

Ainda conforme Vogt, o primeiro nivel seria o da difusao da ciéncia entre
pesquisadores do mesmo campo cientifico, com a publicacao de trabalhos e
artigos. O segundo quadrante, é aquele no qual a comunicacao ocorre como
educacao na intencao de formar pessoas qualificadas sobre algum assunto, como
nas graduacoes e pos-graduacoes. No terceiro quadrante, estao as manifestacoes
em museus e feiras de ciéncia, mas sem a intencao de formar pesquisadores. E o
ultimo nivel é o de uma divulgacao para todos em forma de livros, filmes, musicas

e matérias jornalisticas sobre ciéncia. No caso dos livros, Vogt comenta que

a producao de livros de divulgacao cientifica, escritos por autores
cientistas que procuram transformar a linguagem codificada do
primeiro quadrante para uma linguagem, digamos... Comum.
Capaz de transformar conceitos ldgicos expressos em uma
linguagem hermética em um conceito “sensiveis”. Esse
movimento é o que vai do conhecimento cientifico mais restrito
(entre pares) para uma expressao poética da ciéncia que é aquele
que se da buscando traduzir os conhecimentos nas formas de
metaforicas ou imagens. (Idem, s.p.)

Note-se que o livro Cidades para Pessoas pode ser localizado nesse quarto
quadrante mencionado por Vogt. E o caso de um livro escrito por um especialista,
voltado para um publico amplo. O papel das imagens, junto ao texto verbal,
condiciona a significacao da cidade, por intermédio do sentido da visao humana
como prioritaria para lidar com a escala citadina. Além disso, a ampliacao do
publico alvo, mais presente nesse movimento da espiral, pode ser pensada em ao
menos duas direcoes: a do publico “cidadao”, interpelado a participar do debate

cientifico, e o direcionamento para os leitores interessados na gestao das cidades,
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tanto nas instancias de governo, como nas de decisoes econdOmicas e
empresariais. Ressalte-se ainda uma das tendéncias do ultimo quadrante da
espiral: a de influenciar as decisoes na “governanca cientifica”, que segundo Vogt
sao “sistemas que dizem na sociedade para onde a ciéncia deve ir, onde colocar
recursos, quais linhas de pesquisa seguir” (ldem, s. p.).

Apos essa incursao em abordagens da divulgacgao cientifica, temos alguns
subsidios para trabalhar nosso recorte discursivamente. Mobilizamos, para isso, o
conceito de “transferéncia”, de E. Orlandi (2001a). Segundo a autora, na passagem
da ciéncia a divulgacao, produz-se “um efeito metaférico pelo qual algo que
significava de um modo, desliza para produzir outros efeitos de sentidos,
diferentes”. No discurso de divulgacao, ha um complexo jogo de “interpretacao”.
Diante da exterioridade e da distancia entre a ciéncia e o divulgador, na escrita da
divulgacao, “ha também um “mecanismo pelo qual o sujeito leitor é levado a
‘sentir’ que essa distancia foi saturada pela encenacao”. Além disso, tem lugar a
circulagao do conhecimento, de uma “versao” do texto cientifico, em que se
valoriza o aspecto técnico do discurso. Nesse processo, “a terminologia serve para
dar uma ‘ancoragem’ cientifica, produzindo um ‘efeito de informacao’, que circula
como um ‘processo de transmissao’. Produz-se desse modo uma didatizacao do
discurso da ciéncia, em que o “termo” tem um papel importante na eficacia da
divulgacao: “Por variados processos aparece o termo cientifico ao lado de
descricoes, sindbnimos, perifrases, equivaléncia, etc., deixando a vista o processo
pelo qual o discurso cientifico se apresenta como uma retomada. E isto é parte da
encenacao que da a eficacia — a credibilidade — ao discurso de divulgacao
cientifica”. Por fim, salientamos o efeito da divulgacao na sociedade. A autora
considera que na divulgacao cientifica ocorre uma “publicizacao da ciéncia”
relacionando a ciéncia a sociedade. O leitor de ciéncia “participa da constituicao
da sociedade urbana” (ORLANDI, 2001a, p. 22-28).

Uma vez mobilizados esses conceitos e reflexdes sobre a divulgacao
cientifica, passemos a trabalhar nosso recorte de analise. Nas sessOes que
seguem, abordaremos as seguintes questoes: a) Como se constroi uma posicao
de urbanista que divulga projetos citadinos para determinados leitores que

compodem o grande publico? b) De que modo ocorre a textualizagao terminologica
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ligada a esse processo discursivo? ¢c) Como se produz uma didatizagao do discurso

sobre a cidade no interior da divulgacao de projetos urbanisticos?

Uma posicao de urbanista no discurso de divulgacao

Como vimos mais acima, em Cidades para Pessoas é o especialista que
ocupa a posicao de divulgador, projetando um amplo publico leitor. Ha assim um
desdobramento da posicao de sujeito, enquanto especialista em uma area
(Arquitetura e Urbanismo) e divulgador de uma certa concepgao de cidade, de
planejamento urbano, de projeto de intervencao no espaco citadino. Na Analise de
Discurso, as posicoes de discurso se constituem na relacado com a alteridade, com
os outros discursos que compdem de modo contraditorio o “interdiscurso”'®. No
interdiscurso estao presentes as formacoes discursivas, que se relacionam de
varios modos: aliancas, antagonismos, apagamentos, etc. E o que condiciona
também as heterogeneidades discursivas, quando se notam diferentes regioes de
sentidos em uma mesma formacao discursiva, ou seja, quando se nota a presenca
do “outro” no “eu” ou as alteridades em um discurso. D. Maingueneau afirma que
"0 ‘espaco discursivo’ delimita um subconjunto do campo discursivo, ligando pelo
menos duas formacoes discursivas que, supoe-se, mantém relagoes privilegiadas,
cruciais para a compreensao dos discursos considerados” (MANGUENEAU, 1989,
p. 117).

A fim de observar o jogo entre as formacgodes discursivas, tal como marcadas
pelas textualidades verbais e ndo verbais'®, analisemos a seguinte sequéncia, que

abre o primeiro capitulo da obra, denominado A dimensdo humana:

(1) Por décadas, a dimensao humana tem sido um tdpico do planejamento
urbano esquecido e tratado a esmo, enquanto varias outras questoes
ganham mais forca, como a acomodacao do vertiginoso aumento do
trafego de automoveis. Além disso, as ideologias dominantes de
planejamento — em especial o modernismo — deram baixa prioridade ao

'® “Propomos chamar interdiscurso a esse ‘todo complexo com dominante’ das formacoes
discursivas, esclarecendo que também ele é submetido a lei de desigualdade-contradigao-
subordinacao que, como dissemos, caracteriza o complexo das formagdes ideoldgicas.”
(M. Pécheux, Seméntica e Discurso. Campinas: Editora da Unicamp, 1988).

6 Conforme F. Indursky, o sentido da imagem “decorre da FD em que sua producao
inscreve, da rede discursiva de formulagcoes em que se abriga”. (A representacao do MST
na midia: discurso verbal e nao-verbal. In: A. Zandwais; L. M. S.Romao [Orgs.], Leituras do
politico. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2011, pp. 173-200.)
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espaco publico, as areas de pedestres e ao papel do espa¢o urbano como
local de encontro dos moradores da cidade. Por fim, gradativamente, as
forgas do mercado e as tendéncias arquitetdnicas afins mudaram seu foco,
saindo das inter-relagcoes e espagos comuns da cidade para os edificios
individuais, os quais, durante o processo, tornaram-se cada vez mais
isolados, autossuficientes e indiferentes. (GEHL, 2014, p. 3)

Nota-se nessa sequéncia a construcao de uma posicao critica no interior das
tendéncias de planejamento urbano. Ressalte-se inicialmente que a cidade é
considerada como um objeto de planejamento e que ha uma temporalidade em
que esse objeto €& considerado, em suas transformacées. Por sua vez, o
planejamento é significado enquanto um conjunto de “tépicos”, de “questoes”,
com valoragoes que variam conforme a “prioridade” e a temporalidade das
transformacoes historicas. Deslinearizando o texto, chegamos a alguns objetos de
discurso. Assim, de um lado ha os tépicos “esquecidos” e “tratados a esmo”
(“dimensao humana”), de “baixa prioridade” (“espagco publico”, “areas de
pedestre”, “local de encontro”), e de saida de “foco” (“inter-relacoes e espacos
comuns”). De outro lado, ha os topicos com “mais forgca” (“trafego de
automoéveis”), e entrada de “foco” (“edificios individuais”). Resultam dessa
deslinearizacao dois conjuntos de topicos, que podemos resumir em duas séries:
a de topicos de maior prioridade (trafego de automoveis e edificios individuais) e
a de topicos de menor valor (dimensao humana, espaco publico, area de pedestre,
local de encontro, inter-relagcoes e espacos comuns). Note-se que a posicao de
divulgador é marcada por uma enunciacao universal em terceira pessoa (“Por
décadas, a dimensao humana tem sido um tdépico do planejamento urbano
esquecido e tratado a esmo”) e por determinacoes (adjetivacoes, locugcoes) que
marcam as avaliacoes dos topicos (“esquecido”, “tratado a esmo”). Ha também
formulagdes em que se notam direcionamentos e escalas argumentativas, com
base em certos operadores (X enquanto Y; (cada vez) mais X; X além disso Y;
gradativamente). Sao varios os recursos de argumentagao que direcionam o
discurso polémico, colocando em oposicao os objetos urbanos, estabelecendo
valores e prioridades do planejamento. Também se nota a relagao entre dois
discursos que predominam de modo conflituoso: o do divulgador, com sua
posicao de planejamento humano, e a posicao filiada ao modernismo tecnoldgico,
que se nota na valoracao dos veiculos e dos edificios. Também se percebe a

oposicao entre o que é coletivo (“encontro”) e o que é isolado (“individual”).
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Dessa primeira etapa de andlise resulta uma regularidade, uma matriz de
sentido que afeta, nao somente a sequéncia analisada, mas também, como
observamos e sustentamos mais amplamente, o livro em toda sua extensao e
partes constituintes. Acrescentemos que esse discurso organiza também a
temporalidade do debate sobre planejamento urbano (“por décadas”), bem como
uma transformacao “gradativa” que acompanha a relagao entre a posicao de
planejamento humanista e o seu “outro”, ou seja, e a posicao de modernismo
tecnoldégico. Também notamos que o discurso de divulgacgao projeta o leitor virtual
na medida em que ele participa do debate publico, no trajeto que vai das
“questoes” aos “topicos”, quando fica mais densa a discussao do planejamento.
Vemos ai um indice da transferéncia do conhecimento especializado para um
posicionamento no interior da esfera publica.

Passemos agora a analise da materialidade nao-verbal que esta presente na
pagina situada a esquerda daquela em que se situa a sequéncia que viemos de
analisar. Compondo para o leitor uma visdao em dupla materialidade, tendo a
esquerda a predominancia do nao-verbal e a direita a do verbal, essas duas

paginas se relacionam discursivamente. Observemos este recorte de paginacao:
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(GEHL, 2014, p. 2-3)

Aceitando a especificidade de cada materialidade, notam-se certos
dispositivos que relacionam o verbal e o nao-verbal. A prépria paginacao em fundo

€ uma condicao para o compartilhamento das materialidades: tanto as imagens
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fotograficas quanto as imagens tipograficas (as letras em preto) se sobrepéoem a
um mesmo fundo branco que atravessa as duas paginas. Ilgualmente, os titulos
dos capitulos, enquanto numeros e letras brancos, se sobrepéoem a um fundo
verde, limitado de modo salientar apenas o espago em que se situa o titulo.
Ademais, na pagina a esquerda, acima das trés fotos que tomam quase toda a
folha, ha um escrito que, ao mesmo tempo em que pode ser relacionado as fotos,
funciona também como um elo entre a pagina verbal e a pagina imagética. Note-
se que uma mesma sequéncia: “a dimensao humana — esquecida, negligenciada,
progressivamente eliminada” aparece na pagina esquerda, acima das fotos, e na
pagina direita, ao lado da sequéncia que analisamos mais acima. Tal sequéncia
funciona assim, de um lado, como resumo indicativo de uma sequéncia verbal, no
caso constituida de trés paragrafos, e como operador de ftransicao de
materialidades, ou seja, como indicador de certas relacoes entre textualidades
verbais e textualidades imagéticas, ou como /nstrucées'’ de leitura. Cabe, diante
dessa suposicao, analisar o modo como isso se da no funcionamento discursivo.

Tomemos agora para analise as fotos dispostas na pagina a esquerda. Cada
foto pode ser analisada individualmente e/ou enquanto participante de uma série.
A disposicao em bloco de trés fotos delimita um espaco de seriacao. E se a ordem
de leitura vai de cima para baixo, assim como no texto escrito, podemos fazer uma
leitura sequencial, observando as semelhancas e diferencas, as presencas e
auséncias de elementos quando se passa de uma a outra imagem. Trabalhamos
assim as relacoes de parafrase e polissemia, bem como os deslocamentos de
sentidos que dai advém.

As trés fotos significam espacos publicos e sujeitos que de algum modo
ocupam esses espacos (ruas, calcadas, espacos de passagem). Essa & uma
regularidade, porém ha variacoes. Um traco que varia nessa sequéncia € a
quantidade de pessoas presentes nesses espacos, assim como as atividades que
eles exercem. Na primeira foto, ha grande quantidade de pedestres, algumas

caminhando, outras sentadas, conversando, lendo, frequentando um

7 Ao analisar um mapa, com base na Semdantica do Acontecimento, Guimaraes afirma que
“Como descricao de uma cidade um mapa seria uma imitacao grosseira. Como narragao,
contaria uma histéria de épocas diferentes. E s6. Como instrucdo, ndao sendo nenhuma
coisa nem outra, ele é sentido que pode nos dizer mais, tanto do retrato como da historia
da cidade, do que se fosse diretamente descricdo e narracao.” (Nomes de rua e o mapa
como texto. In: Seméntica do Acontecimento. Campinas: Pontes, 2002, p. 60).
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estabelecimento que bem poderia ser um bar ou restaurante. H4 uma fila de
motocicletas estacionadas entre o estabelecimento e o espaco de passagem, o que
torna a circulacao restrita, ainda que nao haja impedimento. Na segunda, ha
também uma certa quantidade de pessoas, porém menor, se considerada a
ocupacao possivel no mesmo espaco. Ou seja, com a reducao do espaco de
passagem, forma-se uma fileira de sujeitos caminhantes, sendo impossivel sentar-
se sem interromper o fluxo. Tudo isso devido a presenca de automoveis dos dois
lados do estreito espago de passagem. Nao é possivel conversar, se alimentar ou
ler. Ja na ultima foto, a presenca humana é drasticamente reduzida: duas pessoas.
A cena é esvaziada. Sobra espaco para encontros variados, porém nao ha
condicOes para isso: nao ha maior quantidade de pessoas, nem estabelecimentos,
equipamentos, mobiliario, etc. A construgcao em muro e portas fechadas, de acesso
publico interditado, silencia o espaco interior, enquanto a calcada se restringe a
atividade de passagem. '8

Considerando os deslocamentos dos objetos discursivos parciais na série
analisada, temos condi¢coes de investigar o processo discursivo de modo mais
amplo, mostrando as regularidades e variagbes em vista das formacoes
discursivas. Nessa etapa, consideramos a relacao entre a discursividade verbal e
nao verbal, mediada pelo transistor de materialidades. Notou-se que predomina a
significacao do discurso do outro, ou seja, aquilo que, da posi¢cao do divulgador, é
tomado como alteridade a evitar, a criticar, a situar em uma temporalidade
gradativa depreciativa. Isto é, essa série de imagens participa da desconstrug¢ao do
discurso-outro, no caso da formacgao discursiva modernista tecnoldgica. Trazida
para dentro do discurso humanista, os objetos dessa FD se apresentam como uma
regiao a ser subordinada (descrita, depreciada, situada em uma temporalidade
decadente) a posicao humanista. Aqui nao aparece o modelo sustentado pela
posicao humanista, mas sim o modelo considerado modernista a ser combatido.

Em termos do discurso de divulgacao, consideramos que funciona ai a

construcao de um contraexemplo imagético, que torna sensivel, pela

'8 Sobre a nogao de silencio, ver E. Orlandi. (As Formas do Siléncio: no movimento dos
sentidos. Campinas: Editora da Unicamp, 1992). Em vista da analise de materialidades
imagéticas, trabalhamos, conforme a autora, a nogao de siléncio enquanto horizonte de
significagdo e movimento de sentidos. Tratamos especificamente, no recorte em questao,
dos sentidos de imagens de construgoes urbanas, atentando para a relagao entre interior
e exterior e para as possibilidades de transicao.
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materialidade visual, a problematizacao de um modelo urbanistico, de um projeto
de cidade, de uma intervencao no espaco publico. Se tomarmos essas imagens
como tracos da encenacao discursiva, deparamo-nos com um primeiro gesto de
didatizacao do discurso de planejamento, em que o espaco publico e as pessoas
nele representadas estao inseridos em uma espécie de imagética didatica.
Distanciada das instancias cientificas e administrativas, e sustentada por uma
documentacao fotografica, tal encenacao trabalha uma polemizagcao do espaco

discursivo, por meio de contraexemplos de situacdes urbanas cotidianas.

Textualizacao terminologica: construindo as evidéncias da “dimensao humana”

Uma vez acionado o posicionamento critico, o discurso de planejamento
ancora sua sustentacao, trabalhando sua historicidade e construindo suas
evidéncias, para em seguida propor uma futuridade projetista. Sao etapas de um
processo de divulgacao de saberes urbanos, de concepcgoes citadinas. Podemos
distinguir trés percursos de analise, que contemplam a filiagao a uma memdria
clientifica, a formulacdo terminoldgica e a projecdo didatica de um imaginario
citadino, conjugando imagem e escrita.

Comecemos pela configuragao de uma memdria cientifica, retomando o
que apontamos anteriormente sobre a construcao da posicao de divulgador em
Cidades para Pessoas, a saber, o posicionamento em um discurso polémico em
que estdao em jogo as relacoes de forca na esfera publica (tOpicos, prioridades,
focos, etc.). Diante dessas condigoes de producao, surge a questao de como o
discurso cientifico se apresenta ou nao nas tomadas de posicao. Como vimos, a
“dimensao humana”. a “cidade para as pessoas”, “a vida na cidade” sao pontos
de partida para o posicionamento diante dos fdpicos e das questoes urbanas.
Essas nocoes percorrem o texto do livro e ganham diferentes sentidos ao serem
divulgadas, na medida em que podem ser consideradas como “tépicos” da
discussao ligada ao planejamento, mas também como “termos” cientificos,
quando sustentados pelo discurso da ciéncia, pelos conhecimentos autorizados ou
ainda enquanto “saberes” cotidianos, que circulam em diferentes circunstancias.

Analisemos as seguintes sequéncias:

(2) Ha cinquenta anos, em 1961, a jornalista e escritora americana Jane
Jacobs publicou seu livro seminal Morte e Vida das Grandes Cidades1, Ela
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assinalava como o dramatico aumento do trafego de automoveis e a
ideologia urbanistica do modernismo, que separa os usos da cidade e
destaca edificios individuais autdnomos, poriam um fim ao espacgo urbano e
a vida da cidade, resultando em cidades sem vida, esvaziadas de pessoas. De
forma convincente, descreveu ainda as qualidades de viver e apreciar
cidades vivas como observava do lugar onde morava, o Greenwich Village,
em Nova York. (GEHL, 2014, p. 3)

(3) Os modernistas rejeitaram a cidade e o espaco da cidade, mudando seu
foco para construgoes individuais. Essa ideologia tornou-se dominante por
volta de 1960 e seus principios continuam a afetar o planejamento de muitas
dreas urbanas novas. Se alguém pedisse a uma equipe de planejamento para
reduzir drasticamente a vida entre edificios, eles ndao encontrariam um
método mais efetivo do que a utilizacao dos principios modernistas de
planejamento (diagrama de Propos d'urbanisme de Le Corbusier [ 1946].
Fotos: Taby, Suécia; Melbourne, Australia; e nuuk, Groenldndia). (GEHL,
2014, p. 4)

As duas sequéncias mencionam autores fundadores de discursividades em
uma area de saber: o planejamento urbano. Considerando-se essa remissao
enquanto um gesto de leitura, que produz sentidos de memoaria cientifica, nota-se
o discurso sobre a autoria, os resultados dos estudos e o lugar de observagao. Em
(2), a autoria é atribuida a Jane Jacobs, salientando-se sua profissao (“jornalista e
escritora”) e seu lugar de observacao (“observava do lugar onde morava, o
Greenwich Village, em Nova Yorg”). Em (3), a autoria é de Le Corbusier, que
aparece nomeado como autor do “Propos d’'Urbanisme”, mas sem indicacao de
nacionalidade, profissao e lugar de observacao. Tal mencao a Le Corbusier
aparece entre aspas, apos comentdrios feitos sobre os “modernistas”. Assim, a
imagem de memoria recai sobre o movimento do modernismo, enquanto a autoria
é situada como uma observacao a parte e relacionada a produgao de um livro, sem
a encenacao do lugar de onde fala o especialista. Também ¢é significativo nessa
meng¢ao a autoria, a adjetivagcdo do modernismo como uma “ideologia” ou um
“foco” que se tornou “dominante” nos anos 1960. Esse modo de dizer a memodria
da autoria funciona, igualmente, como marca do posicionamento polémico que
sustenta o planejamento baseado nas “pessoas” e na “vida” urbano: o
humanismo como assentado na ciéncia e o modernismo como “ideologia”. Essas
reduzidas encenagbes dos autores podem ser vistas também como uma

sustentacao que direciona os debates sobre o planejamento. Nesse percurso,

salientem-se as transferéncias de sentidos que marcam a passagem do discurso
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cientifico ao discurso de divulgacao. De um lado, ocorre uma valorizacao da nogao
de “cidades vivas” e do procedimento de descricao e observacao: “descreveu
ainda as qualidades de viver e apreciar cidades vivas como observava do lugar
onde morava”. De outro, apresenta-se uma rejeicao da cidade (“rejeitaram a
cidade e o espaco da cidade") que levaria a um “isolamento” e a uma auséncia de
pessoas (construgoes individuais), em oposicao a uma “vida entre edificios”. Ou
seja, na apresentagcao da proposta urbanistica, prevalece uma memaoria laudatoria
do sujeito da ciéncia, que prenuncia nocoes e conceitos validos para o
planejamento até nossos dias. Enquanto isso, na apresentacao da vertente
modernista prevalece o discurso polémico, como contraponto. Sao nocgoes e
métodos situados em uma historicidade de “evolugao”, em que o modernismo €é
visto como ultrapassado e ligado a uma “ideologia”.

Mostraremos agora o modo como, apos esse gesto de filiacao a uma
memoria da “cidade com vida”, formulam-se nocoes, conceitos, atividades,
propostas de planejamento, realizando o que consideramos uma fextualizacdo
terminoldgica. 1sso ocorre por meio de um processo de transferéncias de sentidos,
que produz uma passagem do discurso polémico a um discurso didatico, reduzido
e universalizado. Projetam-se sentidos que evitam a polémica cientifica,
disseminando “coisas a saber” para um publico leitor, enquanto “consumidor” de
projetos de intervencao. Observemos neste par de paginas o modo como as
nocoes de “dimensao humana” e “cidades vivas” sao retomadas e significadas no

fio discursivo:

(GEHL, 2014, p. 6-7)
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Encontram-se ai as nocOes anteriormente destacadas (“dimensao
humana”, “cidades vivas”). Os termos sao textualizados em diversas diregoes,
com acréscimos de outras nogoes, objetivos, ramificacoes. Desta vez, nao se
notam menc¢oes de autores ou encenagodes dos sujeitos e espacos de producao de
conhecimento. O que prevalece é o discurso didatico com seus efeitos de evidéncia
e universalizacdo. Em meio a esse processo, chama a atengcao o modo como o
termo “cidade” é adjetivado por meio de uma série limitada de qualidades, de
modo a produzir uma imagem da cidade ideal, de acordo a proposta de

planejamento em questao. Foquemos o seguinte periodo:

(4) Agora, no inicio do século XX, podemos perceber os contornos dos varios
e novos desafios globais que salientam a importancia de uma preocupacao
muito mais focalizada na dimensao humana. A visao de cidades vivas,
seguras, sustentaveis e saudaveis tornou-se um desejo universal e urgente.
Os quatro objetivos-chave - cidades com Vvitalidade, segurancga,
sustentabilidade e saude - podem ser imensamente reforcados pelo
aumento da preocupacao com pedestres, ciclistas e com a vida na cidade em
geral. Um grande refor¢co desses objetivos e uma intervencao politica
unificada por toda a cidade para garantir que os moradores sintam-se
convidados a caminhar e pedalar, tanto quanto possivel, em conexao com
suas atividades cotidianas. (GEHL, 2014, p. 6)
Na sequéncia acima, percebe-se uma enumeracao de qualidades atribuidas
a cidade: “A visao de cidades vivas, seguras, sustentaveis e saudaveis tornou-se
um desejo universal e urgente”. Os adjetivos funcionam ai, ndo somente como
determinantes do nome cidades, mas também como marcas de uma certa
discursividade do planejamento urbano. Sao funcionamentos discursivos de
adjetivos e de formulacdes multi-adjetivais. Além disso, nos dominios de transicao
textual, tal como os consideramos mais acima, ha uma série de elementos que, ao
parafrasearem os escritos do dominio textual ao lado, salientam certas unidades
linguisticas (a dimensao humana - dimensao necessdaria de um novo
planejamento; procuram-se cidades vivas, seguras, sustentaveis e saudaveis; uma
cidade cheia de vida, uma cidade segura; uma cidade sustentavel, uma cidade
sauddvel, quatro objetivos — uma politica). Tais balizas textuais sinalizam a
didatizacao discursiva, por intermédio de palavras-chaves, resumos, relatos,
comentarios que funcionam como indices do discurso de planejamento, tendendo

a cristalizar imagens enunciativas, sintaticas e lexicais. E ao lado da imagem que

mostra uma situagao no espaco publico, encontra-se a descricao de um plano de

57 Escritos 12




urbanismo para a cidade de Nova York. A imagem fotografica figura ai como
modelo universalizado desse tipo de intervencao, de acordo com a formulacao

III

terminologica: “uma cidade viva, segura, sustentavel e saudavel”, que circula em
uma rede discursiva e ganha consisténcia com os dominios de transicao.

Vimos que a textualizacao terminologica tende a fazer circular nocoes e
conceitos, o que concorre para o estabelecimento de um imaginario citadino. Os
discursos didaticos contemporaneos sao marcados pela diversidade de
materialidades verbais e nao verbais, condicionada por transformacoes das
condicoes de producao dos textos, com énfase para a informatizacao. Diante da
multiplicidade de formas materiais, surgem também os recursos de agenciamento
delas no corpo textual. Na pdagina estampada abaixo (GEHL, 2014, p. 10),
deparamo-nos com textos verbais e nao verbais que se relacionam por meio da
paginagao e dos dominios de transi¢ao:

No dominio transistor de titulacao, é estabelecida uma relacao entre as
diferentes textualidades da pagina, de modo e R o o
a marcar o discurso didatico por seu N
funcionamento enquanto “exemplo”
(convidando ciclistas - exemplo
Copenhague). Desse modo, uma vez
constituida a universalidade do projeto de
“cidade viva”, uma outra face do discurso se
instala, de modo a passar do projeto
urbanistico a sua realizacao exemplar. Ha
um deslocamento de “a cidade” para “uma

cidade”. Apds a mencao da intervengao em

Nova lorque, apresenta-se o caso de

Copenhague, com um projeto de uso de

bicicletas como transporte, ao lado de outros sistemas de locomog¢ao, como os
voltados para pedestres, automoveis e 6nibus. Nos escritos verbais, predomina o
discurso institucional da gestao municipal, com descricoes e narracoes das
intervencoes, assim como estatisticas de uso dos meios de transporte: “mais de

50% dos habitantes pedalam todos os dias”.
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A conjuncao das materialidades ganha contorno o “bom exemplo”. O
discurso didatico é produzido pelas descricoes e comentarios verbais, as imagens
fotograficas e os infograficos, que trazem os numeros e as comparacoes
estatisticas dos meios de transporte. A implantacao do projeto urbanistico aparece
como sem falhas, em uma uniao harmoniosa envolvendo diferentes situacoes de
transporte e destinacoes: escola, trabalho, familia, entretenimento. A marca do
discurso institucional, de gestao, torna-se visivel com o s/logan que, no interior da
fotografia, aparece em um painel informativo que divulga o imaginario de cidade
voltada ao transporte por bicicletas, unindo a abreviatura da cidade de
Copenhague (CPH) a um icone de bicicleta. Produz-se nesse caso uma consonancia
do discurso de planejamento com o de gestao da cidade. Apds esses exemplos
paradigmaticos, sao abordados outros casos bem-sucedidos de intervencao em
algumas cidades do mundo: Melbourne, Oslo, Paris e outras que, em seu conjunto,

representam o projeto urbanistico divulgado.

As escalas e os sentidos do visual

Dentre os aspectos da “dimensao humana”, enquanto nog¢ao a ser
considerada no planejamento urbano, estd a “escala humana”. Tema de
planejamento, ela também ¢é trabalhada em Cidades para as Pessoas enquanto
conceito, trazido da antropologia, para em seguida funcionar no discurso
urbanista. Nesse processo terminoldgico, nota-se um discurso sobre a pessoa, em
duas direcoes: a da universalizagao do sujeito urbano, com base em uma
concepcao empirica do sujeito situado no espaco, e a da identidade urbana,
assinalavel por meio de tragcos que significam os sujeitos sociais em suas
aparéncias, expressoes faciais e atividades. As escalas sao tratadas em
consonancia com os “sentidos humanos”, particularmente o “sentido visual”. As
imagens desempenham ai um papel de sensibilizagao, tornando o conceito
visualizavel, mensuravel, portador de tracos de urbanidade,

Nas sequéncias que seguem, nota-se a construcao dessa nogao de “escala”,
na transferéncia do discurso da ciéncia ao de planejamento. Se a cidade foi
qualificada como “viva”, desta vez é o momento de definir o que é o “corpo
humano” e suas facetas urbanas, delineando a pessoa enquanto objeto do

discurso sobre a cidade:
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(5) Eis entao, nosso cliente, um pedestre com todos os seus atributos,
potenciais e limitagdes. Trabalhar com a escala humana significa,
basicamente, criar bons espacos urbanos para pedestres, levando em
consideracao as possibilidades e limitagoes ditadas pelo corpo humano.
(GEHL, 2014, p. 33)

(6) Em seus livros The Silent Language (1959) e The Hidden Dimension
(1966), o antropdélogo americano Edward T. Hall faz um excelente
levantamento da historia da evolugdo humana e uma introdugao aos
sentidos humanos, suas caracteristicas e sua importancia.

O desenvolvimento sensorial esta intimamente ligado a histéria evolutiva e
pode ser classificado simplesmente conforme os sentidos de “distancia” —
visao, audicao e olfato — e os sentidos de “proximidade” - tato e paladar -
relacionados a pele e musculos e, assim, a capacidade de sentir frio, calor e
dor, bem como texturas e formas. No contato entre pessoas, os sentidos sao
ativados a distancias muito dispares. (GEHL, 2014, p. 33)

(7) Podemos resumir essas observacoes sobre distancia, sentidos e
comunicagao dizendo que muito pouco ocorre a distancias de 100 a 25
metros, apds o que a riqueza de detalhes e a comunicacao se intensificam
dramaticamente, metro a metro. Finalmente, entre 7 e 0 metros, todos os
sentidos podem ser usados, todos os detalhes percebidos e os mais intensos
sentimentos podem ser partilhados.

No contexto do planejamento urbano, onde a relacdo entre sentidos,
comunicacao e dimensoes é um tema importante, falamos de campo social
de visao. O limite desse campo € de 100 metros, quando podemos ver as
pessoas em movimento. (p. 35)

De inicio (5), surge uma nomeacao do sujeito leitor enquanto “cliente”, de
modo a suspender a interlocucao universalizada, caracterizadora do grande
publico, e a identificar uma posicao socioecondmica do leitor, enquanto
consumidor de projetos urbanisticos. E ao lado da nomeacao do interlocutor leitor,
aparece em terceira pessoa a nomeacao da pessoa enquanto “pedestre”. Instala-
se desse modo um discurso “para” o pedestre (“criar bons espacos urbanos para
pedestres”), enquanto figura modelar do planejamento urbano. Tendo em vista
“os seus atributos, potenciais e limitacoes” o pedestre é retomado no fio do
discurso pela metafora biolégica do “corpo humano”. Nesse momento, o discurso
de planejamento sinaliza sua entrada no discurso cientifico, onde a nogao de
escala ira se ancorar.

Na sequéncia (6), menciona-se uma fonte cientifica, que consiste em dois
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livros do antropdlogo Edward T. Hall. Trata-se de uma entrada no discurso da
ciéncia, porém note-se que a imagem da atividade cientifica € a de uma producao
textual didatica (“introducao aos sentidos humanos”), que se aproxima da
perspectiva de divulgacao. Assim, ha um discurso de autoridade, com a referéncia
a um autor renomado, seguido de uma transferéncia do cientifico para o
urbanistico. Dessa perspectiva, a “pessoa” é considerada como um “ser humano”,
imersa em uma historicidade de “evolucao”, em sua dimensao escalar e em suas
condicoes de se situar no espaco citadino. Com tal visita ao discurso cientifico,
surge também a nocao de “desenvolvimento sensorial”, que se desdobra em duas
outras: a de “distancia” (visdo, audicao e olfato) e de “proximidade” (tato e
paladar). A visao é considerada como “o mais desenvolvido de nossos sistemas”
(Idem, p. 34).

Finalmente, em (7), relacionando-se os “sentidos” a “comunica¢ao”
(sujeito falante e ouvinte), considera-se que: “pouco ocorre a distancias de 100 a
25 metros, apos o que a riqueza de detalhes e a comunicagao se intensificam
dramaticamente”. Podemos dizer, da perspectiva discursiva, que, nessa
transferéncia do discurso cientifico ao de planejamento, ocorre um processo de
interpelacao do sujeito em “sujeito urbano” (“Eis entao, nosso cliente, um
pedestre com todos os seus atributos, potenciais e limitacées”), no caso um sujeito
de sentidos observaveis, dimensionaveis numericamente, estudados
empiricamente na relacao com os espacos urbanos, tendo o “pedestre” enquanto
modelo, constituido pelo deslocamento do sujeito bioldgico (“ser humano”,
“sentidos humanos”), ao sujeito urbanistico (“pedestre”, “proximidade”,
“distancia”). Como consequéncia desse ritual textual de interpelacao, surgem
termos relacionados como o de “campo social de visao”, que passam a ser
considerados como pertencentes a area de planejamento urbano: “No contexto do
planejamento urbano, onde a relagao entre sentidos, comunicagcao e dimensoes €
um tema importante, falamos de campo social de visao. O limite desse campo é
de 100 metros, quando podemos ver as pessoas em movimento”. Assim, efetuada
a interpelacao do sujeito pedestre, universal e empirico, surge a categoria do

social, que somente se torna evidente a uma certa distancia visual calculavel.
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Na pagina abaixo (GEHL, 2014, p. 34), ha uma imagem que se relaciona com
ampo socal de o o texto verbal por meio de um transistor que
abriga o enunciado “campo social de
visao”, que, como vimos, funciona como
um termo do planejamento urbano,
resultante de uma transferéncia do discurso
cientifico da antropologia. Observemos

como o sujeito urbano € ai representado: a

imagem de uma mulher é replicada em uma

série na qual varia a distancia de cada

i ode
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A uma distanda de 22 4 35 Metros, podiemas (& corretamante exprs
fa A 3 o ou bt

e LeLiiiifi encontra em relagdo a visdo de um sujeito

indeterminado, que pode ser associado ao

sujeito universalizado, enquanto portador

do sentido da visao (ser humano). Nas interpretacdes numéricas vém marcadas
essas distancias: 0,5 m, 2m, 5m 7,5m, 10m, 20m, 50m, 100m. A montagem das
imagens da mulher, enfileirada em um espaco que se assemelha a uma longa
calcada, permite observar regularidades assim como pequenas diferencas, que se
tornam mais visiveis na medida em que a distancia diminui, E o que acontece
quando atentamos para as expressoes faciais, que ficam cada vez mais ampliadas
e diversificadas, com variagoes como a de boca fechada ou sorridente, cor de
olhos, detalhes da pele, etc., diferencas essas que significam expressoes emotivas
como calma, alegria, felicidade, etc. Ja nas distancias maiores é possivel observar
o corpo todo, as vestimentas ou os vultos, mas sem os detalhes das expressoes
faciais. Enquanto possibilidade de “comunicacao”, tal como levantada no discurso
de planejamento, a linguagem nao verbal traz elementos que os textos verbais
silenciam, tais como os sentidos da corporalidade, do género, das roupas, das
expressoes faciais, presenca ou auséncia de maquiagem, etc. Desse modo, se ha
uma certa uniformizacao do sujeito, obtida pela replicacao daimagem, ha também
marcas da individualidade e de certas posi¢oes sociais que o sujeito pode ocupar.
E inevitavel ver ai uma versao atualizada do “homem vitruviano”, enquanto

modelo humanista e matematizado, porém com as especificidades que viemos de
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mencionar, ou seja, a simulacao da subjetividade conforme as variagoes de
localizacao e de tracos emocionais. Ao remeter essa simulagcao ao “campo social
de visao”, sao estabelecidas as condi¢coes para a observacao das situacoes
urbanas e sociais em determinados espacos citadinos. A dimensao escalar
humana funciona, a partir dai, como instrumento de medicao da cidade, com
pessoas dentro. E as pessoas, em diferentes momentos de interpelacao, ocupam
certas posicoes, ora universalizadas enquanto “ser humano”, ora significadas em
uma ou outra posicao psicolégica (emocao), social (género, idade, situacao
econOmica), estatal ou municipal (cidadao), urbanistica (“pedestre”). E a partir
dessas divisdes objetivas, que marcam diferentes instancias de interpelacao, que
os projetos urbanisticos produzem um discurso sobre as pessoas no cotidiano da
cidade.

Trabalhando teméaticas do urbanismo, a escala visual, ligada as “distancias”
e “proximidades”, regula o observatério da cidade: do transito, dos eventos, dos
encontros entre pessoas, etc. Nessa via, efetua-se uma distincao entre a
“observacao de eventos” e a “experiéncia da emocao”. No caso de observacao de
“eventos” a distancia entre o observador e o que é observado é de até 100 metros.
Sao eventos com espectadores, como concertos, desfiles, esportes. Importa nesse
caso um “alcance de visao” efetivo, uma visao geral de pessoas e movimentos. Ja
em teatros e salas de épera, onde é preciso perceber expressoes faciais, cantos e
conversas, o limite é calculado em 35 metros, considerando-se que recursos como
a maquiagem, a linguagem corporal e 0 modo de articulagdo provocam sensacoes
fortes e emocoes. Diante das multiplas possibilidades de posicionamento do
observador em uma casa de espetaculo, avalia-se ainda o “preco da experiéncia”:
“Um espaco pode acomodar certo numero de espectadores, mas a qualidade da
experiéncia varia dramaticamente e essa diferenca se reflete de forma igualmente
dramatica nos precos dos ingressos”. Retorna ai a posicao do sujeito “usuario” ou
“cliente”, significado na formacao discursiva econémica, que condiciona a
formacao/dissolucao de grupos sociais.

Em sintese, os sentidos variam na medida em que um ou outro recorte das
situacoes citadinas é acionado (tipo de acontecimento, distancia entre observador
e observado, qualidade da visao, capacidade de provocar emocodes, valor

econdmico). Além de nos espacos publicos abertos (ruas, avenidas, calcadas,

63 Escritos 12




pracas, etc.), os locais de encontro sao observados também em acontecimentos e
instalacoes culturais, artisticas, esportivas, onde, diante de grandes aglomeracoes,
o discurso econdmico distingue os sujeitos citadinos. Os sentidos da escala
atravessam as materialidades verbais e nao verbais, garantindo uma consisténcia
discursiva sujeita a instabilidades e variacoes escalares que provocam: mais ou
Menos pessoas, mais ou menos carros, mais ou menos bicicletas. Isso se desdobra
igualmente em relacao as qualidades conceituais da urbanidade: mais ou menos
vida, seguranca, sustentabilidade, saude e dai por diante. Seria pertinente, a nosso
ver, observar mais atenta e amplamente os modos como imagem e escrita
trabalham os valores escalares, qualificando a quantidade, produzindo e

orientando sentidos para a cidade.

As imagens: normatividades e ferramentas do urbanismo

Vimos que, apds o posicionamento no campo do saber urbano, imagem e
texto se conjugam para significar as situacoes de encontros de pessoas no espaco
publico. Além de exemplos e contraexemplos, as imagens produzem também uma
certa normatividade, que tende a ldgica da ,
disjuncao, a escolhas diante de propostas o
que se opoem. Observemos ao lado (GEHL,
2014, p. 46), uma seriacao que significa a
diversificacao de atividades. A sequéncia
traz uma variacao progressiva de quantidade
de sujeitos, com a tendéncia ao aumento de
densidade nos encontros, sem que isso
signifique nesse discurso perda de
qualidade, mas sim uma adequacao as
distancias organizadas e seus correlatos

emocionais (distédncia intima, distancia

pessoal, distincia social, distdncia publica).
Em seu conjunto a série representa a posicao
urbanistica que relaciona a escala humana as distancias e proximidades dos
espacos publicos, bem como as possibilidades de comunicacao/impressao em

cada caso.
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Uma outra série abaixo (GEHL, 2014, p. 74), dispde as imagens como um
mosaico em que se distribuem atividades de passagem entre o espaco publico e
os edificios, quando a escala humana se depara com a grande escala de algumas
construgoes. Dentro da perspectiva de “vida na cidade”, tornar visiveis essas
situacoes conduz a elencar as atividades costumeiras, em sua diversidade e modo
de uso dos espacos construidos. Nas
descricoes presentes nos dominios textuais,
prevalecem os sintagmas verbais, que
significam as atividades dos sujeitos
(Batendo papo, Entrando e saindo,
Caminhando, Permanecendo [em pé], Dando
um tempo, Fazendo compras, Interagindo,
Olhando vitrines, Sentando-se, Sentando-se
perto de, Olhando para dentro e para fora). A
regularidade do tempo verbal continuo, no
gerundio, € um indicio do aproveitamento do

tempo (o “passatempo”), nesses locais que

poderiam ser vistos como somente de

74 cdades para pessos

passagem. Note-se que para cada atividade
correspondem certas condicdes do espacgo construido: vitrines para se olhar,
cadeiras ou muretas para sentar, encostos ou abrigos para ficar em pé e esperar,
servigos na calcada para juntar pessoas e interagir, etc. Com isso, se de inicio o
“pedestre” é definido como aquele que anda, caminha, circula, na abordagem
desses espacos de transicao ele recebe outras significacoes definidoras:
permanece, senta, conversa, espia, etc., com consequéncias para os projetos de
planejamento urbano. Estes ultimos, a cada passo vao sendo documentados,
numa relacao entre a descricao da atividade e a remissao a suas condigcdes
urbanisticas de exercicio.

Por fim, na ultima secao do livro, deparamo-nos com uma “caixa de
ferramentas”, que resume os “Principios de Planejamento” apresentados no
decorrer da obra. Nesse capitulo ha imagens que, acompanhadas por escritos,
trazem icones, desenhos, esquemas, listas, palavras-chaves, tec. Vamos nos deter

em mostrar uma pagina abaixo (GEHL, 2014, p. 244), com uma série de imagens
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que, dispostas lado a lado, espacializam no
texto escolhas para o sujeito leitor (X ou Y).
Produz-se ai uma normatividade de acodes
urbanisticas, assinalando-se as alternativas
aceitas e recusadas. Para isso, acima das
imagens do espaco urbano, sao inseridos
“botdes de aceitacao e recusa”, que evocam o

discurso digital (DIAS, 2018), na medida em

que simulam o procedimento de transacoes

online de diversos tipos na Internet e que tém

sido utilizados também em painéis nos

Putando entre as ihas de
pedestios
Sty Ao

espacos publicos. Determinando as |
prioridades das acOes a serem adotadas, as

imagens funcionam ai como ferramentas do urbanismo, que instrumentalizam as
propostas de projeto, reduzindo o discurso polémico a alternativas e escolhas

binarias.

Conclusao

Os livros de divulgacao elaborados por especialistas consistem em uma
modalidade que coloca o autor em contato direto com o leitor, sem a mediacao de
um divulgador nao especialista. Acumulando as posicoes de “cientista” e
“divulgador”, nota-se uma alternancia entre a modalizag¢ao de divulga¢ao, quando
ocorre uma aproximacao do mundo da ciéncia, e a modalizacao didatica, quando
funciona de modo mais eficaz a evidéncia dos saberes. Na autoria do arquiteto-
urbanista, ligado a um escritorio que elabora projetos de intervencao urbana, o
discurso polémico é marcado pela presenca de duas formacodes discursivas
concorrentes, sendo que o discurso humanista, que se sustenta na metafora da
“vida” prevalece sobre o modernismo tecnolégico, que € combatido enquanto
uma perspectiva que ignora a dimensao humana. A escala humana se apresenta
como a medida da cidade, na relagao com as atividades comunicacionais e sociais,
0 que nos leva a considerar, quando pensamos discursivamente, a “convergéncia
de dois processos de significacao: o da espacializagao da linguagem na cidade e o

da simbolizacao do espaco urbano” (ORLANDI, 2001b, p. 7).
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No processo de conceituacao, o universalismo antropoldgico condiciona a
textualizacao das nogoes, com a transferéncia de discursos cientificos em direcao
a procedimentos de descricao e interpretacao das atividades urbanas, bem como
a ramificacoes didaticas, normativas e propositivas, que fazem circular na esfera
publica (enquanto “tépicos”) concepcoes e projetos com base em um imaginario
de cidade “viva, segura, sustentavel e saudavel”.

Sob uma mesma posicao humanista, observamos que certos objetos
discursivos sao significados parafrasticamente pelas imagens e escritos, de modo
a sustentar em geral o projeto urbanistico em questao. Ao mesmo tempo, quando
atentamos para a distribuicao em série de objetos parciais (pessoas, automoveis,
bicicletas, corpos, espacos publicos, atividades, mobilidrios, etc.), tais como
significados pelas diferentes materialidades, notamos especificidades, percursos
singulares e até mesmo discrepantes, quando as diferencgas entre o verbal e o nao-
verbal ndao se apresentam como substituiveis ou parafraseaveis. Um dos pontos
em que isso se nota € quando se busca representar a universalidade do ser
humano ou de um espaco citadino, vazando inevitavelmente sentidos localizados.
Ou quando na descricao de uma situacao urbana, o nao-verbal deixa tracos do
social, enquanto o verbal se detém em uma escala fixada na distancia. Ou seja, ha
muitos pontos de fuga que deixamos abertos e que poderao eventualmente ser

retomados em outras analises.
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Notas sobre Politicas da Imagem:
uma reflexao sobre a ideia de montagem

Cristiane Costa Dias

Minha insercao no projeto “Imagens da Cidade”, coordenado pela
pesquisadora Greciely Costa, se deu a partir do meu interesse em compreender
como as montagens por aplicativos, manipulacoes, filtros e inteligéncia artificial,
produzem imagens. Imagens de si, do outro, da vida, dos sujeitos politicos, das
paisagens, dos cenarios etc. Imagens em série. Como o recurso de montagem por
aplicativos, sites, IA, programas, pode produzir imagens e interpretacoes?

Um exemplo que posso dar, ja de inicio, é a pagina @Insta_repeat_br?°.
Nessa pagina, sao postadas fotografias-tendéncias. Trata-se de imagens similares,
publicadas por diferentes sujeitos, em diferentes lugares do mundo, que produzem
um “déja vu” digital, nas palavras de Beiguelman (2021). Uma repeticao do
“mesmo variado”, conforme Orlandi (2001). Segundo Beiguelman (2021, p. 45)
essa pagina € um projeto da artista e cineasta Emma Sheffer que “recolhe essas
imagens em diversos perfis, como resultado de buscas por Aashtags especificas,
e organiza essas fotos como mosaicos, incidindo na padronizagcao do olhar que
consegue se adequar aos parametros das cameras e as convencoes do Instagram.”

Esse é, para mim, um tipo de montagem, dentre outros que eu pretendo
analisar, na sequéncia do projeto, como as montagens por “alteracao” de imagem
através de programas e sites, como os memes, ou por IA, como as deep fakes
voice. Montagens por des-contextualizacao ou Montagem por aproximagao, como

podemos ver nos exemplos abaixo.

% Uma andlise da pagina @Insta_repeat_br estd desenvolvida no texto Paisagens
entrecruzadas pela materialidade digital: deslocamentos, afetos e memdria em Portugal e
Brasil, de minha autoria. O texto foi apresentado no X Coléquio Relacbes Luso-Brasileiras:
gentes e paisagens em movimento, em abril de 2021 e serd publicado no livro 20 anos do
Polo de Pesquisa Luso-Brasileiras/ Real Gabinete Portugués de Leitura (no Prelo).
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Montagens por descontextualizagao

Montagem por aproximacgao

Antes, poréem, de me deter especificamente nesses tipos de montagem,
gostaria de discorrer sobre a ideia mesma de montagem, a partir do livro “Politicas
da Imagem” (2021), de Giselle Beiguelman. E sobre isso que eu vou tratar ao
refletir sobre como a montagem ou rearranjo de imagens diz de um
funcionamento do digital naquilo que concerne aos novos regimes de visao. Ou

III

de uma “cultura visual”, também nas palavras da autora do livro.
No capitulo primeiro de “Politicas da Imagem”, intitulado O/har além dos
olhos, Beiguelman (2021), lanca mao de uma questao: “O que vocé visualiza é o

que voceé vé?”
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Foi a partir dessa questao que passei a refletir sobre o ponto que me
interessa aprofundar, particularmente, nesse projeto, que é a questao da
montagem no processo de textualizacao dos discursos. Para tanto, o livro
“Politicas da Imagem” traz alguns elementos que eu gostaria de explorar, como a
ideia de uma transformacao no olhar pela tecnologia de imagem. Beiguelman
(2021) logo no inicio do livro traz o exemplo do cinema como “arte da montagem”
que, segundo ela, “alinhava no tempo acoes que se passam em diferentes espacos
para dar continuidade a narrativa. O desenvolvimento dessa linguagem, no
entanto, dependeu de um longo e lento aprendizado de uma codificacao da cultura
visual.” (p. 22) Filmes do inicio do séc. XX vao, nessa toada, explorar o
posicionamento de cameras e recursos de montagem que acabarao por se
transformar, para a autora, em “paradigmas do vocabulario cinematografico”.
Beiguelman (2021) destaca, ainda, dentre as tradicoes que estavam em pauta no
inicio do século XX, “o conceito (e a pratica) da montagem intelectual do cineasta
soviético Sergei Eisenstein (1898 — 1948), que tera grande impacto muitas décadas
depois na videoarte.” (p. 23).

No livro “A forma do filme”, Eisenstein (2002) desenvolve o capitulo
“métodos de montagem”, no qual caracteriza, com exemplos, suas técnicas de
montagem, como a montagem métrica, ritmica, tonal, atonal e intelectual. “Trata-
se do cinema como campo do artificio”, o que perdura até hoje. Nao é a toa que
temos, Oscar, por exemplo, a categoria “melhor montagem”.

A montagem métrica € aquela segundo a qual os fragmentos da cena sao
regulados por uma “férmula esquematica correspondente a do compasso musical”
(EISENSTEIN, 2002, p. 79). A partir dela, os cortes sao feitos. A montagem ritmica
da importancia a métrica, mas também ao conteudo interno do quadro. “A
determinacao abstrata dos comprimentos dos fragmentos da lugar a uma relagao
elastica dos comprimentos reais®®” (EISENSTEIN, 2002, p. 80). A montagem tonal
“o movimento é percebido num sentido mais amplo. O conceito de movimentacao
engloba todas as sensacoes do fragmento de montagem. Aqui a montagem se
baseia no caracteristico sorm emocionaldo fragmento.”?! (EISENSTEIN, 2002, p. 82)

Trata-se do carater emotivo da cena, mas, para Eisenstein, esse carater nao é

200 grifo é do autor.
210s grifos sdo do autor.
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necessariamente impressao, mas pode vir do grau de vibragao da luz do fragmento,
por exemplo. “Trabalhar com combinacoes de variados graus de foco ou graus
variados de “agudeza” seria um uso tipico de montagem tonal” (p. 82). A
montagem atonal representa uma relagcao com os niveis anteriores. E a montagem
intelectual “é a montagem nao de sons atonais geralmente fisioldgicos, mas de
sons e atonalidades de um tipo intelectual, isto €&, conflito-justaposicao de
sensacoes intelectuais associativas” (EISENSTEIN, 2002, p. 86). Essa montagem
relacionaria as cenas a partir de um conceito intelectual. Para Eisenstein, o cinema
intelectual é aquele que poderia construir uma forma nova de cinematografia.

Apesar dessas técnicas de montagem, tal como as pensou Eisenstein (2002),
hoje, com as tecnologias digitais, como mostra o livro de Beiguelman (2021),
estamos diante de um novo tempo daimagem. E de um novo tempo da montagem,
que passa pelos dados dos sujeitos na rede, como veremos, pois “alteram-se, com
a digitalizacao da cultura e da ubiquidade das redes, os processos de distribuicao
de imagem e as formas de ver” (BEIGUELMAN, 2021, p. 32)

Ainda para a autora:

as imagens do século XXI| tornaram-se também espacos de
sociabilidade. No Youtube, no Instagram, no TikTok ou no
gue vier, outros regimes estéticos fluem. Nao sao regimes
consolidados nas escolas de cinema e de artes e rompem
canones de estilo e mercado. Todo um outro paradigma de
consumo e producao esta se montando e evidenciando que
as imagens deixaram de ser planos emolduraveis.
Transformaram-se nos dispositivos mais importantes da
contemporaneidade, espaco de reivindicacao do direito de
projecao do sujeito na tela, subvertendo os modos de fazer
(enquadrar, editar, sonorizar), mas também os modos de
olhar, de ser visto e supervisionado. (BEIGUELMAN, 2021, p.
32)

Gostaria de retomar a ideia de pensar as imagens como os dispositivos
mais importantes da contemporaneidade. E ai pensar o discurso, ao invés do
dispositivo. Discurso no qual se constitui o sujeito e as praticas sociais e visuais
ou de visualizagao. Mas o que vocé visualiza é o que vocé vé? O que vocé visualiza
ao clicar numa foto do Instagram, como as que eu mostrei no @insta_repeat, é o

que voceé Vé, é o que o outro vé?
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Um mundo em que “tudo pode ser registrado e postado, antes mesmo até
de ter sido vivido” (BEIGUELMAN, 2002, p. 33), produzindo o que Beiguelman
chama “vertigem do pré-acontecimento”, onde o limite entre a realidade e a ficcao,
entre o “universo midiatico e a vida”, fica borrado.

Vale retomar um exemplo trazido pela autora, do filme Pacific, que foi
construido com imagens feitas por passageiros durante um cruzeiro que faz o
trajeto entre o Recife e Fernando de Noronha (BEIGUELMAN, 2021, p. 36-37). No
filme, “apresentam-se, escancaradamente, as texturas de multiplas imagens
produzidas de maneira aleatoria, no afa de registrar o acontecimento antes mesmo
de vivencia-lo”.

No que diz respeito aos seus procedimentos de montagem, o filme é
também, “um cinema do homem sem a camera. ‘Género’ cada vez mais recorrente
na filmografia pds-youtube, enuncia uma estética que tira partido da organizacao
das redes em bancos de dados, convertendo o dado em midia” (BEIGUELMAN,
2021, p. 37). As “estéticas dos bancos de dados” (p. 38). A autora traz aqui para
reflexao uma questao que toca o problema do arquivo, quanto aborda o modo
como esses novos formatos mudam nossa relagao com o arquivo, antes
institucionalizado, “ligado a uma tradicao no campo da histéria da arte e do
cinema”. E agora sao criacoes emergentes organizados em banco de dados,
rearranjaveis.

Um outro exemplo trazido por Beiguelman (2021), no livro “Politicas da
Imagem”, que dize respeito as “estéticas dos bancos de dados”, € o videoclipe We
Used to Wait (2010) feito para o langamento do disco Suburbs, da banda Arcade
Fire. O clipe explora imagens geolocalizadas disponiveis nos bancos de dados do
google, incorporando-as a musica.?

Segundo Beiguelman (2021, p. 32-33), “o protagonista dessa historia é o
celular dotado de camera e com acesso a internet. Foi ele o responsavel por
converter a camera de dispositivo de captacao em um dispositivo de projecao do
sujeito”, cujo destino sao as redes sociais e grupos de whatsapp. Para a autora, é

nessa alquimia que nos tornamos fantasmas de nds mesmos.

22 Disponivel em: http://www.thewildernessdowntown.com/#
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Essa fantasmagoria do eu multiplicado por imagens de si é, por ora,

desempenhada pelo algoritmo:

Em um mundo em que a autoexposicao estd diretamente
relacionada a disputa pela inser¢cao social, a necessidade de
tornar-se visivel coloca todos na linha compulsiva do “show do eu”
de que fala a pesquisadora Paula Sibilia. Isso faz com que, de
influencers a pessoas comuns, passando por empresas, um
enorme contingente de usuarios consiga se adequar as normas
opacas dos servigos para buscar visibilidade. Nesse sentido, pode-
se afirmar que os algoritmos sao o aparato disciplinar de nossa
época, que ganha eficiéncia quanto mais as pessoas procuram
responder a suas regras para se tornarem visiveis. (BEIGUELMAN,
2021, p. 40)

u

Uma dessas “regras” sao as chamadas “imagens instagramaveis” que
ressignificam o proprio espaco, que se torna, ele também instagramavel, como as
imagens do @insta_repeat.

Os espacos instagramaveis sao espacos que os estabelecimentos os mais
diversos, como lojas, museus, restaurantes, lugares turisticos, criam para que os
visitantes tirem fotos para o Instagram, a fim de ganhar likes ou visibilidade. Eles
sao cada vez mais comuns e determinados pela “economia liberal dos likes, e suas
férmulas de sucesso, [que] tende a homogeneizar tudo o que produzimos e vemos.
Padroniza angulos, enquadramentos, cenas, estilos.” (BEIGUELMAN, 2021, p. 48),
produzindo olhares pré-fabricados.

Sobre isso, Giselle Beiguelman traz o exemplo do video instalacao Mass
Ornament, de Natalie Boockchin, que coreografa centenas de videos de dancga do
YouTube, e a partir do qual questiona “o isolamento contemporaneo e a conexao
por meio de telas, cAmeras e tecnologia”.

Aqui também podemos citar os videos do Reels, do Instagram, ou os do
TikTok, como corpos moldados ou corpos-montagem nas redes de imagens,
constituidos por filtros que se repetem em busca de likes e que lhe darao
visibilidade, projecao fantasmagorica.

Até aqui, vimos varios exemplos de como as montagens (clipe, video
instalacao, espacos instagramaveis, projeto @insta_repeat, Pacific, Reels) passam,
todas elas, pelos dados dos sujeitos na rede. Sua geolocalizagao, suas fotos no

Instagram, seus videos no YouTube, seus videos pessoais, e assim por diante. Esse

75 Escritos 12




€ um dos aspectos mais importantes para mim, nessa reflexao. A partir dela

podemos pensar:

1.

Sobre o regime de visualizagao, porque estamos o tempo todo
visualizando nossas mensagens no WhatsApp, marcada, inclusive, pelo
icone de visualizagao, ou os stories no Instagram ou Facebook, ou as
paginas do Instagram. Enfim, vivemos no regime da visualizagao, ou
seja, um novo modo de storycizagao dos sujeitos, como venho
chamando.

Sobre a montagem como interpretacao ou textualizacao dos discursos,
sob a forma de determinacao dos algoritmos. Beiguelman (2021) vai
falar em regimes algoritmicos das cameras digitais e das hashtags, que
modulam os modos de ver e construir as imagens, em sua mesmice,
seguindo as normas dos olhares déceis. E aponta, ao final do primeiro
capitulo do seu livro “Politicas da Imagem”, para a necessidade de
“pensar nas politicas da imagem algoritmica e nas formas de resisténcia
que se articulam em face de seus procedimentos” (BEIGUELMAN, 2021,
p. 46).

Sobre a dimensao técnica do siléncio, tal como venho trabalhando em
minhas pesquisas (DIAS, 2018), a partir do trabalho sobre o siléncio, de
Eni Orlandi (1995). Essa dimensao seria aquela produzida pelas técnicas
de enquadramento da imagem em circulacao, ao lado da dimensao

politica e da dimensao fundante do siléncio.

Esses trés aspectos que destaguei como resultados da reflexao

empreendida a partir da leitura do livro de Beiguelman (2021) e que apontam para

a continuidade da pesquisa desenvolvida no ambito do projeto Imagens da Cidade,

talvez sejam uma possibilidade tedrica de articulacao entre a imagem

algoritmica e a politica da imagem.
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	A significação é um movimento, um trabalho na história e as diferentes linguagens com suas diferentes matérias significantes são partes constitutivas dessa história [...] É no conjunto heteróclito das diferentes linguagens que o homem significa. As vá...
	a representatividade, garantida pela referencialidade, sustentam, por um lado, a possibilidade de leitura da imagem e, por outro, reafirmam o seu status de linguagem. Não porque, dadas essas propriedades, se diga que a imagem também informa, comunica,...
	A imagem constitui de forma orgânica os espaços da cidade. [...] Circular no espaço urbano é, antes de tudo, uma experiência sensorial e imagética, das ações que constroem a visualidade da cena urbana, instaurando contornos sinuosos: os espaços cheios...
	Com o visível, é claro, estamos no reinado do que se manifesta. Já o visual designaria antes essa malha irregular de acontecimentos-sintomas que atingem o visível como tantos rastros ou estilhaços, ou “marcas de enunciação”, como outros tantos índices...
	O simbólico toma corpo. Qual é o efeito sobre o corpo? Digamos que o mais simples a evocar é que o copo recebe, pode portar a marca de um significante – isso é diferente de ser um significante e que, como diz Lacan, o ordena, o inclui numa série signi...
	Em um extremo, no mais simples dos fenômenos, isso começa com a etiquetagem no punho do recém-nascido, de uma pequena placa, ou de um esparadrapo que identifica esse corpo, como um corpo e com um nome. Vejam, a esse respeito, todas essas histórias de ...
	A pequena placa no pulso não é traumática. Inscreve-se, apenas, um esquema possível do traumatismo: o rastro, a marca deixada pelas experiências traumáticas sobre o corpo e de que falaremos mais adiante, experiências precisamente que retornam na repet...
	Entre os dois, há uma enormidade de fenômenos: a tatuagem, as diferentes marcações, etc. O Um da marca não vem do corpo, vem do significante, da linguagem.
	Sobre esta operação da marca, somos tentados a pensá-la como uma fora de impressão sobre uma superfície. O próprio Lacan emprega expressões que suscitam essa imagem. Ele fala do “símbolo impresso sobre a carne”. Isso parece, efetivamente, com a prátic...
	E, no entanto, esta não é a primeira tese. Não é somente como marca que se pode compreender a tese da desvitalização do corpo pela operação significante. Há vários textos de Lacan em que ele critica o pequeno esquema freudiano da impressão sobre a sup...
	A tese central é que há, evidentemente, a marca do Um, mas que o corpo simbólico é incorporado, é um incorpóreo, e que uma vez incorporado, resta incorpóreo. O que o corpo incorpora não é uma materialidade (grifo meu).
	O que é materialidade? Ora, o significante é uma realidade objetável. Isso nos conduziria a nos interrogarmos sobre o significante. Há, em Lacan, o que podemos chamar um materialismo do significante – ele próprio se atribui essa expressão. É para dize...
	O sentido tem uma matéria própria, ou melhor, ele precisa de uma matéria própria para significar. Ele não significa de qualquer maneira. Entre as determinações - as condições de produção de qualquer discurso - está a própria matéria simbólica: o signo...
	a produção de livros de divulgação científica, escritos por autores cientistas que procuram transformar a linguagem codificada do primeiro quadrante para uma linguagem, digamos... Comum. Capaz de transformar conceitos lógicos expressos em uma linguage...
	as imagens do século XXI tornaram-se também espaços de sociabilidade. No Youtube, no Instagram, no TikTok ou no que vier, outros regimes estéticos fluem. Não são regimes consolidados nas escolas de cinema e de artes e rompem cânones de estilo e mercad...
	Em um mundo em que a autoexposição está diretamente relacionada à disputa pela inserção social, a necessidade de tornar-se visível coloca todos na linha compulsiva do “show do eu” de que fala a pesquisadora Paula Sibilia. Isso faz com que, de influenc...

