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Apresentacao

A producao deste livro privilegia, em seu escopo, a discussao de
diferentes artefatos de leitura, bem como de questoes sobre o método, praticas
de analise e dispositivo de leitura e interpretacao.

Para tanto, foram fundamentais as questoes levantadas no X Encontro
Internacional Saber Urbano e Linguagem (EIS)! de 2019, promovido pelo
Laboratério de Estudos Urbanos (Labeurb), no qual se discutiu a tematica dos
Artefatos de Leitura?, em torno da problematica e dos desafios do urbano, com
vistas a compreensao do lugar da leitura no processo de producao de
conhecimento, alicercando-se, em especial, em um estudo de Orlandi (2003),
gue parte do pressuposto de que o artefato incide na praxis cientifica, faz parte
dela enquanto um “artefato teoricamente fabricado e que se apresenta como
uma técnica sustentada em um método” (ORLANDI, 2003, p. 13)3.

Partindo-se da premissa de que a construcao de artefatos faz parte do
processo da producao cientifica, o evento promoveu a realizacao de um debate
dedicado a interrogar, da perspectiva da linguagem, o processo de producao de
conhecimento de modo a dar lugar a diferentes formas de compreensao do
objeto da pesquisa situando o lugar da leitura neste processo. Além disso,
buscou-se refletir sobre as discursividades do utilitarismo da ciéncia em
circulacao na sociedade atual levantando como questdao a posicao que o
conhecimento ocupa nesta conjuntura histérica e politica, sobretudo, no que diz
respeito as ciéncias humanas, especialmente as ciéncias da linguagem. Boa

parte desta discussao se corporifica neste livro.

' Ao longo de 28 anos de existéncia, o Labeurb tem desenvolvido projetos, realizado pesquisas
e promovido em ambito nacional e internacional a difusao, realizacao e publicacao de atividades
académicas, artisticas e culturais ligadas as questoes urbanas. O objetivo deste laboratério
interdisciplinar de pesquisa, situado no Nucleo de Desenvolvimento da Criatividade da Unicamp,
é o de fomentar um férum permanente sobre as questoes do urbano, estabelecendo um
intercambio constante, de modo a sustentar uma relacao, refletida pela linguagem, entre a
Universidade e a Sociedade. A realizacao dos Encontros Internacionais Saber Urbano e
Linguagem assim celebra a relacao entre o Laboratério, a Universidade e a Cidade.

2 Videos das apresentagoes estdo disponiveis na pagina do Labeurb:
https:/labeurb.unicamp.br/site/web/eventodetalhe/listadevideos?id=17.

3 ORLANDI, Eni Puccinelli. Ler a cidade: o arquivo e a memoria. /m: ORLANDI, Eni P. (Org.), Para
uma enciclopédia da cidade. Campinas, SP: Pontes Editores, 2003.
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Artefatos de leitura

Situada no ambito da area de conhecimento Saber Urbano e Linguagem?,
a reflexao proposta pelo evento e que se configura na reflexao do conjunto de
autores reunidos neste livro desloca-se de uma nogcao hermética de metodologia
comumente utilizada no campo das ciéncias em geral. Sendo assim, em
“Artefatos de Leitura”, buscamos pensar, a partir de diferentes campos de
atuacao e de reflexao, os artefatos, tal como estamos denominando: os objetos
construidos ao longo do desenvolvimento de uma pesquisa como parte do
processo cientifico, seja como forma de elaborag¢ao do conhecimento produzido
pela pesquisa, seja como instrumento cientifico configurado para se
compreender um fendmeno, ou ainda como resultado do préprio processo.

Estamos, portanto, considerando a centralidade do artefato na praxis
cientifica, cuja natureza tem potencial de inovacao. Nesse sentido, neste livro, a
questao relacionada aos modos de compreensao de ciéncia é retomada,
almejando, de um lado, interrogar o processo de producao de conhecimento que
instala diferentes formas de compreensao do objeto de pesquisa, levando a
construcao de artefatos de leitura, e, por outro lado, problematizar os discursos
sobre o utilitarismo da ciéncia em nossa sociedade que fazem com que o sentido
de ciéncia seja reiterado e reduzido ao modelo de racionalidade cientifica
estabilizado no positivismo em detrimento de seu principio fundador de
transformacao social.

Neste modelo, como critica Santos (2018)%, em um estudo sobre um
discurso sobre as ciéncias, s6 ha duas formas de conhecimento cientifico: as
disciplinas formais da ldgica e da matematica e as ciéncias empiricas pautadas
no mecanicismo das ciéncias naturais. De acordo com o autor, “a primeira
sujeita ao jugo positivista, a segunda, liberta dele, e qualquer delas
reivindicando o monopdlio do conhecimento cientifico-social” (SANTOS, 2018,
p. 35). Contudo, Santos (2018) afirma que estamos vivendo uma crise do

paradigma cientifico dominante, uma vez que a “analise das condi¢oes sociais,

4 A especificidade desta area de pesquisa reside no fato de que pensar a cidade, pela linguagem,
faz-nos interrogar, com a metodologia discursiva, os fatos da vida social e politica, analisando
os movimentos politicos, sociais e econdmicos; o planejamento, a administracao e a
organizagao do espago urbano pelo Estado; as naturezas de memédria, a cultura e a arte; a
linguagem urbana e a escrita; a midia e a computagao assim como as relagées do dia a dia.

® SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. 8 ed. Sao Paulo: Cortez Editora,
2018.



Artefatos de leitura

dos contextos culturais, dos modelos organizacionais da investigacao cientifica,
antes acantonada no campo separado e estanque da sociologia, passou a ocupar
papel de relevo na reflexdao epistemoldgica” (p. 53-54). E por essa via que
visamos ressaltar, nesta obra, o lugar cientifico das ciéncias da linguagem
tomando a questao da leitura como ponto nodal de todo processo de producao
de conhecimento. Objetivamos situar, discutir, enfatizar e o lugar da leitura na
ciéncia, explicitando que todo objeto de pesquisa é antes de mais nada um
objeto de linguagem que demanda interpretacao. Desse modo, visamos
também problematizar o método tedrico e as praticas de analise dos objetos de
pesquisa em jogo na producao cientifica, tendo em vista que a “natureza do
conhecimento cientifico decorre dos pressupostos epistemoldgicos e das regras
metodologicas” (SANTOS, 2018, p. 29) pelos quais se orienta.

No campo de estudos da Linguagem praticados no Brasil, a questao da
leitura pode ser observada a partir de trés paradigmas:

(1) os que focalizam a leitura como “um processo psicolégico em
que o leitor utiliza diversas estratégias baseadas no seu
conhecimento linguistico, sociocultural, enciclopédico. Tal
utilizacao requer a interacao de diversos niveis de
conhecimento, o que exige operagOes cognitivas de ordem
superior, inacessiveis a observacao e demonstracao... a leitura é
um processo cognitivo por exceléncia” (KLEIMAN, 2004, p. 12)8.

(2)  os que buscam uma leitura proficiente “uma leitura madura em
que o leitor tem um controle consciente e ativo de seu
comportamento. Ha um processamento analitico-sintético de
acao sobre o produto da leitura que deve produzir um retorno
ao texto” (KATO, 1985)’.

(3) os que buscam remeter a leitura a instancias outras de

interrogacao. Uma vez feita a leitura, nao é sobre o texto que se

8 KLEIMAN, Angela. Texto e leitor. aspectos cognitivos da leitura. Campinas, SP: Pontes Editores,
2004.
7KATO, Mary. O aprendizado da leitura. Sao Paulo: Martins Fontes, 1985.
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vai falar, mas sobre o processo que faz a leitura significar. Ler &
saber que o sentido pode ser outro (ORLANDI, 1993)8.

E importante ressaltar que esses paradigmas configuram, cada um a seu
modo, uma pratica e uma politica de leitura. No campo da Analise de Discurso,
no qual nos inserimos, levamos em consideracao os processos de producao da
propria leitura, ja que o ato de ler movimenta os sentidos materiais atrelados as
condicoes de producao do proéprio dizer.

O nosso tempo, e levando em consideracao a Ciéncia que praticamos
hoje, tem exigido novos procedimentos de escrita e de leitura. Nos multiplos
registros de producao, circulacao e leitura de textos, organizados pelo campo
social, a leitura € um dispositivo capaz de revelar quais “configuracoes
significantes” (GUILHAUMOU & MALDIDIER, 1994, p. 201)° estao em jogo no
processo de materializacao dos sentidos. A leitura é, portanto, um gesto que
resulta de um trabalho simbdlico de interrogacao das discursividades no
mundo.

De acordo com Orlandi (1996)'°, a grande questao que impulsionou o
importante movimento de reflexao nos anos 60 girou em torno da nocao de
leitura. Notadamente, a fundacao da Analise de Discurso se situa neste
movimento. A “leitura ganha sentidos que apontam para a formacao de um
novo espaco disciplinar particular no conjunto das disciplinas praticadas no
dominio das ciéncias humanas e sociais” (ORLANDI, 1996, p. 40).

Em “Anélise Automatica do Discurso”, Michel Pécheux, para sustentar a
critica a analise de conteudo, na década de 60, propde a construcao de uma
maquina de leitura — com apoio de ferramentas informatizadas -, cujo
funcionamento ficou conhecido como analise automatica do discurso, a AAD -
gue também nomeou o comeco da teoria do discurso —, ou ainda, maquinaria

discursiva. Como explica Maldidier (2003)'"", essa maquina se constitui de um

8 ORLANDI, Eni Puccinelli. Discurso e Leitura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1993.

9 GUILHAUMOU, Jacques; MALDIDIER, Denise. Efeitos do arquivo. A analise do discurso no lado
da histéria. /m ORLANDI, Eni Puccinelli (Org.), Gestos de Leitura. da histéria no discurso.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1994.

1 ORLANDI, Eni Puccinelli. /nterpretacdo: autoria, leitura e efeitos do trabalho simbdlico.
Petropolis:

Vozes, 1996.

" MALDIDIER, Denise. A inquietagdo do discurso: (re)ler Michel Pécheux hoje. Trad. Eni
Puccinelli Orlandi. Campinas, SP: Pontes Editores, 2003.

10
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dispositivo que comporta duas fases distintas: a “primeira, dita registro da
superficie discursiva, € manual, ela é o preludio necessario a segunda, a Unica
propriamente ‘automatica” (p. 23). A partir desse dispositivo torna-se possivel
deslinearizar as sequéncias textuais, deslocando a ordem sintatica do
enunciado; (re)construir novos encadeamentos sintaticos evocando novas redes
de sentido. Para Maldidier, o objetivo de Pécheux consistia em explicitar este
processo, no qual “o discurso nao se da na evidéncia desses encadeamentos; é
preciso desconstruir a discursividade para tentar apreendé-lo” (MALDIDIER,
2003, p. 24-25). Este dispositivo se tornou fundamental para sustentar que o
discurso deve ser referido a exterioridade que lhe é constitutiva através da
multiplicacao das “possibilidades de coocorréncia de uma superficie a outra”
(PECHEUX, 2019 [1969], p. 119)2.

Esse método de leitura permite desconstruir a sintaxe linear, a unidade e
a continuidade do enunciado, explicitando que ele pode vir a ser outro — a
parafrase, mesmo que ainda nao mencionada/explorada como tal ja era
primordial; e a polissemia movimenta-se neste jogo com a linguagem. O
mecanismo de ler certamente colabora para um modo de observar o
funcionamento do texto também em relacao a sua exterioridade constitutiva,
pois Pécheux (2019, p. 18) assegura que a partir de Saussure “a lingua deve ser
pensada como um sistema, deixa de ser compreendida como tendo a funcao de
exprimir sentido; ela torna-se um objeto do qual uma ciéncia pode descrever o
funcionamento”. Este deslocamento de funcao para funcionamento consiste em
explicitar a opacidade, a nao-transparéncia da lingua, a relagao do discurso com
as condicoes de producao de sentido. Com efeito, produz-se uma tentativa de
eliminar as evidéncias da leitura de conteudo propondo um exercicio de
desconstrucao/reconstrucao de redes estabilizadas.

Para a AAD, o “movel dessa empreitada é finalmente o de realizar as
condicoes de uma pratica de /eitura, enquanto deteccao sistematica dos
sintomas representativos dos efeitos de sentido no interior da superficie

discursiva. [...] € importante tornar preciso um ultimo ponto, de importancia

2 PECHEUX, Michel. Andlise Automatica do Discurso. Trad. Eni Puccinelli Orlandi e Greciely
Costa. Campinas, SP: Pontes Editores, 2019. Obra publicada originalmente em 1969.

11



Artefatos de leitura

capital para nos; trata-se do principio desta leitura, que poderiamos chamar
principio da dupla diferenca” (PECHEUX, 2019, p.14, grifos do autor).

O autor propoe com o principio da dupla diferenca notar que uma
superficie discursiva deriva para uma outra, o que chamou de diferencas
internas, e que essa superficie é constituida por diferencas externas. Isso implica
pensar as auséncias que constituem o discurso, além de suas condicoes de
producao. Estava ai lancado o objetivo de se buscar uma leitura nao-subjetiva
gue perpassa todos os pressupostos tedricos da Analise de Discurso até hoje.

Maldidier (2003) faz um percurso na Andlise de Discurso que remonta a
AAD 69, passando depois por formulacoes de Pécheux em textos de 1971, 1975,
1980 e 1982, a fim de mostrar como a leitura se configura como um fio condutor
da teoria do discurso. Em 1982, por exemplo, Pécheux junto a Jacqueline Léon,
Simone Bonnafous e Jean-Marie Marandin referem-se a AAD 69 como uma
protese de leitura e retomam a preocupacao inicial com a questao da leitura que
novamente se coloca como central na década de 80. Os autores anunciam que a
leitura sera tomada, a partir de entao, por uma pratica contraditoria, como uma

provocacao:

Leitura, quando o analista regra e escreve essa descricao. Ha, de
fato, uma analogia profunda entre o gesto de leitura e o gesto de
descricao: toda leitura destrinca o texto, privilegia certos
elementos para ocultar outros, reaproxima o que dispersou,
dispersa o que estava unido. Nossa aposta é fazer dessas
intervencgoes operacionalizadas de alguma forma “selvagem ou
inconsciente” na “leitura espontanea”, intervencoes reguladas
desmontando o objeto a ser lido segundo os proprios eixos que
o estruturam. A analise do discurso nao sera mais uma protese
de leitura, mas uma provocacao a leitura (PECHEUX et.al.,, 1997
[1982], p. 277-278)%.

Em “Materialidades Discursivas”, Pécheux (2016 [1981]) questiona a
evidéncia do sentido dos textos do arquivo histdrico e apresenta um novo

projeto: a leitura de arquivo na relacao com a memoria. Uma leitura que

3 PECHEUX, Michel; LEON, Jacqueline; BONNAFOUS, Simone; MARANDIN, Jean-Marie.
Apresentacao da andlise automatica do discurso (1982). /m: GADET, Francoise; HAK, Tony
(Orgs.), Por uma andlise automatica do discurso: uma introducdo a obra de Michel Pécheux.
Trad. Mariani, B. [et al.]. 3.ed. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1997. Obra publicada
originalmente em 1982.
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pretende “recortar, extrair, deslocar, reaproximar” (p. 16)'%, como operacao de
trituracao (/écture-trituration) de textos historicos. Ao final de seu texto,
Maldidier (2003) ressalta que as ultimas reflexdes de Pécheux recaem sobre esse
projeto. A leitura de arquivo tem inicio com o texto “Ler o Arquivo Hoje"”. Para a
autora “o problema da leitura colocado em AAD 69 ressurge, e de uma maneira
radicalmente nova que é abordado” (p. 80). Notadamente, a questao da leitura
constitui um ponto nodal da teoria do discurso e se mantém ao longo de seu
desenvolvimento, sendo, neste livro, retomada e pensada na compreensao dos
artefatos cientificos.

O capitulo que abre a discussao sobre artefatos de leitura é de autoria de
Eni P. Orlandi. A autora em Artefato, Metaforizagao e Ciéncias Humanas
apresenta e situa o artefato, mostrando de que modo ele se constitui em um
artefato de leitura cientifica, e, de forma mais abrangente, como se configura em
um artefato da interpretacao, de metaforizacdo da vida social em suas
possibilidades de significar. A questao que vem a tona € a construgao de um
artefato de ciéncia na construcao de um processo de interpretacao. Eni P.
Orlandi descreve como em uma pesquisa se processou a construcao de um
espaco de metaforizacao de relacoes sociais, na producao do conhecimento.
Para a autora, o sentido da mediacao na construcao de um acontecimento
cientifico € o que define um artefato, sendo que este se situa em uma praxis
simbolico-politica, movida pela relagao entre linguagem e metafora.

Tendo como ponto de partida para sua reflexao o verbo “ler”, Alma Boldn
inicia o capitulo Animal de letras, animal de ciencias discutindo a poténcia do
referido verbo que se estende por dominios imprevistos e que se liga ao dominio
da escritura, pois, para a autora, o ato de ler/interpretar constitui a escritura. E o
par leitura/escritura que esta na base do processo de atribuicao de sentidos,
atividade que humaniza o animal humano. Em sua reflexao, a autora renuncia
as perspectivas que consideram a linguagem como simples ferramenta com a
qual um observador transmite o que observa, do mesmo modo que recusa que

a escritura seja apenas a técnica de seu registro. A autora problematiza o modo

4 PECHEUX, Michel. Abertura do coléquio. /m: CQNEIN, Bernard; COURTINE, Jean-Jacques,
GADET, Frangoise; MARANDIN, Jean-Marie; PECHEUX, Michel (Orgs.), Materialidades
Discursivas. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2016. Obra publicada originalmente em 1981.

13
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como no campo do discurso das ciéncias econémicas, mas nao so neste, ha um
deslocamento da leitura para uma pratica de medicao, na qual se privilegia
processos em torno dos numeros e a obediéncia a um protocolo de decifracao
previamente estabelecido, que apaga o sujeto, o discurso e a lingua, como € o
caso de politicas que obliteram o protagonismo do par leitura/escritura no
ensino, tal como se observa nos documentos sobre educacao elaborados pelo
Banco Mundial.

No dominio das Ciéncias da Linguagem, operando com a Analise de
Discurso, Cristiane Pereira Costa Dias, Greciely Cristna da Costa e Marcos
Aurelio Barbai propdéem em Artefatos e producdo de saber em Anélise de
Discurso pensar a especificidade do artefato ao lado da escrita, do texto e da
leitura. As autoras e o autor partem do pressuposto de que o artefato instaurado
no processo cientifico pode se formular como meio de compreensio do objeto
de pesquisa ou, ainda, de mediacao entre sujeitos e sentidos. E, também, pode
se configurar como o resultado desse processo, tornando-se, assim, um objeto
de saber exposto a reflexao.

Investindo-se na producao de um artefato tedrico que pudesse mediar a
relacao do sujeito surdo com a Analise de Discurso, Maraisa Lopes apresenta no
capitulo Sinaldario de analise de discurso materialista: de uma escuta analitica a
um artefato de leitura de que modo se deu o procedimento de construcao do
sinalario em Libras, de nocoes da Analise de Discurso e as atividades e questoes
que foram levantadas no decorrer deste processo. Produzido do interior do
funcionamento da linguagem e da ideologia como um dispostivo de
interpretacao, que tem como instrumento o discurso, este artefato, em seu
processo de instauracao, se constitui em um observatério do confronto
simbdlico-politico, afirma a autora. A autora destaca que considerando o
sinalario como dispositivo de metaforizacao da vida social em seus possiveis
modos de significar, de mediar a formulacao de um acontecimento cientifico
como propoe Orlandi (2019), o que esta em jogo € um modo de metaforizar o
lugar do sujeito surdo na universidade, no curso de Letras-Libras, na relacao
com as teorizagoes da Analise de Discurso.

Partindo da premissa de que os artefatos sao construtos simbodlicos
presentes nos mais diferentes modos de existéncia das sociedades humanas, no

14
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capitulo Ler, (d)escrever e interpretar os artefatos, Ana Claudia Fernandes
Ferreira propoe realizar um percurso de leitura a respeito da lingua, da
linguagem, do impossivel e dos artefatos e que problematiza a concepcao
instrumental da linguagem e da lingua comecando pela nogao de linguagem
imperfeita. Nesta empreitada, a autora retoma elaboracoes tedricas de S.
Auroux sobre o papel dos artefatos na constituicao dos saberes linguisticos na
histéria humana para entao discutir os deslocamentos tedricos que possibilitam
uma compreensao discursiva do processo de producao destes saberes. A
questao que se coloca € como produzir saberes sobre esses artefatos que
construimos. Resulta deste percurso uma reflexao, no contraponto entre lingua
imaginaria e lingua fluida, sobre as relagoes entre ler, (d)escrever e interpretar
para pensar os artefatos de leitura.

Em Relacoes entre lingua, espaco e tecnologias: a Biblioteca Virtual das
Ciéncias da Linguagem no Brasil como artefato de leitura da cidade,
questionando em que sentido o conhecimento sobre a cidade envolve um
trabalho de leitura e qual seria o papel ai desempenhado pelos artefatos,
Carolina Rodriguez-Alcald apresenta a Biblioteca Virtual das Ciéncias da
Linguagem no Brasil (bvCLB), caracterizando-a como um artefato de leitura da
cidade. A bvCLB resulta de um projeto desenvolvido com a equipe da
Universidade de Lausanne, que se propunha a investigar os trajetos e as
transformacoes de nocoes cientificas ligadas a gramatica, a norma, as teorias
linguisticas, a propria lingua, nos diferentes paises da Europa do Leste e da
Ameérica Latina, tendo o Brasil como principal foco. Ao problematizar o lugar da
leitura no processo de producao do conhecimento e o das tecnologias, a autora
nao so6 traca a relacao que o artefato mantém com a lingua, com o espaco e com
o saber urbano, como, também, propde pensar as linguas e os espagos-tempo
como artefatos, produzidos, por sua vez, por outros artefatos (instrumentos
técnicos). Dessa forma, mostra as especificidades da construgcao da bvCLB,
frisando que o formato desse artefato da sustentacao a pesquisa contrastiva,
permitindo pér em relacao textos das diferentes tradi¢coes cientificas analisadas.

Assinalando que a historia em quadrinhos (HQ) tem linguagem, narrativa
e leitura especificas e que pode ampliar a nocao de conhecimento e de
experiéncia cientificos, no capitulo “Cacadora de fas: uma aventura académica”:
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o artefato de leitura como producao de conhecimento e de experiéncia
cientificos, Larissa Tamborindenguy Becko descreve como surgiu o projeto
“Cacadora de fas: uma aventura académica”, que consiste em contar a trajetoria
de sua pesquisa de mestrado em uma HQ. Projeto este que resulta de um esfor¢co
da autora em aproximar o universo académico do publico geral, com o intuito
de construir, aprofundar ou modificar as percepgcdées que sujeitos nao
académicos tém sobre a ciéncia. A autora expode e discute os percursos de
construcao desse artefato de leitura que esta diretamente ligado a producao de
conhecimento cientifico, bem como a formas especificas de divulgacao de
ciéncia, apostando em seu carater inventivo.

Visando compreender os artefatos como parte do processo de pesquisa,
no capitulo Artefato e equivoco: discurso artistico e espago publico, José Horta
Nunes, com base em uma incursao pelas vias urbanas, distingue os artefatos
tedrico-metodoldogicos em face de obras artisticas enquanto objeto de analise
ou resultados artisticos da pesquisa. Assim o autor provoca uma discussao
sobre a relacao do analista com os artefatos de analise, tendo em vista que
explicita que estes artefatos sao parte da montagem do dispositivo de
interpretacao teorico-analitico da Analise de Discurso. O autor analisa diferentes
discursos artisticos institucionais privados e publicos a partir da observacao de
uma exposicao interna e uma instalacao localizada na fachada do Centro
Cultural Itau, de obras expostas em muros do Hospital Santa Catarina, e de um
painel fotografico em uma instalacao permanente na Estacao Sumaré do Metro,
na cidade de Sao Paulo.

No capitulo A escuta psicanalitica na fronteira: por uma ética do espanto,
Leo Rodriguez situa a criacao da Pulso: clinica social de psicanalise como objeto
de sua leitura. Instituida pelo desejo de sustentar uma clinica de psicanalise
onde a experiéncia urbana e o lago social se encontram em fronteira, a Pulso se
inscreve em um movimento de coletivos de psicanalise que vém surgindo nos
ultimos anos em todo o pais, com clinicas publicas, clinicas de rua e clinicas do
testemunho. Para o autor, esse movimento nao so6 instala um processo de
reconfiguracao da psicanalise no espa¢o publico ao mesmo tempo em que
levanta novas questoes para a psicanalise no Brasil, bem como presentifica a
ética do espanto e do desvio pela qual se deve ler a fronteira.
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No ultimo capitulo desta obra, Maria Cleci Venturini em O saber urbano
por/em museus como lugares de fala, discute a relacao entre o saber urbano e a
escrita da cidade a partir de museus. Para tanto, a autora mobiliza a nocao de
lugar de fala e elege como corpus o documentario “Museus, arquivos: lugares
de memoria no/do espaco urbano”, realizado em 2016, como um artefato de
leitura constituido pelo desejo de compreender as narrativas museoldgicas e o
modo como os museus se significam e significam a cidade. Além deste
documentario, algumas imagens do Museu Visconde de Guarapuava sao
analisadas em busca de compreender de que modo a escravidao, sempre
negada, ecoa e instaura a contradicao e o equivoco.

Por fim, cabe dizer que este livro, em seu conjunto, € um gesto cientifico
e politico de contribuicao para a pesquisa no campo da linguagem, de modo
geral, e em Analise de Discurso de modo mais especifico, na medida em que
produz conhecimento sobre a leitura como artefato, ao lado da descricao e da

interpretacao’™.

Cristiane Pereira Costa Dias
Greciely Cristina da Costa
Marcos Aurelio Barbai

> Agradecemos o apoio da Capes (Programa PAEP, auxilio 0728/2019, Processo
8881.358525/2019), auxilio indispensavel para a organizacio de reuniao, debate e producao de
conhecimento, em torno dos Artefatos de Leitura, na Universidade Publica.
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Artefato, Metaforizacao e Ciéncias Humanas

Eni P. Orlandi

Todo conceito nasce por igualagao do nao-igual
(F. Nietzsche)

Introducao: lugares de pesquisa e artefatos

A “Casa e a Rua” é o tema de um Grupo de Pesquisa (CNPq) que tenho
coordenado. Em seu inicio, ele se objetivava porque consideramos que, na base
da reflexao sobre a divisao social do espaco na cidade, esta a relacao entre a
casa e a rua. Em torno delas, como temos procurado mostrar, se organizam
relacdes, se organizam sentidos, se organizam sujeitos. A medida em que esta
pesquisa ganhava félego, também os objetivos e a compreensao desta relacao
casa/rua iam tomando novos contornos. Passamos a trabalhar com a relacao
social e politica que se estabelece em diferentes condi¢oes entre a casa e a rua
(ORLANDI, 2012) para, por ai, pensarmos os sujeitos em seus modos de vida,
seus processos de significacao, que sao interpretados pelo par publico/privado,
como relagdoes sociais’, no espaco organizado, mas sujeito a diferentes
interpretacdes, quando pensamos no espaco real concreto de constituicao dos
sentidos.

Nesta reflexao, partimos destas elaboragcoes para pensar a construgao de
artefatos’ que produzimos em nossos projetos de pesquisa, em projetos de
extensao, os que se voltam para a relacao da universidade com a sociedade.
Nessa direcao, foi importante, no desenvolvimento desse estudo, a nocao que
denominei de “locus significandi” (lugar de significacao, ou lugar de

significancia), como definirei mais adiante.

' Lembro que em meu artigo “No leva-e-traz da politica cientifica: uma interrogagao sobre as
“relacOes sociais”, revista RUA, 2014, edicao especial, falamos sobre nossa participagdao no
projeto “Barracao”, e nossas pesquisas, tematizando, sobretudo, nossas reflexdes sobre o que
sao relagdes sociais.

2Tema de um seminario/evento do LABEURB em 2019.
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A nocao de presenca e a de locus significandi

Para o desenvolvimento dessa reflexao, vou retomar a nocao de presenca.

Em uma reflexao que fiz sobre os museus como instituicoes (E. Orlandi,
2012) que concorrem para modos de individuacao dos sujeitos (E. Orlandi, 2001),
analisei uma formulacao inscrita na porta do Museu do Homem, em Paris:
“Depende daquele que passa que eu seja tumulo ou tesouro, que eu fale ou me
cale; isto so depende de vocé. Assim, ndo entre sem desejo” [grifo nosso]. Vou
reter, aqui, aquilo para o que essa analise me chamou a atencao.

Sentidos e sujeitos se constituem ao mesmo tempo3. Por outro lado, a
metafora, vista nao como figura, mas como transferéncia, é constitutiva do
sentido, assim como é base da constituicao do sujeito (E. Orlandi, 1996).
Sentidos e sujeitos tém sua materialidade, e faz parte da materialidade do sujeito
a inscricao de seu corpo no seu processo de significacao, em sua constituicao
(E. Orlandi, 2001). E desse modo que o Museu, na analise que fiz, ndo significa
como deposito, mas pelo corpo em presenca, ou pela presenca do corpo, na
projecao de sentidos afetados pelo esquecimento. Conjugamos o dominio da
presenca com a memoria, esta, estruturada pelo esquecimento. Por seu lado, o
da formacao social, sabemos que a dissimetria, constitutiva da sociedade
capitalista, produz necessariamente um resto. A introducao do nada, como
tenho proposto (E. Orlandi, 2012), a que chamo desejo, carrega, no
esquecimento, o que vira a ser, na necessidade, o que (r)existe. E assim que o
nao exato, o resto, a dissimetria irrompem, face a presenca.

Vamos ligar duas noc¢des que temos elaborado: a de corpo-memoria e a
de locus significandi. Para o desenvolvimento da nocao de corpo-memdria parto
de uma afirmacao de S. de Beauvoir (2002): “o corpo nao € uma coisa, € uma
situacao, ao mesmo tempo tomada do mundo e esboco de projetos”. A ideia de
corpo como projeto e como situacao € que me permite ligar a nocao de corpo
com a de memoria e a de locus significandi, tal como as elaboro (E. Orlandi,
2017). A nocao de praxis liga o simbdélico ao politico. O sujeito define seu corpo
a partir de sua existéncia (individuacao): historicidade, materialidade da

existéncia. Praxis identificadora, a de um corpo-memaoria em presenca, em um

3 Como explicamos em outro texto (E. Orlandi, 2012a), constituem-se ao mesmo tempo, mas nao
coincidem necessariamente.
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espaco especifico de interpretacao?, /ocus significandi, que defino como a forma
material de espaco e sujeitos que se ligam significativamente. Sao lugares
simbolicos, lugares de significacao materiais concretos. Corpo-memaoria: ecos
da memoria encarnados em corpo, na sua textualizagcao, em que a memoria se
materializa, atestando o real da historia no e do sujeito. A memodria, enquanto
narratividade que se conta no sujeito, conta em sua identificacao, em espacos
interpretativos determinados. Nao falo da presenca fisica, mas da presenca
simbolica e da materialidade do espaco.

Diferentemente de como considero a presenca (como presenca
simbdlica), para Gumbrecht (2010), “qualquer contato humano com as coisas do
mundo contém um componente de presenga e um componente de sentido”
(grifo nosso). Como vemos, neste autor, presenca e sentido se separam e se
distinguem em quase oposicao. Segundo o autor, “a dimensao de sentido
(meaning, significado) sera sempre predominante quando lermos um texto.
Inversamente, a dimensao de presenca predominara sempre que ouvirmos uma
musica ”. Por isso Gumbrecht fala de “estética da aparéncia, uma aparéncia
material”.

O autor termina estas reflexoes dizendo que seu livro propoe “que a gente
s6 consegue descrever bem certos fendmenos culturais incluindo, recuperando,
a dimensao de presenca”. Eu concordo que é preciso incluir a dimensao da

III

presenca, “aparéncia material”, na compreensao, e, de minha parte, procuro
ligar a questao da presenca, pela ligacao do social ao sentido. Com a condicao
gue se considere a presenca fazendo parte do espaco em sua materialidade. O
locus signicandi, de que falo, € também o espaco “contado”, interpretado,
memoravel®.

Como entender isto, se pensamos o discurso? Podemos nos livrar de
certos desconfortos destas divisoes entre presenca e sentido, que o autor citado
faz, considerando-os em seu modo de funcionamento, sendo a presenca parte

do processo de significacao. Efeitos de sentidos e efeitos de presenca sao antes

de tudo efeitos, portanto vinculados a gestos de interpretacao. Dessa maneira,

4 Que demanda narratividade.
® Nao esquecendo, nesse passo, de refletir sobre a relagao entre o real social e o virtual. O que
€ uma presenca virtual? Vasto dominio a ser pesquisado.
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convergem, mesmo em sua disparidade, tensionando o processo de producao

de sentidos, estéticos, ou nao.

Lugares de pesquisa e artefatos

Em nossas pesquisas sobre cidade, temos procurado pensar “lugares”
(espacos), enquanto lugares urbanos (espacos urbanos), com a nocao que
elaboramos de fdpica civica®, a qual juntamos, mais recentemente, a de /ocus
significandi, que defino, acima, como a forma material de espaco e sujeitos que
se ligam significativamente, que fazem parte do processo de significacao. Neste
caso, que estamos analisando, sao os nossos “lugares de pesquisa” (espacos a
gue denominamos “pesquisa de campo”), na instituicao.

Nesse percurso de reflexoes, coloquei como objeto de analise, pensando
discursivamente, o que sao esses lugares em que nés pesquisamos, como eles
vao se construindo como “lugares/espacos de pesquisa” e o que eles vao
produzindo nessa construcao: artefatos’.

Em projeto de extensao de que participei no Labeurb?, realizei uma
pesquisa, que foi um ganho, em minha compreensao, e renovador do meu
trabalho. Observei, ao longo do trabalho de pesquisa, como a gente vai
produzindo “algo” com as pessoas, e essa produ¢dao comum, do nosso projeto
com elas, e da maneira como elas se engajam no nosso projeto, vai construindo
um lugar/espaco material, locus significandi, muito particular de pesquisa. No
caso desta pesquisa, no meu caso em particular, produziram-se imagens muito
fortes do grupo de mulheres, do Nucleo Eldorado dos Carajas, com quem
trabalhei, e ficou muito presente a maneira como elas, ao mesmo tempo em que

traziam as questoes da familia, a questao das pessoas com que elas conviviam,

8 Como tenho afirmado, ndao ha cidadania em abstrato, o que ha sdo lugares com sua
materialidade. Os lugares institucionais sao lugares discursivos e neles se configuram os
processos da manifestacdo concreta de sentidos de cidadania. Isso é tdpica civica: esses
sentidos [...] ndo podem ser pensados fora das condicbes materiais de existéncia desses
individuos (sujeitos individuados) nas suas relagcbes com a sociedade. Espacos significados pela
relacao (politica) do Estado com a Sociedade, em sua forma historica. Relacao pela presenca ou
pela falta (ORLANDI, 2017, 2019).

” No texto da proposta deste X Encontro Internacional Saber Urbano e Linguagem, “Artefatos
de Leitura”, realizado nos dias 27 e 28 de Novembro de 2019, no LABEURB, define-se o que se
entende por artefato: “objeto de conhecimento fabricado teoricamente, produto de um processo
de pesquisa de natureza variada, que faz parte de uma reflexao”.

8 Projeto “Barracao”, coordenado por C. Dias.
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iam dando forma e vida a esse grupo social na relacao com a gente. E nao me
refiro ao grupo social enquanto ele “estd 1a”, mas enquanto ele é parte da
propria relacao de pesquisa que vai constituindo o nosso projeto, fora do papel,
na realizacao mesma dele, neste lugar/espaco produzido em comum, como
condicoes de producao de nosso estar junto. Presenca. Locus significandi;
materializacao de um espaco de significacao.

Nao sabia ainda nomear “isso” adequadamente, e fiz disto um de meus
objetos de reflexao. A compreensao dessas mulheres, com as quais estive em
contato através de atividades diferenciadas - como assistir a um filme, fazer uma
discussao sobre um assunto que interessava a elas, enfim, de varias maneiras -
exigiu que eu compreendesse isso que é “espaco comum/conjunto”, a que
denomino presenca. Palavras que vamos falando e que parecem simplesmente
surgir naquele momento, passam a ter, cada uma delas, por ser uma relacao de
pesquisa, o peso de um conceito, dado esse lugar/espaco material da pesquisa,
locus significandi, isto €, o do préprio projeto a/i, que acabamos construindo
junto.

Entretanto, a questao da presenca dessas mulheres, a minha presenca na
relacao com a presenca delas, e aquilo que foi produzido a partir dai - entao, a
propria nocao de presenca, porque eu presentifico/apresento/represento algo
para elas - ficava por compreender, por nomear, por explicitar. Porque, na
construcao deste lugar/espaco material da pesquisa, eu a-presentava para elas
também uma outra dimensao do mundo social em que elas viviam, naquele
momento, e que eu re-presentava “1a”, no meu contato® com elas. Depois da
pesquisa e de um trajeto de leituras, pude nomear o que procurava entender e
denominar, situando na praxis simbolico-politica: a isto chamo artefato. Em
outras palavras: naquela minha pratica, com aquelas mulheres, o que se
processava era a construgcao de um espaco de metaforizacao de relagoes sociais,
na producao do conhecimento. E isto preenche, para mim, o que é um artefato
de pesquisa, na construcao de um processo de interpretacao.

Esta € uma relacao dinamica: eu tinha certa imagem do que eu

encontraria, porque eu sabia que iria trabalhar com um grupo de mulheres, mas

® Lembro, aqui, uma diferenga com o virtual, pois, tal como concebo, nele, o contato nao é
relagao, mas relacionamento.
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nem a nocao de grupo nem a nocao do que eram aquelas mulheres se
mantiveram, para mim, depois da pesquisa. Isso tudo se mexeu, e tive de
redefinir, para mim mesma, ressignificar, perceber os outros sentidos que
estavam postos, na medida em que a pesquisa foi-se aprofundando. “Topei”, eu
diria, com o que é “presenca” e eu nao sabia quais delas, mulheres, iam estar
mais presentes nesse lugar/espaco de construcdao comum, espaco de
metaforizacao (transferéncia), e o que elas a-presentariam/representariam desse
lugar/espaco material para mim. Ao mesmo tempo, me interrogava sobre o que
eu ia conseguir mobilizar para conseguir ter uma presenca significativa, tornar
presente um espaco, 0 meu espaco social (posicao-sujeito pesquisadora), para
que se constituisse um acontecimento de conhecimento, ao qual pudesse
chegar como resultado dessa experiéncia, dessa pesquisa. Acontecimento em
que a metaforizagao produz uma relacao de palavras de um discurso com outro,
resultando desta relacao, o conhecimento procurado.

Quanto a questao sobre a sociedade, o que aprendemos € que nao se
conhece a sociedade de um olhar s6, de uma forma inaugural, de uma vez so.
Costumamos falar muito da relacao da universidade com a sociedade. Penso
que, a cada projeto, vamos aprendendo que - além das definicoes, na
impossibilidade de abarcar inteiramente, em um primeiro momento, o que da
sociedade esta ali presente, e o que significa - € a presenca da sociedade nessas
pessoas (enquanto elas sao ali parte de um grupo social, e, a0 mesmo tempo,
sao as pessoas que a sociedade empurra para fora da sociedade) que se
apresenta. Portanto, produzimos um artefato. Uma media¢do. Apoiados no
desejo que elas tém de conseguir entrar nisso que a gente chama de sociedade,
gue é envolvente, e o esforco todo que elas fazem para nao serem colocadas
para fora. E isto que vocé assiste ali, que estd presente em cada gesto, em cada
trabalho, em cada palavra delas. A nossa presenca significada por esse artefato
gue nos serve de mediacao, que €, ao mesmo tempo, um /lagco social que a gente

consegue (ou nao) estabelecer.

' Dos programas que estabelecemos no LABEURB, dois me sdo muito caros: “Pensando a
cidade” e “Conversa de Rua”. Criados, sem muita pretensao, com objetivos, no inicio, ainda nao
sabidos e que foram, a meu ver, fundamentais para a linha de pesquisa “Saber urbano e
linguagem”, sobretudo na relagao plural entre formas de conhecimento e na relagdo entre o
laboratério e a populagao na qual ele esté inserido. Dentro e fora da Universidade.
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Nao temos a ilusao de que conseguimos fazer muito, mas, através deste
artefato, produzido na e pela pesquisa, mobilizamos a possibilidade de
estabelecimento de um laco social, na diferenga, com aquilo que elas gostariam
de ter e ainda nao tém, porque elas estao em contato o tempo todo com essa
sociedade que as coloca como uma sobra, como uma excrescéncia, como um
“a mais” desconfortavel e incomodo. E elas, espremidas nesse espaco,
experimentam a possibilidade de suturar uma falta™. Possibilidade que vem
pelo simples fato delas relatarem (narrativa e meméria): um prato de comida,
uma roupa, uma carona de caminhao. Uma ajuda. Nds |hes oferecemos, com
nossa presenca, na construcao de nosso artefato de interpretacao, de
metaforizacao, uma aula de fotografia, o uso de computadores, uma sessao de
cinema. Isto tornou presente a auséncia que as constitui como a-mais, resto.
Mas, dadas as condi¢oes que estabelecemos — o artefato como espaco/lugar de
construcao conjunta de uma relacao de trabalho, producao de um
acontecimento de conhecimento - este a-mais nao as mantém no resto, e deriva
para o lugar/espaco do desejo: o de um laco social real. Acontecimento que se
produz, de um lado, pelo relato, pela narrativa, e, de outro, pela proposta de um

projeto, constituindo, assim, um /ocus significandi.

Uma pratica e muitos sentidos

Temos definicoes aceitas e o artefato, que, neste caso, funciona em uma
pesquisa de campo, um “trabalho de extensao”, que vai nos mostrando que é
impossivel abarcar de uma forma mais inteira como a sociedade esta nessas
pessoas, marginalizadas. O artefato, que construimos juntos, € o tragco que
estabelecemos com o que, para elas, € o possivel laco social com o que elas
gostariam de ter/ser. O espaco em que minha presencafez de mim mesma parte
do espaco social que elas desejam. O artefato que construimos no contato com

este grupo social com suas especificidades, nao teve como objetivo produzir

" Penso aqui nos trabalhos de “intervencao” ou “assistencialismo”, sobretudo em favelas ou
outros lugares significados pela sua pobreza. E, em geral, chamados a marginalidade. Nao se
constituindo, pois, em um locus significandi outro.

2 Importante falar que a nocao de locus significandi, neste trabalho, estad determinada pela
relacao de pesquisa, mas € uma nogao aberta, para significar, por exemplo, a Marqués de
Sapucai, no Carnaval; assim como o Museu é um locus significandi, quando analisamos a arte;
ou a rua, quando analisamos uma manifestacao.
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assistencialismo, ou ilusao de integrar este grupo. Mas a intercompreensao
sempre inacabada, incompleta, possivel de trazer outras questoes, outras
formas de pensar, outros modos de significar. A presenca e o locus significandi
sao uma construcao inacabada de uma interrogacao. Que interroga — desloca? —
sentidos do que se costuma chamar de “relacao social”.

Isto, para mim, constitui, entdao, um “artefato de leitura cientifica”'?, e, de
forma mais abrangente, um “artefato da interpretacao”, de metaforizacao da
vida social em seus possiveis outros modos de significar. O que defino, aqui,
como artefato tem, como disse, o sentido da mediacao na construgcao de um

“acontecimento cientifico”.

Metaforizacao e Artefatos em Ciéncias Humanas e Sociais

Relativamente as distincoes dos campos cientificos - com seus modelos
formais ou nao - a definicao de artefato aponta para a maquina: artefato como
produto de um trabalho mecéanico, mecanismo produzido com um fim
determinado, maquina. Artefato como mecanismo facilitador'. No percurso que
mostrei, com minhas pesquisas, penso o artefato/dispositivo nao mecéanico, mas
como mediacao a se compreender. Para melhor situar a questao, entro em
consideracoes sobre as Ciéncias Humanas e Sociais.

O campo das Ciéncias Humanas € muito amplo. Vamos falar a partir de
um pequeno recorte desse campo que é o dos estudos e pesquisas em Ciéncias
da Linguagem. Resta afirmar que, em Ciéncias Humanas, como em toda ciéncia,
a margem das disciplinas sao as margens da linguagem: fronteirigas, sujeitas a
equivoco. Sujeitas a metaforas, sujeitas a interpretacao. De nossa parte,

introduzimos, assim, no estudo do artefato, a questao da metaforizagao.

8 Assim significo, com minha pesquisa, o tema “Artefatos de Leitura” do X Encontro
Internacional Saber Urbano e Linguagem, do LABEURB.

4 H4 até uma forma pejorativa, dicionarizada, que aparece em uma definicido de artefato:
“Artefato € um produto ou objeto desenvolvido a partir de uma produgao mecénica e para uma
finalidade especifica. Pode ser artesanato. Engenhoca. Produto. Atualmente, os artefatos podem
ser produzidos com variadas matérias-primas, como o concreto, madeira, cimento, borracha etc.
O termo “artefato” também pode ser utilizado para representar o resultado incorreto ou
fracassado de um trabalho académico ou cientifico devido a falhas no método usado para
obtengdo dos dados e informagoes.” [grifo nosso]. Nao é esta nossa concepgao de artefato, como
se pode ver pelo que estamos desenvolvendo em nosso trabalho.
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Tenho feito pesquisas em torno da indistincao nas fronteiras da
linguagem e da metafora como constitutiva dos sujeitos e dos sentidos. Quanto
a isso, nas leituras que tenho feito — sobretudo quanto a “nuance” (Nietzsche,
2005) — topei com um texto de Nietzsche (1983) em que ele reflete sobre a
questao da verdade™: “O que é verdade, portanto? Um batalhdao modvel de
metaforas, metonimias, antropomorfismos, enfim, uma soma de relagoes
humanas, que foram enfatizadas poética e retoricamente, transpostas,
enfeitadas, e que, apos longo uso, parecem a um povo sdlidas, candnicas e
obrigatorias (...)" [grifo meu]. No meu caso, nao pensando a literatura ou a
filosofia, mas as Ciéncias da Linguagem e as disciplinas de seu quadro, situo ai
a questao das relagoes sociais, tais como sao ditas pelo discurso da Sociologia,
e como re-tomei, ressignificando-a, discursivamente, em minha pesquisa, ao
produzir um artefato que tornou possivel uma mediacao em que pude redefinir
relagoes sociais como relacoes de re-existéncia. Efeito metaférico deslizando, no
espaco, para outro locus significandi. Que resulta, também, nesse caso, em
derivar de um campo/lugar de conhecimento, o da Sociologia, para outro
territorio de conhecimento, o da Analise de Discurso.

Vale lembrar que metafora, para o analista de discurso, é transferéncia,
uma palavra por outra (Lacan, apud M. Pécheux, 1975). J& em minha leitura,
produzo uma deriva em que a metafora se define como “uma palavra (fala) com
outra (s)”- Essa deriva que produzo nao é sem consequéncias. O que estou
procurando deslocar € a definicao de metafora do campo do /nconsciente para
o da ideologia, sem ignorar o que significa esta deriva. E, neste deslocamento,
a transferéncia ganha historicidade, traz para si o social e o politico.

Continuando na leitura de Nietzsche (1983) sobre verdade, encontramos
essa afirmacao: “as verdades sao ilusdes, das quais se esqueceu que O sao,

metaforas que se tornaram gastas e sem forca sensivel, moedas que perderam

5 O conceito de “desconstrucao” de Jacques Derrida, como processo de deslocar os sistemas
de pensar, permite que eles estejam abertos, que nao se enclausurem em verdades violentas.
Em Gramatologia, a pergunta recorrente é: “"Como, entao, fugir a essa verdade violenta?”. Eu
acrescentaria: tao prépria as ciéncias. Lembro, aqui, mais uma vez que a Andlise de Discurso
nao visa a verdade, mas o real do processo de significagao.
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sua efigie e agora s6 entram em consideracao como metal, nao mais como
moedas”.

Alguns aspectos desta afirmacao nos sao muito caros: o da materialidade
da verdade, quando se compara a moedas que, ao perderem a efigie, so
funcionam como metal. Posso pensar a efigie como o simbolico. As ilusoes, que
fazem com que se esqueca que a verdade é verdade, € uma afirmacao discursiva
preciosa porque traz a reflexao sobre memoria, esquecimento e imaginario
(ilusoes). Leio isso como metafora que perde a capacidade de transferéncia
porque transforma moeda em metal. Verdade em ilusao de verdade. Nao se
pode, pois, neste caso — da perda de transferéncia — trocar moeda com moeda.
Parafraseando Nietzsche e pensando a questao da metafora, discursivamente,
como transferéncia na linguagem, nos meus termos, eu diria que palavras
deixam, nesse caso, de falar com palavras. Cristalizam sentidos estabilizados e
silenciam.

Facamos, aqui, uma pequena volta em nossas consideracoes tanto sobre
o estatuto da interpretacao quanto da metafora — trazendo para a reflexao a
célebre referéncia de Saussure (1929) ao jogo de xadrez. Agora, para, de certa
forma, contraria-lo. Para o autor, e propondo a nocao de valor, € indiferente o
material — a lingua € um sistema abstrato de signos, uma estrutura; é forma e
nao substancia - de que é feita a peca do jogo. Nao importa se € uma moeda,
um pedaco de madeira, um botao, o que importa € que aquela peca vale pelo
cavalo, ou pela rainha etc. E a posicao e suas relacdes, enquanto estrutura, que
contam, e nao, como pensamos na analise de discurso, estrutura e
acontecimento. No exemplo de Nietzsche, ao contrario do que observamos em
de Saussure, a matéria define o valor simbdlico. Sao inseparaveis. Na moeda,
nao podemos separar o metal da efigie; cada um, “em si”, nao vale. Sem efigie,
metal € s6 metal. Por outro lado, também relevante para o que estamos
propondo, para Nietzsche (idem), “conceito é residuo de metafora”.
Considerando que é a relacao matéria/efigie que possibilita a transferéncia- uma
palavra por outra, definichio da metafora - nao separamos estrutura e
acontecimento. O material e o simbdlico se articulam.

Retomando a questao da metafora, discursivamente, como transferéncia
na linguagem, se separamos metal e efigie, palavras deixam de falar com
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palavras. Perda do simbolico. Reducao do real. Moedas tornam-se apenas metal.
Produto, e nao processo. Uma forma de abstracao a qual as Ciéncias Humanas
nao se rendem. Descricao e interpretacao se enlacam nessa forma de
conhecimento linguajeira, que afeta o das Ciéncias Humanas e Sociais.

Para Nietzsche, e por razoes diversas as nossas, toda linguagem é
metafora. Nossas razoes, discursivas, também nos levam a metafora. Sao razoes
gue resultam da afirmacao de que tanto os sujeitos como os sentidos se
constituem pela metafora (E. Orlandi, idem). O que poderia ser dito, mais
amplamente, e em acordo também com Nietzsche, que o humano é metafora,
que se institui na metafora (sujeitos e sentidos, para nods). No risco da
linguagem, bordas do discurso, metafora e equivoco sao as constantes. Estamos
sempre na transferéncia e na possibilidade do equivoco: uma palavra por outra,
quando resulta do esquecimento, é efeito de memédria (interdiscurso); quando
se da na formulacao, na relacao entre possiveis, € equivoco, falha que se
inscreve na historia.

Nietzsche afirma que a metafora “é a propria natureza da linguagem”, e a
linguagem, para o autor, tem natureza figurativa (Nietzsche, idem). Mas ele
distingue as metaforas intuitivas, nao tornadas abstratas, dos residuos de
metdforas, e sao estes os tornados conceitos. Assim, pode-se dizer que as
metaforas sao esquecidas, aos poucos, a ponto de os conceitos serem tomados
como entidades intelectuais nao figurativas (H.H.S. Correia, 2013). A fabricacao
de conceitos, € racionalidade, € abstracao. Nietzsche vai na contramao da
racionalidade, como sabemos, se observarmos seu discurso como filosofo. E
procura manter-se flexivel, pois o conceito, residuo da metafora, & ainda
metafora, ou melhor, & abstracao que se faz pelo abandono arbitrario das
diferencas individuais, segundo o autor. Esquecimento. Universalidade.

Pensando as Ciéncias Humanas e Sociais, e, nelas, especificamente, a
metafora, diriamos que ao constituir sujeitos e sentidos, a metafora afeta
necessariamente a reflexao sobre estas formas de conhecimento, e sua relacao
com a linguagem.

Na perspectiva em que trabalho, tomo isso na afirmacao de que estamos,
sempre, na interpretacao. Como tenho considerado, a relagao com a linguagem
se faz na interrelacao da interpretacao com a ideologia. Reencontramos ai o
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figurativo, que tomamos nao como figura, mas como imagem. E podemos falar
do carater figurativo, tomando agora imagem no sentido nao do sensivel, mas
do imaginario, ilusao discursiva. Nietzsche fala na apreensao antropomorfica da
realidade; discursivamente, diriamos “imaginaria”, isto &, apreensao imaginaria
da realidade. Ai presente a ideologia. Como sabemos, a linguagem tem
materialidade, a transparéncia da linguagem ¢ ilusao imaginaria, efeito
ideoldgico que torna evidente o que nao é. llusao da efigie sem metal. Separacao
do simbdlico e do material. E, pelo imaginario, cristalizam-se sentidos, pois se
troca metal por metal. Perde-se o sentido de moeda, sem a articulacao entre

metal e efigie, sem possibilidade de metaforizacao, diriamos.

Até onde vai uma metafora? Até onde nos leva?

Esta € a interrogacao para a filosofia, ou para a escrita de Nietzsche, com
seus aforismas, metaforas e ensaismo. Penso que podemos declinar isto de
outra forma, e dizer que onde esta presente a linguagem estd presente a
metafora. Esta presente a interpretacao, a ideologia. E nao ha ciéncia que, na
constituicao de seu campo, de seu objeto, de seus métodos, nao seja
atravessada pela linguagem, logo, pela interpretacao. Apaga-se, como disse
mais acima, as margens, as fronteiras das disciplinas quanto a sua constituicao
pela linguagem.

No entanto - e aqui comeco a formular uma questao que considero
importante, sobretudo na conjuntura cientifico-ideoldégica atual - colocam-se
fronteiras rigidas, muros, barreiras, entre, de um lado, as Ciéncias Humanas e
Sociais e, de outro, as Ciéncias Exatas, as Ciéncias Naturais e as Ciéncias da

Vida's.

6 Investe-se em um programa de unificacdo das ciéncias, em que regras, instituicoes e
procedimentos cientificos, unificados, internacionalmente, impoem-se para a validacdo nao sé
do conhecimento, mas da comunidade cientifica (D. Lecourt, 1978). Dai a valorizacao de certos
modelos em detrimento de outros, que aparecem como determinacgoes cientificas que se dao a
partir de conjunturas politico-cientificas sancionadas. Sao politicas cientificas de validagcao e
legitimagao da ciéncia que ndo pensam o conhecimento em seu processo de producgao. Toda
ciéncia tem de ter seus critérios fundamentados em seus processos de producao em bases
epistemoldgicas soélidas, de acordo com seus proprios principios, respeitando as filiacoes
tedricas e analiticas, a especificidade de seus objetos.
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A interpretacao € um dos limites que alegam para separar as Ciéncias
Humanas e Sociais, destas outras ciéncias. Haveria ciéncias em que nao ha
interpretacao. E, no campo das ciéncias em geral, sao estas os modelos de
ciéncias, a que deveriamos nos submeter. Desconhecendo a natureza e o
estatuto especifico da linguagem, em cada uma delas. Esta ai um desafio
epistemoldgico (tedrico-cientifico) para os que fazem Ciéncias Humanas e, mais
especificamente, Ciéncias da Linguagem: como aceder ao estatuto cientifico
sem deixar de interpretar? Em consequéncia, que lugar dar a metafora?

Do mesmo modo que muitos se iludem — até mesmo cientistas — com a
relacao linguagem, pensamento e mundo, pensando haver correspondéncia e
univocidade entre eles, do mesmo modo esvazia-se a ciéncia da linguagem de
sua cientificidade, dependendo do modelo “seguido”: formal (legitimo,
modelizavel) ou nao formal (tomado, em geral, como sinénimo de “subjetivo”).
Como se ela, a linguagem, fosse um instrumento transparente. Nao ¢ s6 um
instrumento, nem € transparente. Nesse equivoco se instalam, tambéem, até
mesmo as Ciéncias Humanas e Sociais, pensando poder analisar conteudos
separados de suas formas. Nao ha separacao, nao ha conteudos em si. Esta é a
danca da legitimidade, produzida por aquilo que se pretende considerar ciéncia
e separar o joio do trigo. Ou, eu diria, separar o que se valida do que nao se
atribui validade. Como se se pudesse evitar a interpretacao’. E como se a
metafora — sendo o conceito residuo de metafora — nao fosse, nas Ciéncias
Humanas e Sociais, capaz de um processo consistente de abstracao.
Considerando-se formas sofisticadas de abstracao, nao so6 residuais. Metaforas

nao sao figuras, enfeites, sao constitutivas da linguagem.

A escrita e as Ciéncias Humanas e Sociais.
De que ¢ feita a reflexao, a analise, nas Ciéncias Humanas? De uma escrita
em que se privilegia nao o acabamento, o fechamento, o exato e o completo,

mas o processo e as relacoes. O provisorio, o transitorio, o parcial, o efémero,

7 A ciéncia da linguagem que nao se submete, mas interroga a interpretagcao, é a Analise de
Discurso. Dai sua importancia no campo das Ciéncias Humanas, em particular, e das ciéncias,
em geral.
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nao sao negados, nem negligenciados na reflexao, na critica e na analise dos
objetos das ciéncias do homem, ou melhor, das ciéncias que levam em conta os
sujeitos, na sociedade e na histdria. Sujeitos de linguagem, sujeitos historicos e
simbolicos. Nessa escrita a interpretagao esta presente em seus varios modos.

As Ciéncias Humanas e Sociais nao podem desconhecer a linguagem, a
interpretacao e a ideologia. Nenhuma ciéncia pode. Mas as outras ciéncias
podem neutraliza-las, colocando regras para barrar a interpretacao. As Ciéncias
Humanas e Sociais nao podem. Porque, ao fazé-lo, afetam, de imediato, seu
objeto. Nao ha sociedade sem linguagem. Nem linguagem sem sujeitos e nem
sujeitos sem ideologia. E os gestos de interpretacao sao o observatorio pelo qual
podemos apreender o funcionamento da linguagem, no confronto do simbdlico
com o politico, na producao de sentidos e na constituicao dos sujeitos.
Constitutivos de qualquer objeto de conhecimento das Ciéncias Humanas e
Sociais. Porque se estabelecem, tendo como metas a compreensao da
sociedade, da histdria, as Ciéncias Humanas e Sociais tém nos sujeitos e nos
sentidos parte de sua base de sustentacao. Por isso nao se instituem sem o
investimento na metafora (ou da metafora), ou seja, sem trabalhar com
linguagem, com interpretacao. Por isso nao podem ser indiferentes aos
processos de significacao. E quando se fala em significacao, em linguagem, a
metafora esta presente, necessariamente, nao como figura (como é vista na
retdrica ou na literatura), mas como transferéncia, como explicitamos mais
acima, na consideracao de que transferéncia é processo de abstracao.

Se tomarmos o que diz Correia (2013), em seu artigo sobre Nietzsche,
vemos como a Filosofia muda de rumo com um filésofo, como ele, que faz
filosofia com aforismas, com metaforas, com ensaios e poesia. E é filosofia. E
esta sua escrita. Nem todos aceitam isso, ou seja, que filosofia se aproxime de
literatura. No caso das Ciéncias Humanas e Sociais, e, mais precisamente, dos
estudos da linguagem, nao se aceita que sua escrita possa ser feita com
metaforas. E se pensarmos a relacao das Ciéncias Humanas e Sociais com a
Exatas ou Naturais ou da Vida, causa estranhamento maior ainda que uma
ciéncia seja ciéncia da interpretacao. Diriam que é retorica, ou no minimo que €

subjetiva, incapaz de abstracao.
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Interrogar a interpretacao e trazer a questao da metafora para as Ciéncias
Humanas e Sociais, ou, mais precisamente, para os estudos da linguagem, exige
que se ultrapasse o sentido comum de metafora. E o que faz a Analise de
Discurso, no modo como definimos metafora, em nosso campo, que é o das
Ciéncias Humanas. A sua escrita nao reflete a metafora, no sentido figurativo,
nem € interpretativa, no sentido comum. Ai esta um dos grandes desafios: em
nosso campo, relacionamos descricao e interpretacao. Interrogamos a
interpretacao e deslocamos o sentido da metaforizagao, o que a torna
fundamental para o escopo da cientificidade. A questao da metafora esta
implicada na questao da interpretacao e no que torna possivel a analise. Esta é
a conquista e o desafio nas Ciéncias Humanas: trabalhar com a metafora nao
como figura, mas como transferéncia, e alcancar um lugar que, aléem da
abstracao, é conceitual.

Em direcao a questao da universalizacao da ciéncia, penso que a maneira
como concebo a metaforizacao, na producao dos artefatos, como possiveis
mediadores nas relagoes de grupos sociais dissimétricos inclusive em relacao a
préopria linguagem - tendo deslocado a definicao da metafora para “palavras
falam com palavras” — pode nos tornar capazes de ultrapassar a dificuldade em
sermos uma disciplina da interpretacao, pois, nas Ciéncias Humanas e Sociais,
trabalhamos com um real sujeito a interpretacao. Nossos experimentos nao sao
experimentos de fato, a nao ser que entremos com a metaforizacao pensada
como instrumento cientifico. Nao no sentido pragmatico de instrumento, mas
tedrico-analitico (P. Henry, 1997). E ainda P. Henry (idem) que diz que Pécheux
visava a uma transformacdo das praticas nas ciéncias sociais, uma
transformacao que poderia fazer desta pratica uma pratica verdadeiramente
cientifica. Eu diria, pois, que, para que isso se realize, é fundamental pensar a
linguagem como constitutiva da construcao do proprio objeto das ciéncias
sociais, e introduzir a metafora, nestas condi¢coes, como parte da construcao
dessa cientificidade, afetando a relacao teoria e pratica nessas ciéncias. A
metafora pensada como conceito, na escrita cientifica, e, também, como
procedimento no método de interpretacao, que constroi um instrumento de

analise.
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Com essas reflexdes nao estou negando que as diferentes ciéncias se
digam por diferentes discursos. Mas vale perguntar: Como ser ciéncia, em nosso
campo, se nao podemos nao interpretar? O que é ser incapaz de abstracao, na

ciéncia? Que formas de abstracao sao validadas na ciéncia?

A Analise de Discurso como Ciéncia da Linguagem e da Interpretacao

Situando-se no campo das Ciéncias Humanas e Sociais, e face a elas, a
Analise de Discurso, em sua historia, na sua fundacao (M. Pécheux, 1969),
construiu um dispositivo teorico-analitico, e uma escrita que, na busca de uma
modelizacao, produziu um dispositivo de andlise automadtica. Esta nao se
viabilizou de fato, mas, em sua constituicao, coloca questoes que a sustentam
epistemologicamente no campo da ciéncia, da modelizagcao, em sua proposta de
uma teoria e um objeto proprios, que é o discurso. A escrita da Anadlise de
Discurso nao é uma escrita metaférica. Diriamos que, assim como, sendo ciéncia
da interpretacao, a Analise de Discurso /interroga a interpretacao, seu meétodo
teoriza a metafora. E, explorando seu funcionamento e sua materialidade, essa
ciéncia da linguagem produz seus conceitos. Um discurso cientifico, com sua
escrita, que permite separar teoria e pratica, e produzir procedimentos analiticos
com seus instrumentos.

Sem duvida, considero uma grande conquista o ganho, conseguido no
campo das ciéncias da linguagem, pela formalizacao da linguistica (N. Chomsky
e outros). Por outro lado, as elaboracoes da Analise de Discurso, de filiacao
materialista, em diregcao ao estabelecimento de sua teoria, seu método e seu
objeto, como ciéncia no campo das Ciéncias Humanas e Sociais, ou seja, como
ciéncia da interpretacao, tem fortes consequéncias na produgcao de um corte
epistemologico dos estudos da linguagem em relacao ao que fora estabelecido
pelos formalismos, como veremos mais a frente. Vale ressaltar que a Analise de
Discurso se constitui em sua critica a Semantica, como apenas um outro nivel
da analise linguistica. E define a Semantica Discursiva como a “analise cientifica
dos processos caracteristicos de uma formacao discursiva que deve dar conta
da articulacao que liga esses processos as condi¢coes nas quais o discurso €
produzido (as posicOes as quais ele deve ser referido)". Esta é a definicao de
Semantica Discursiva. A Analise de Discurso se propoe uma Semantica que

34



Artefatos de leitura

pensa justamente a relacao linguagem/exterioridade ou mais radicalmente a
relacao entre linguagem e ideologia, trabalhando o discurso como processo de
significacao determinado pelas condi¢oes de producao.

Penso que a nocao de artefato — nao como engenhoca, ou experimento,
ou maquina — é um dispositivo necessario para construirmos nossas mediacoes
em nossos trabalhos de pesquisa em que tratamos com sujeitos sociais e com
sentidos (sujeito simbodlico-politicos), em uma ciéncia que se valida como
ciéncia da interpretacao. E € na medida em que as Ciéncias Humanas e Sociais
consideram a linguagem em sua nao transparéncia (distanciando-se da analise
de conteudo), que elas alcangcam sua importancia, nao como ciéncia da verdade,
mas como ciéncias investidas na compreensao de seu objeto, que é social e
historico. Sujeitas a interpretacao e que, portanto, em suas analises, devem
considerar, em seus dispositivos, em seus métodos, a construcao de seus
artefatos, que tém o discurso como constitutivo, enquanto observatorio do
confronto simbalico-politico produzido no funcionamento da linguagem e da
ideologia. Em que conceitos nao ignoram metaforas, tal como as definimos
discursivamente.

Para a analise de discurso, fica, com estas consideracoes, que o cuidado
na construcao dos seus artefatos de pesquisa, de interpretacao — se houverem -
devem ser parte da construgao de seu dispositivo de analise; em acordo com o
dispositivo tedrico da analise de discurso, em que ideologia, interpretacao,
metafora, nao sao defeitos, mas seu modo préprio de constituicao. Moedas
feitas de metal com efigie, em que nao podemos dispensar nem o metal nem a
efigie, pois sao suas relagoes que nos desafiam no conhecimento.

Uma palavra por outra define metafora para Lacan (apud Pécheux, 1975),
e, em minha declinacao de metafora, face ao que defino como forma-material, a
metafora se realiza quando palavras falam com palavras, e implica o que tenho
considerado como historicidade. Em termos teodricos, como dissemos, ao
tomarmos a definicao de metafora como a tomamos nesta reflexao, ao
deslizarmos de “por” para “com”, deslizamos também da relacao com o
inconsciente para a de ideologia, sem ignorar o inconsciente. O que resulta em
consequéncias relevantes para a Analise de Discurso e para as Ciéncias
Humanas e Sociais, tedrica e metodologicamnente.
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Estabelecemos a ligacao estrutura/acontecimento, e sO conseguimos
estabelecer uma relacao significativa, e transformadora, em nossa pesquisa de
campo, porque nossas palavras, metaforizando-se, falaram com as (outras)
palavras, a das mulheres com quem produzimos nosso artefato de
conhecimento, significando politicamente a conjuntura historico-social.
Produzimos, juntas, pelo conhecimento, um acontecimento de (r)existéncia. Este
foi o ganho, nao so pratico de nossa pesquisa, mas também tedrico. Porque foi,
através dele, que pudemos também compreender como a Analise de Discurso
produz um corte epistemoldgico nos estudos da linguagem, com consequéncias
decisivas no amplo campo das Ciéncias Humanas e Sociais, e de toda ciéncia
que é atravessada por ela. Em nosso trabalho, isso passa pelo deslocamento do
sentido da nocao de “metafora”: deslocamento em que “uma palavra poroutra”
torna-se “uma palavra (fala) com outras”. Abrindo, assim, a possibilidade de
que, pela linguagem, as diferentes teorias, de diferentes campos de
conhecimento, tenham a questao da producao de sentidos como parte de sua
reflexao, na construcao de seus objetos. O que torna possivel, também, entre os
diferentes discursos das ciéncias, palavras falarem com outras palavras, ou seja,
praticar a metaforizacao. Nao para se amalgamar em um conhecimento amorfo
e inespecifico’®, para investir em um objeto total, mas para se interrelacionarem
em suas diferencas. Se pensamos um conhecimento nao indiferente a
linguagem que o constitui, ndao ha o intransponivel. A ciéncia nao significa em
si, mas em relacao as diferentes formas de conhecimento, que nao se
hierarquizam, mas significam em suas diferencas.

Penso que, na construcao de um artefato de ciéncia que vise a
interpretacao, como o que analisamos neste estudo, & imprescindivel levar em

conta a relacao entre linguagem e metafora, e o que chamei de corte

'® No dispositivo analitico da interpretacdo que tenho proposto (E. Orlandi, 1996), leva-se em
conta: a questao feita pelo analista, a natureza do material que ele analisa, os objetivos que ele
visa, e a disciplina na qual ele esta inscrito (antropologia, educacao, historia, arqueologia,
matematica, informatica, musica etc), pois, ao retornar ao seu campo especifico de
conhecimento, o que ele faz, ndo é apenas compreender o material submetido a analise, mas
interpretar os resultados da andlise a luz da teoria e dos principios cientificos do seu campo de
conhecimento. Nao se reduz esta relagdo a uma mera aplicagao, mas a um processo de
conhecimento. Nem cabe aqui o nome de interdisciplinaridade.
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epistemologico, produzido pela Analise de Discurso, no campo das Ciéncias da
Linguagem.

Na busca da producao de um acontecimento real de conhecimento, capaz
de transformacao, nos propomos tratar a questao da interpretagao, no conjunto
das Ciéncias Humanas e Sociais, ndo como se pensavam o homem, a
linguagem, a sociedade, no século XIX, mas redesenhando seu dominio e
considerando-as na conjuntura cientifico-tecnoldgica atual, como se pensam o

sujeito, a linguagem, a historia.
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Animal de letras, animal de ciencias’

Alma Bolon

Mi punto de partida sera filolégico y luego discursivo. En un tercer

momento plantearé algunos ejemplos.

1)

En primer lugar recordaré que nuestro verbo espanol “leer” (y
naturalmente el portugués “ler”) integran una familia de palabras que, en
nuestras lenguas, asociamos con la vieja raiz indoeuropea *leg- a la que se le
atribuyen los sentidos de “colectar”, “coger, recoger”, “elegir”. Por intermedio
de las formas verbales latinas “legere, lectus”, en nuestros idiomas, forman
parte de esta familia proveniente de la raiz indoeuropea *leg- una serie de
términos como “lector”, “leccion”, “lectura”, “leyenda”. Menos obviamente,
también forma parte de esta familia otra serie de términos, que extienden y
complejizan el panorama; me refiero a los derivados “colegir, colegio, colega,

III

colectar, colecta, colectivo, coleccion”, “elegir, eleccion, electoral” pero también
“elegante, elite”, asi como “inteligir, inteligible, inteligibilidad, inteleccion,
intelectual, inteligencia”, con su negacién “negligencia, negligente” y con sus
contrarios “diligencia, diligente”, asi como finalmente, en este rapido repaso,
recordaré los términos derivados, cargados de religiosidad, “sacrilegio,
sacrilego” y “sortilegio”.

Extraordinaria raizindoeuropeo que, en nuestros idiomas, aparece hoy en
el campo de la politica, de la produccion, de la ensefanza y, mas ampliamente,
en el campo de la inteligencia, de la comprension, de aquello que nos permite
atribuir sentidos, de aquello que nos permite pensar.

Esta formidable extension y riqueza linglistica se articula, en el campo

discursivo, con un sentido amplio y un sentido restringido de aquello que se

constituye en materia colectable, recogible, elegible, legible, inteligible. En un

' Dedico estas reflexiones a Ruth Robaina, ex estudiante de mis cursos, hoy docente de Idioma
Espanol en un barrio de los alrededores de Montevideo.



Artefatos de leitura

sentido restringido, “leer” supone un sistema de escritura compartido,
previamente aprendido, en relacion directa con los significantes o significados
de una lengua natural y por lo tanto susceptible de articularse, gracias a una
convencion, en el par “oralidad/escritura”: susceptible de permitir el paso de
una a la otra, es decir, de ir de la lengua oral a la lengua escrita y viceversa.

En un sentido amplio, “leer” supone una infinidad de materias
significantes, independientes de cualquier idioma. Asi, se leera en los ojos de
alguien, buscando recoger los sentidos que habitan su interior invisible, se leera
en las expresiones de un rostro, para recoger los sentidos de una subjetividad
cambiante, se leera el cuerpo del otro -su piel, sus formas, sus colores, su
postura- para que nos entregue sus secretos, se leeran los pensamientos del
otro, se leera en su corazon, se leeran las lineas de la mano, la borra de café, las
cenizas del hogar, las barajas, las bolas de cristal, los mapas, los termdmetros,
los relojes, las huellas en la nieve y en la arena, el musgo en los arboles, el cielo
y el movimiento del aire. Se leera la ciudad, como si fuera un gran texto que no
para de significar a todo aquel que quiera prestarle atencion.

Por esta via, el leer -lo legible- puede extenderse hasta dominios
absolutamente imprevistos, es decir, puede recoger sus sentidos en lugares tan
inesperados como, por ejemplo, “el aire”, tal como bellamente escribe Saint-
Exupéry: “lire dans les bruits de l'air” [leer en los ruidos del aire].

También, por esta via, el mundo pasa a ser un gran sembradio de signos,
y el signo -la escritura- pasa a ser un efecto de la actividad de leer. Dicho de otro
modo, cuando entendemos “leer” en su sentido mas amplio, es decir, no
necesariamente ligado a una lengua natural, el leer se vuelve equivalente muy
cercano del interpretar y, simultaneamente, es el acto de leer/interpretar lo que
constituye a la escritura, revirtiendo la cronologia esperable, ya que cuando
leer/interpretar son casi equivalentes la escritura no precede a la lectura, sino
que es la lectura lo que confiere estatus de escritura a cualquier porcion del
mundo.

De esta manera, el par lectura/escritura puede nombrar la forma mas
general de esa actividad propiamente humana, o de esa actividad que humaniza
al animal humano, a saber, la atribucion de sentidos, la posibilidad de saciar la
insaciable sed de sentidos.
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No obstante, en las lineas que siguen, no me referiré a este sentido amplio
de leer/interpretar, sino a su sentido mas restringido, aquel que se vincula
exclusivamente con una lengua natural. (Esto supondra dejar igualmente de
lado escrituras como la matematica, la musical, etc. que, aunque desligadas de
cualquier lengua natural, existen de manera rigurosamente convencionalizada,

es decir, codificada, como las escrituras de lenguas naturales.)

2)

Por cierto, la escritura, cuando es escritura de una lengua natural, alcanza
su alta codificacion mediante el recurso a diferentes “soluciones” de la relacién
entre oralidad y escritura; estoy siguiendo aqui, al hablar de “soluciones”, a Nina
Catach, que clasifica los sistemas de escrituras de acuerdo con la relacion que
establecen entre grafemas y fonemas o significados o signos.

Va de suyo que esta alta codificacion de ningun modo acarrea la
suspension de la instancia de la interpretacion, sino que la complejiza, por el
equivoco irreductible que constituyen la lengua y el discurso o, mejor dicho, el
interdiscurso. Mas precisamente, puede pensarse que la instancia de la
escritura, provista de la ausencia del emisor, ni siquiera permite recurrir a un
“querer decir” autoral, que imaginariamente vendria a despejar el equivoco y a
restablecer la univocidad del decir.

Esta perspectiva que adopto reconoce entonces en la lectura, inclusive en
aquella mas codificada, una potenciacion de la equivocidad, un reforzamiento
de la /njungdo a la interpretacion, para decirlo con el término, posible en
portugués y en franceés, que Eni Orlandi ha puesto en un primer plano. Por esto,
los antiguos sentidos presentes en “leer” se reactivan, ya que la lectura, lejos de
constituirse como una sencilla técnica de desciframiento (de decodificacion y de
retorno a la inmediatez del sentido oral, a su supuesta transparencia) se muestra
como una practica compleja, una practica en la que se colectan -se eligen- con
negligencia y con diligencia, los elementos que una inteligencia dispone.

Por cierto, es la literatura, entendiendo por esto el corpus de fronteras
indecisas designado con este nombre desde fines del siglo XVIIl, quien mejor
realiza esta /injungao a la interpretacion, no obstante presente en cuanto hay
palabra.
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Ahora bien, jqué estd sucediendo actualmente en sociedades, como la
uruguaya, en que una fortisima tradicion positivista ha negado esta dimensidn
fundamental no ya del par lectura/escritura, sino del par lengua/discurso?

Pues sucede que el lenguaje es visto como una simple herramienta con la

14 ( 'z

que el observador “transmite comunica”) lo observado, mientras que la
escritura no es mas que la técnica de su registro duradero. Y, uno de los efectos
mas notorios de esta tradicion es el creciente desplazamiento del lenguaje por
otras “herramientas” supuestamente mas fiables, puesto que basadas en la
inequivocidad aritmética: estadisticas, porcentajes, encuestas, graficas, indices,
grados, esquemas, etc. (La supuesta inequivocidad aritmética, su supuesta
univocidad tiene que ver con su completa asignificancia: no hay significado en
el numero.)

Intentaré ilustrar esto a través de tres ejemplos: el curioso premio que

recibiéo un ministro de economia y finanzas; dos practicas clinicas, un exitoso y

fracasado proyecto pedagogico.

3) El curioso galardon que recibié un ministro de economia y finanzas

El mes pasado, a mediados de octubre, la ministra de Educacién y Cultura
uruguaya premio con el maximo reconocimiento que se otorga en el campo de
la cultura -la medalla Delmira Agustini, asi llamada en honor de nuestra gran
poeta modernista- a Danilo Astori, ministro de Economia y Finanzas y autor
exclusivo, en consonancia con los organismos internacionales, de las politicas
econdmicas llevadas adelante desde el primer gobierno del Frente Amplio.
Inclusive cuando, en el segundo gobierno, no ejercid6 como ministro de
Economia sino como vicepresidente de la Republica, Danilo Astori siguio
controlando las politicas econdmicas aplicadas.

Por otra parte, este ministro de economia y finanzas, en octubre de 2018
recibio otro premio, este mas esperable, ya que la revista Global Markets lo
eligi6 como “el ministro del ano en Ameérica Latina”, por considerar que la
“economia uruguaya ha logrado crecer de forma estable en el Ultimo ano a pesar
de la crisis que atraviesan los paises vecinos, Argentina y Brasil, lo cual resalta
la resiliencia del pais”. Igualmente, la revista Global Markets considera a este
ministro como “una figura clave en los catorce anos de gobierno de la coalicién
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en los que Uruguay ha tenido éxito impulsando programas sociales y politicas
progresistas alli donde otros paises latinoamericanos han fracasado”. Por cierto,
no entraré ahora en la discusion acerca de los fundamentos o la veracidad de lo
que afirma Global Markets, solo diré que, este ano, también en octubre pasado,
la revista otorgo su premio de “ministro de economia del ano” a Paulo Guedes,
el ministro de Jair Bolsonaro.

III

El premio “al mérito cultural” otorgado por la ministra de Educacion y
Cultura (una médica) a su colega de Economia y Finanzas (un contador) produjo
un breve y leve desconcierto. Instaurado en 2013 por el gobierno del Frente
Amplio, este galardon fue entregado a poetas, escultores, bailarines,
coreografos, actrices, actores, cantantes, escritores como, por ejemplo, Eduardo
Galeano. Solo en una oportunidad, fue entregado a otro economista, Enrique
Iglesias, viejo politico desarrollista, de larga trayectoria en la Cepal y como
presidente del Bid, de amplia cultura, si por eso entendemos poseedor de ciertos
conocimientos y sensibilidad ante ciertas formas del arte.

En estas circunstancias, el premio al actual ministro uruguayo de
Economia y Finanzas, del cual se desconoce cualquier particular afinidad con el
mundo de la cultura, fue interpretado como un gesto de companerismo mal
entendido entre viejos puntales del aparato frenteamplista, como un ejemplo de
falta de pudor entre viejos politicos, como una oportunidad de hacer
propaganda electoral (todo sucedid a dos semanas de la primera vuelta de las
elecciones). Sin negar ninguna de estas interpretaciones, me gustaria rumbear
para otra, a partir de la propia fundamentacién esgrimida para otorgar ese
premio y a partir del interdiscurso que, en ultima instancia, le da su
verosimilitud, produciendo sus condiciones de aceptabilidad, sus condiciones
de existencia.

Las razones invocadas por el Ministerio de Educacién y Cultura para
atribuir la Medalla al Mérito Cultural Delmira Agustini a un muy longevo ministro
de Economia y Finanzas son de dos ordenes. Por una parte, se refiere “su
trayectoria como intelectual y académico”, autor de una serie de libros sobre
ciencias econdmicas (asi se llama, en Uruguay, la disciplina que da nombre a la
Facultad de la que el ministro premiado fue docente antes de ingresar, hace

quince anos en la direccién econdmica del pais). Por otra parte, se refiere su
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apoyo “a la implementacion de muchos programas y proyectos culturales
generados a partir de 2005” [momento en que el premiado asume el ministerio
de Economia y Finanzas], entre los que se nombran los diferentes programas de
promocion de las artes, muchos de ellos sospechosos de practicar notorias
formas de clientelismo.

Por cierto, la trayectoria autoral del premiado Danilo Astori puede
plantear, al propio gobierno, inconvenientes, ya que en sus libros mas
conocidos, escritos en los anos 80, el economista mantiene posturas, por
ejemplo contra el neoliberalismo, luego olvidadas en tanto que ministro. De
igual modo, el argumento sobre la generosidad presupuestal que tuvo el
ministro para con la cultura se contrarresta con el absoluto incumplimiento de
las promesas electorales que su partido, el Frente Amplio, realizé6 en materia de
presupuesto para la educacion: muy lejos sigue estando este presupuesto del
6% prometido durante la campana, lo que no impide a la ministra de Educacion
y Cultura premiar al ministro de Economia por el dinero que dio a la cultura, sin
importarle el que no dio a la educacion.

Entonces, jqué tiene que estar sucediendo discursivamente para que un
ministro de economia que castigo el presupuesto de la educaciéon sea premiado
por su generosidad con el presupuesto de la cultura?, jqué tiene que suceder en
el plano del interdiscurso en el que la lectura realiza su seleccion, para que cierta
verosimilitud funcione? jqué tiene que suceder durante la lectura que recoge
sentidos que proporcionan la inteligibilidad suficiente, y que brindan las
condiciones de posibilidad, amparando la inteligibilidad de tal premio en un
orden mayor? Enumeraré algunas vias interpretativas, sin que el orden de
exposicidn suponga cronologia.

a) Sucedid, por un lado, un desplazamiento fundamental del eje que
estructurd el universo escolar, que corrio y acallé su sentido
tradicional -elaboracion, examen y transmision de conocimientos-
hacia una funcién eminentemente vinculada al mercado de trabajo:
producir “empleabilidad”, producir individuos empleables por el
mercado de trabajo. Este desplazamiento que en Europa se
materializa en el proceso de Bologna y en América Latina adopta el
nombre de proyecto Tuning, justamente consiste en adaptar un
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sistema de ensenanza estimado “obsoleto”, excesivamente
“libresco”, “enciclopédico”, “desconectado de la realidad”, a las
nuevas necesidades empresariales, en particular gracias a la
ensenanza mediante “competencias” destinadas a resolver
“problemas”.

b) Estaideologia es difundida desde los anos 90 con mayor intensidad
por los organismos internacionales, como el Banco Mundial que
curiosamente pasan de ser bancos a ser pedagogos, defensores de
ciertas  politicas educativas. Estos puntos de vista
bancomundialistas y empresariales son adoptados por los
gobiernos nacionales, por lo que la ensenanza, es decir la educacion
publica formal queda en el banquillo acusada de gastar mucho y
rendir poco, puesto que los problemas estructurales del sistema, en
particular la desocupaciéon, son achacados a un sistema de
ensenanza desconectado de “la realidad”. De esta manera, por un
lado aumentan las exigencias hacia el sistema educativo (todo el
mundo tiene derecho a tener titulos y diplomas universitarios) por
otro lado, se disminuye el presupuesto universitario. Entonces
sucede que la ensenanza cada vez tiene menos presupuesto vy,
simultaneamente, aparece dinero para “la cultura”: entre educacion
y cultura se instaura una relacién semejante a la que existe entre
las politicas econdmicas y las politicas de asistencia social: con las
politicas de asistencia social se busca mitigar los desastres que la
politica econdmica produce, a la manera en que las politicas
culturales pretenden mitigar los desastres de las politicas
educativas?.

c) Si la ensenanza, en virtud de su caracter libresco, letrado, verbal,
desconectado del mundo, es sistematicamente declarada culpable
del fracaso del destino productivo de una sociedad y de la
frustracion laboral de sus individuos, entonces, obviamente es

necesario dar prioridad a quienes, supuestamente, mantienen una

2 Me refiero a este juego de « compensaciones » en
http://www.henciclopedia.org.uy/autores/Alma%20Bolon/Sangre%20envenenada.htm
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relacion directa, como si no hubiera intermediarios, con “la
realidad”.

Surgen asi en el imaginario una serie de conocimientos que, puestos al
servicio de “la realidad”, se presentan como representaciones directamente
emanadas de ésta, representaciones que buscan confundirse con lo
representado, borrando el proceso de su fabricacion. Claramente un ejemplo de
esto es el discurso de las “ciencias econdmicas”, sustentadas en un andamiaje
de numeros, porcentajes, indices, cifras, graficos, cuadros y algoritmos que
parecen no haber sido escritos por nadie, que ni siquiera parecen necesitar
lectura, ya que “son” la realidad tal cual es.

Estas ciencias que parecen no haber sido escritas por nadie y que se
presentan como réplicas numéricas del mundo suponen, necesariamente, la
anulacion de la lectura: se trata de un tipo de textos que, en nombre de la
univocidad que supuestamente los sostiene, se postulan como pudiendo existir
sin sujeto, sin escritura/lectura, sin discurso, sustentados en su pura univocidad.
(El enunciador de estas “ciencias” (econdmicas, sociales, pedagogicas, de la
informacion, de la comunicacion, etc.) es una especie de enunciador universal,
el mismo que afirma que 2+2=4.)

Conocemos los efectos autoritarios, asfixiantes y paralizantes de estos
textos que no reclamarian lectura, sino simple oralizacion, puesto que se
presentan como la voz de la realidad, la realidad hablando con su propia y Unica
voz. Conocemos el protagonismo que tiene el discurso de las ciencias
econdémicas, productor de textos cuya confeccion numérica y grafica (cuadros y
esquemas) parece volver perfectamente prescindible su interrogacion vy
discusion, puesto que esos textos “son” la realidad. Interrogar estos textos,
parecen estar diciendo, seria tan inconducente como interrogar un arbol o una
mesa.

Estos efectos autoritarios se perciben, por ejemplo hoy en Uruguay, en la
negativa cerrada a discutir lo ventajoso o no ventajoso para el pais de la
instalacion de una tercera fabrica de pasta de celulosa: su argumento numérico
-“la “inversion” permitira el aumento de 2% del pbi”- aparece con la
contundencia de lo univoco, de lo asentado en un Unico e inapelable sentido. (Lo
mismo puede decirse con respecto a la promesa de nuevos empleos que
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producira esa inversion: poco importa que el gobierno juegue con esas cifras,
que varian flagrantemente; solo importa que haya cifras, nimeros, es decir,
presentificaciones de la mismisima realidad.) Esta negativa a discutir no se debe
necesariamente a la censura o a la represion institucional y mediatica que
padece el tema. Mas alla de su censura, mas alla de que buena parte de los
uruguayos sepa o sospeche con fuerza que esta tercera fabrica de pasta de
celulosa sera muy mala para el pais, mas alld de esto, hay un efecto de
silenciamiento (de nuevo estoy recurriendo a este concepto elaborado por Eni
Orlandi). Y este silenciamiento esta permitido por el juego que hace de una
cantidad mas o menos fraudulenta de numeros, una presentificacion de la
realidad: los numeros “son” la realidad, porque la realidad es numérica.

En este marco, es comprensible que la ministra de educacion y cultura
haya galardonado por sus méritos culturales a un ministro de economia y
finanzas que mantuvo muy bajo el presupuesto para la educacién, pero no
retaced presupuesto para la cultura. Porque, desde esta perspectiva, no solo
sucede que la ensenanza es asunto del mundo empresarial privado, sino que
también sucede que la cultura no es solo lo que hacen los musicos, bailarines,
poetas, actrices o escultores, sino que la cultura es la cantidad de dinero que un
ministro de economia aceptoé dar. Si la forma misma de la realidad es el numero,
también lo es para la cultura, y qué mejor numerador que el ministro celebrado

por Global Markets.

4) Del ojo clinico al nimero estadisticamente exacto

Por cierto, estas apreciaciones se perciben con mayor nitidez en el campo
del discurso de las ciencias econdmicas, pero no les son exclusivas, puesto que
la equiparacion entre “realidad/verdad numérica” se extiende a las otras
ciencias: en primer lugar, en la sociometria de las ciencias sociales, de las
ciencias politicas, de las neurociencias, de las ciencias de la educacion (lugar de
evaluaciones, de porcentajes de ingresos, de egresos, de repeticiones). Pero el
dominio se extiende mas alla, al propiciar el desplazamiento de la lectura por
una practica de la medicion: se propicia el abandono de la practica del

seleccionar y recoger sentidos para elaborar inteligibilidades por la asuncion de
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enormes cantidades de datos numeéricos que prescinden de la colecta de
sentidos, de la inteligencia, de la negligencia y de la diligencia.

Tal como la etimologia lo sugiere, la lectura es una practica en la que un
individuo pugna por recoger sentidos en un espacio que puede ser hermético,
es decir cuya entrada le resulta dificultosa, o en un espacio que puede entregarle
una plétora contradictoria, que resiste a una sintesis. En esta practica mas o
menos frustrante, ajena a la certeza, el individuo se transforma, se vuelve otro
en su confrontacion con un texto que le ofrece resistencia, y ante el cual
conjetura, interpreta, emite hipotesis que podra modificar una y otra vez. Es
decir: lee.

En cambio, los textos constituidos por cuantificaciones, inhiben la lectura
en tanto que acto de colecta, de coleccion, de seleccion, de inteleccion, de
inteligencia, puesto que solo piden plegarse a ciertas consignas previamente
organizadas, solo piden obediencia a un protocolo de desciframiento
previamente estipulado. Ejemplificaré esto con la diferencia entre la lectura que
realiza un médico de ese texto -de ese significante- que es el paciente que acude
a verlo, lectura que es un discurrir del médico orientado por su inteligencia, por
su agudeza o por su torpeza, para identificar en esa enorme masa significante
que es el cuerpo y la palabra del paciente, aquellos elementos que hacen
sentido, que ofrecen una via de inteligibilidad, de inteligencia. Este médico
colecta materia significante, de acuerdo a su propia historia y de acuerdo a lo
que el texto que es el paciente le ofrece, con su palabra y con su cuerpo.

Muy diferente, en cambio, es el médico que solo obedece a algoritmos
ajenos, a un protocolo ya hecho, el médico que se rige por cuestionarios
prefabricados que arrojan resultados estadisticamente prefabricados. Este
médico patentemente no lee: su colecta de material significante esta
predeterminada por el protocolo de preguntas del que dispone, y sus conjeturas
interpretativas también resultaran de un algoritmo, es decir, que nada tendran
de conjeturales. En esta modalidad, no hay lectura, porque no hay trabajo de
inteleccion, de inteligencia y de diligencia; tan escaso es el trabajo humano de
lectura que esta tarea puede ser realizada perfectamente por una maquina.

O mejor dicho, hubo lectura, una lectura realizada por los autores del
algoritmo, una lectura que tiende a presentarse como inexistente, para que el
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juego numeérico asuma sin inconveniente su caracter de fragmento presentable
de la realidad.

De esta manera, se encubre lo que la lectura/escritura realiza, inclusive y
sobre todo en los procederes mas positivistas; este encubrimiento procura
borrar al sujeto, el discurso y la lengua. Y, en un plano mas inmediato, procura
hacer desaparecer de la ensenanza el protagonismo del par lectura/escritura, tal
como se desprende de los documentos sobre educacion que elabora el Banco
Mundial.

5) Plan Ceibal

En los primeros anos del gobierno frenteamplista se puso en marcha
directamente emanado de la presidencia de la republica, es decir sin recorrer las
vias institucionales estipuladas y con la opinion contraria del gremio docente,
un plan concebido “para los paises emergentes” por el ingeniero informatico
del MIT Nicholas Negroponte, plan destinado a que cada nino uruguayo tuviera
su pequena computadora. El plan de Negroponte se Illama One Laptop per Child

|II

y en Uruguay tomo el nombre indigena de “plan Ceibal”, es decir, un plan
proveniente directamente del MIT -One Laptop per Child- fue rebautizado con
una palabra de origen taino, que ademas designa a la flor nacional de Uruguay.

Este plan se convirtid en el principal elemento de propaganda del
gobierno, principalmente durante las dos primeras campanas electorales -ya no
hoy durante esta tercera-que propagandeaban la reeleccién: el plan Ceibal fue
mostrado como triunfo gubernamental. Dejaré de lado la discusion acerca de las
bondades, o no, de que el Estado regale laptops a todos los ninos uruguayos,
laptops que si bien en un primer momento iban a funcionar con Linux y otros
programas de acceso libre, rapidamente quedaron bajo el dominio de Google.
Pero no me detendré en esto, como tampoco me detendré en la evaluacion muy
negativa que hoy hace el propio MIT de ese proyecto, rapidamente caido en
obsolescencia.

Si me detendré en el hecho de que “One Laptop per Child/Plan Ceibal” fue
presentado, vendido y propagandeado como una enorme revolucion
pedagogica; se dijo que la distribucion gratuita de computadoras supondria una

segunda gran revolucion pedagdgica, luego de la realizada a fines del siglo XIX,
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que permitiria que los ninos uruguayos entraran finalmente al futuro... futuro en
el que estaba claro que los ninos sabian mas que las maestras (sic), futuro en el
qgue serian los ninos quienes ensenarian a las maestras (sic).

¢Como fue posible que, salvo el gremio de las maestras de la escuela
primaria, rapidamente descalificadas como personas conservadoras o
perezosas que se negaban a aprender cosas nuevas, haya habido tanta gente
dispuesta a defender la idea de que la posesion de laptops era una revolucion
pedagogica?

Dejando de lado la brutal inhibicion de cualquier espiritu critico que
produjo el gobierno progresista en Uruguay, senalaré que esta enorme
confusion entre la posesion de un objeto tecnoldgico y una revolucion
pedagogica fue posible gracias a que el corrimiento del eje de la educacion hacia
lo instrumental ligado al mercado de trabajo propicié el descrédito y el
abandono del sentido de la escuela.

;Qué entiendo por el sentido de la escuela? Entiendo, justamente, el
hecho politico fundamental que consiste en poner a todos los ninos, vinieran de
donde vinieran, en contacto con la lectura y con la escritura. Este fue el sentido
de la escuela: ensenar a leer y a escribir, apostando a formar lectores para toda
la vida, es decir individuos compelidos a buscar sentidos gracias a esa forma de
dialogo con uno devenido otro que propicia la lectura (y la escritura, por cierto).

Este fue el sentido de la reforma de la escuela impulsada en Uruguay por
José Pedro Varela, en los anos 80 del siglo XIX: una escuela publica, gratuita y
obligatoria, en la que los ninos provenientes de diferentes clases sociales, en al
ambito del aula, trabajaran juntos aprendiendo a leer y a escribir. El principal
monumento montevideano que hoy recuerda a este reformador representa no
solo la escuela publica como lugar de encuentro policlasista sino como lugar
centrado en el libro y en la escritura. En este sentido es sintomatico el estado del
principal monumento erigido en Montevideo a este reformador decimondnico:
su deterioro es general, pero es llamativa la destruccion de la leyenda en bronce
gue lo acompana y en la que precisamente se citan palabras de José Pedro
Varela celebratorias del encuentro de todas las clases sociales que permite la
escuela. Hoy, al haber perdido la mitad de las letras, esa leyenda se volvid
completamente ilegible, salvo para quienes la guardaban en su memoria. Esta

50



Artefatos de leitura

pérdida de una afirmacion del caracter policlasista de la escuela publica va junto
con la cruelisima fragmentacion que ésta sufrio en los ultimos decenios; hoy hay
escuelas publicas, en barrios pobres para hijos de familias pobres, de las que los
ninos egresan sin saber leer y escribir; y hay escuelas publicas en barrios no
pobres para hijos de familias no pobres, de las que los ninos egresan sabiendo
leer y escribir, aptos para ir al liceo y minimamente seguir los programas de
estudio. Esta es la novedad politica de la escuela y de sus letras, por la
machacada critica a su supuesta condicion “libresca”, supuestamente

incompatible con el mercado de trabajo.

Monumento dedicado ao reformador da educacao na escola publica uruguaia
José Pedro Varela. Montevidéu-Uruguai.

Este es el sentido de la escuela que fue desplazado por la nueva conviccion
de que la escuela debe preparar para el mercado de trabajo y que, en
consecuencia, el libro solo puede ser libresco, salvo que sea libro de niumeros,
cifras, indices, graficas y porcentajes acompanados de comentarios
redundantes.

Esta nueva conviccion, en Uruguay, tiene un sintoma clarisimo en las
preferencias de los estudiantes universitarios que, masivamente, se dirigen
hacia las carreras que prometen, por ser sucedaneas numeéricas de la realidad,
un espléndido encuentro con esa hiperrealidad que es el mercado de trabajo:
ciencias sociales, ciencias politicas, ciencias de la educacion, ciencias
econdmicas, etc. Quedan relegados al papel de entretenimientos inanes los

estudios que justamente se basan en la lectura en tanto que practica que hace
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jugar conflictivamente la pluralidad de sentidos en la lengua y en el discurso,
desarmando su supuesta naturaleza univoca.

Contrariando este sintoma y a modo de conclusion, quiero afirmar que la
escuela desde primaria hasta la universidad consiste fundamentalmente en un
trabajo incesante de lectura/escritura y que dificilmente pueda decirse que su
estudio concluye en la escuela primaria o que concluye en algun momento.
Quiero afirmar que la transmision de conocimientos no puede realizarse sin
ejercicio critico, y que el pensar, es decir, el ejercicio critico consiste,
inevitablemente, en leer de otro modo, en leer de nuevo desde otro lugar, en
leer en contra de lo ya leido, en leer en los resquicios inadvertidos, en leer contra
lo obvio, en otras palabras, consiste en hacer jugar la inteleccién del equivoco,
sea cual sea la disciplina en juego. No se trata de oponer disciplinas, sino modos
de leer o, mejor dicho, se trata de oponer el ilusorio desciframiento de la
supuesta condicion numérica de la realidad a la practica mas ardua que, en
cualquier parcela del saber, reconoce su fondo hecho de equivocidad, si no es,

mas radicalmente, de insoportable asignificancia.
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Artefatos e producao de saber em analise de discurso

Cristiane Pereira Costa Dias
Greciely Cristina da Costa
Marcos Aurelio Barbai

“F a mim que devo enviar mensagens. Rivka A. escreve a Régine
Robin e reciprocamente. Rivka A. escrevera quando estiver em
Paris e Régine Robin lhe respondera quando estiver em
Montreal. O tempo que as separard dara mais profundidade as
suas mensagens. Nada da urgéncia que o medium
supostamente traz. Ao contrario! Apenas adiamento,
desaceleracdo do tempo, lembretes, retorno, como uma caixa-
postal na qual encontramos diferentes vozes ao voltar de uma
longa viagem” (Régine Robin em A memdria saturada, p. 464).

“Quando o corpo ndo é€ diretamente tocado, o desejo de
autocriagdao permanece imaginario, mas a confusao entre o real
e o imaginario, o verdadeiro e o falso, é tdo complexa que se
situa em uma zona onde se brinca com fogo.” (Régine Robin em
A memoria saturada, p. 419).

“Era alguma coisa associada ao siléncio, a noite, e a morte.
Traduzir os romancistas e os poetas judeus da lingua iidiche, era
as vezes passar do reino dos mortos aquele dos vivos. Eles
ressuscitavam em uma lingua bem viva, mas as traduzir, era
também descer cada vez aos infernos” (Régine Robin em
Gratok. Langue de vie et langue de mort, p. 486, traducao
nossa).

Introducao

Um artefato de ciéncia se constitui no decorrer de uma pesquisa. Trata-se
de um objeto de conhecimento construido teoricamente, produto de um
processo cientifico de natureza variada, que faz parte de uma reflexao. Isso
significa dizer que um artefato pode ser construido visando dar corpo as
questoes, as hipoteses, a teoria, ao método ou a um conhecimento produzido
pela pesquisa. Nesse sentido, o artefato é instituido no processo cientifico como
meio de compreensdo do objeto de pesquisa ou, ainda, de mediacao entre
sujeitos e sentidos. E, também, pode se configurar como o resultado desse

processo. Pode resultar, portanto, em um objeto de saber exposto a reflexao.
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De uma maneira ou de outra, o artefato incide na praxis cientifica, faz parte
dela enquanto um “artefato teoricamente fabricado e que se apresenta como
uma técnica sustentada em um método” (ORLANDI, 2003, p. 13). Assim, o
artefato nao é dado de antemao, ele se inscreve em um quadro teorico e exige
um trabalho conceitual determinado. Logo, o que se problematiza em torno do
artefato € a sua construcao e seus efeitos uma vez que o “objeto de uma ciéncia
nao é um objeto empirico, mas uma construcdo” (PECHEUX apud HENRY, 1997,
p. 16).

Entre aquilo que Pécheux (1966 [2011]) discutiu sobre instrumento
cientifico e aquilo que estamos chamando de artefato ha pontos de
convergéncia, pois o autor analisa o movimento de apropriacao de um
instrumento pela teoria, que transforma um instrumento em um instrumento de
ciéncia. O autor explica que nao se deve considerar qualquer utilizacao de um
instrumento como cientifica, tampouco se deve esquecer a funcao dos
instrumentos na pratica cientifica. O que faz com que essa transformacao ocorra
€ o processo de apropriacao teodrica. A base de construcao de um artefato
consiste na apropriacao tedrica.

Pécheux (1966 [2011]) exemplifica esse processo a partir da passagem da
utilizacao das balancas como simples objetos para seu estatuto de instrumento

cientifico.

Até o século XV, a balanga nao era um instrumento fisico. Fora de
sua funcao tecno-comercial, ela servia para interrogar toda a
superficie do real empirico: pesava-se o sangue, a urina, a la, o ar
atmosférico etc... e os resultados forneciam uma ‘realizacao do
real’ sob diversas formas, bioldgicas, metereoldgicas etc... Esta
errancia do instrumento foi interrompida pela era galileana, que
Ihe atribui, no interior da ciéncia nascente, uma funcao nova,
definida pela prépria teoria cientifica. (PECHEUX, 1966 [2011], p.
48-49).

Com Galileu, a partir de seu um investimento teorico sobre as balancgas, €
qgue elas passam a fazer parte da teoria fisica. Antes, as balancas eram apenas
subprodutos das praticas comerciais e serviam como objetos empiricos para dar

medidas. Neste “uso das balancas nao havia nenhuma “re-invencao” do
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instrumento, nenhuma “apropriacao” do instrumento pela teoria” (HENRY,
1997, p. 21).

E nessa mesma direcdo que asseguramos a distincdo entre um objeto
empirico e um artefato. O artefato, assim como um instrumento cientifico, opera
no confronto da ciéncia com ela mesma, do discurso tedrico sobre si mesmo,
pela maneira como atua lancando questoes.

Além disso, um artefato sempre se constitui em determinadas condicoes
historicas e sociais nas quais a producao cientifica se insere e, por isso mesmo,
pressupoe uma singularidade no modo de ser empreendido e na forma com a
qual é mobilizado. Deve ser, entao, tomado em sua conjuntura cientifico-
ideologica e observado em sua dimensao tedrica-analitica.

No dominio das Ciéncias da Linguagem, operando com a Analise de
Discurso, propomos pensar a articulacao do artefato em sua especificidade ao

lado da escrita, do texto e da leitura.

1. Escrita

Robin (2016), ao tracar um percurso reflexivo em torno da relagao entre
memoria e midia, se reporta a maquina de escrever utilizada por Nietzsche
quando este estava doente e quase cego, acentuando uma frase do autor:
“Nossas ferramentas de escrita afetam nossas ideias” (NIETZSCHE apudROBIN,
2016, p. 367). A partir dessa frase, é possivel estabelecer uma relacao entre
ferramenta, escrita e subjetividade.

Robin (2016) explica que Nietzsche adquiriu uma maquina de escrever
Hansen que tinha sido inventada para ajudar pessoas com deficiéncias visuais.
Ela é redonda, uma bola cravada de hastes, tendo a forma de um porco-espinho;
na parte de cima dela, ha teclas redondas sobre as quais estao inscritos os
numeros e as letras em relevo para que os cegos os identifiqguem mais
rapidamente. Na parte inferior da bola, fica um dispositivo cilindrico sobre o qual
se coloca a folha de papel. Cada elemento da bola se inscreve sobre o papel,
mas aquele que a datilografa nao vé o que escreve (ROBIN, 2016, p. 367).

Essa ferramenta provoca uma mudanca no gesto de escrever, a partir do
momento que o sujeito passa a lidar com tal dispositivo. Entre letras e nimeros

e a inscricao deles no papel, ha um trabalho subjetivo, “do enlacamento do
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simbolico no homem” (MARIANI, 2006, p. 7) que ai se realiza afetado pela
maquina de escrever, tanto a respeito daquilo que ela permite quanto daquilo
que ela delimita em termos de relacao do sujeito com a linguagem. No caso de
Nietzsche, o autor deixa uma escrita feita de aforismos e passa para uma escrita
concisa. Uma mudanca de escrita que, certamente, produz efeitos, também, na
maneira de ler e de se remeter a memoria, pois trata-se de um gatilho que altera
a forma de textualizacao dos sentidos.

Segundo Robin (2016), a maquina foi abandonada, pois era fragil e travava
muito, mas havia aberto uma via de reflexao sobre a maneira como uma
maquina pode afetar o processo de escrita. “A Hansen serviu mais de suporte
para reflexdes filosoficas sobre o homem como ‘superficie de inscricao’, sobre
a maquina-memoria do que outros viam a partir do gramofone e do que
Nietzsche concebe a partir da maquina de escrever” (ROBIN, 2016, p. 368).

Para além de uma ferramenta, a maquina de escrever torna-se um
dispositivo que altera as formas de textualizacao dos sentidos a partir da
instauracao de uma “superficie de inscricao” outra. Portanto, é possivel desloca-
la de sua apreensao como simples ferramenta, para pensa-la enquanto um
artefato a medida que se configura como um objeto de mediacao. Um artefato
qgue faz parte de um processo de escrita, tal como acabamos de especificar, e
partir de entao, se torna, também, um meio de compreensao sobre este
processo e as questoes que desencadeia neste mesmo processo.

Assim como podemos pensar a maquina de escrever utilizada por
Nietzsche como algo que se altera com seu processo de escrita, com a forma
material de sua escrita, podemos também pensar que o computador inaugura
outras formas de textualizacao, interpelando o corpo a se inscrever
materialmente no sentido, com outros gestos de interpretacao.

Nesse sentido, Herrenschmidt (2007), discute em seu livro “Les trois
écritures: langue, nombre, code”, sobre o “escrever com uma maquina de
escrever”, mas trazendo a maquina eletrbnica com programas instalados: o
computador. Uma maquina “dotada de memorias, [que] efetua operacoes muito
complexas”.

Para a autora, “Escrever é transferir, fazer passar a fala oral ou interior, a
lingua em sua forma interiorizada e sem enunciado, o pensamento fluido ou

56



Artefatos de leitura

bagagens memoriais, a fixidez dos signos graficos. Essa transferéncia constitui
uma transformacao que nao se faz ao acaso (...)” (HERRENSCHMIDT, 2007, p.
11), mas a partir de elementos que sao culturais, linguisticos, técnicos e
politicos. Da perspectiva discursiva, diriamos em certas condi¢coes de producgao.
Transferéncia de um discurso a outro, nesse caso, o da escrita no computador,
o discurso das tecnologias digitais.

Na mesma direcao de sentido de Robin, ao falar da maquina de escrever
de Nietzche, para Herrenschmidt (2007), a forma de escrever e a forma do
pensamento, estao ligadas. Com o computador, as novas formas de escrita,
contudo, se complexificam muito mais, uma vez que sao mediadas por um
conjunto de processos técnicos e programas. A escrita no computador é, antes,
numeérica, digital. Para Herrenschmidt (2007, p. 393) “o resultado da acao de dar
uma forma” aos numeros, textos, imagens, sons é transforma-los em
informacao para a maquina, através do seu tratamento por meio de calculos.
Assim, “os dados se tornam numeros”.

Tudo isso faz parte do processo de escrita e, se compreendermos, com
Orlandi (2001), que o sentido nao é indiferente ao meio, podemos afirmar que o
computador na sociedade contemporanea € muito mais do que um “tradutor de
dados”, embora isso esteja na base de sua significagao. Um computador ou um
smartphone podem ser tomados como artefatos porque dao forma material aos
sentidos em certas condicoes de producao da escrita. Assim, podemos afirmar
que:

0s objetos digitais, como os smartphones, para citar apenas um
exemplo mais corriqueiro, nao significam apenas por aquilo que
eles podem fazer empirica e pragmaticamente, como um
dispositivo digital, mas pelos discursos que os significam como
objetos de inclusao, status (dependendo do smartphone), em
processos sociais numa sociedade dividida. O discurso da
mobilidade, da avancada tecnologia, do acesso a informacao, da
comunicacgao, das relagcoes entre sujeitos, mas também o do
poder aquisitivo, significam smartphone e sao por ele
significados. Portanto, o sentido da tecnologia ¢é efeito do modo
como ela é significada politicamente na constituicao dos artefatos
do mundo numa relagao indissociavel com a forma das relagdes
sociais, politicas e econdmicas, numa determinada formacao
social (DIAS, 2018, p. 40).
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Mas o que estamos aqui trabalhando como artefatos vai além da
necessidade utilitaria de um instrumento ou ferramenta concretos, como as
balancas, a maquina de escrever, o computador ou o smartphone. A exemplo
destes, podemos mostrar como instrumentos fisicos, que servem ao nosso real-
concreto, como mostrou Pécheux ([1966] 2011), podem ser tomados como

instrumentos cientificos, artefatos de leitura do mundo.

1.1. O artefato como meio de uma escrita e como mediacao...

Em consonancia com Nietzsche, ao assinalar que ferramentas de escrita
afetam nossas ideias, para Orlandi (2003), as novas tecnologias de linguagem
sao novas tecnologias da escrita que afetam a organizacao da vida intelectual,
tendo em vista as diferentes formas de textualizacao dos sentidos instaladas por
essas tecnologias.

Na descricao sobre a construcao de um Glossario de Base que deu origem
a Enciclopédia Discursiva da Cidade (Endici), um objeto eletronico voltado para
a compreensao do urbano por meio da linguagem, Orlandi (2003) propoe pensar
a escrita como “um gesto simbdlico que faz um efeito no real produzindo um
artefato” (p. 16). No caso da Endici, esta escrita é praticada na criacao de um
artefato urbano. A especificidade deste artefato concerne ao que ele inaugura
no digital, “espacos provisorios de ancoragem de sentidos”, nos quais, entre
formas e contornos, a escrita se significa, enquanto esses espacos
“arregimentam memoria para os dizeres, ao mesmo tempo em que os retém”
(ORLANDI, 2003, p. 19).

A escrita assim, diremos, cuja materialidade € a das tecnologias digitais,

funda um artefato de leitura.

2. Leitura

Uma importante regiao dos sentidos para entender sobre os artefatos, €
levar em consideracao, como ja explicitamos, que apropriacdo de um
instrumento pela teoria, transforma um instrumento, em um instrumento de
ciéncia (cf. PECHEUX, 1966). O ponto fundamental a se destacar aqui é: como a
leitura se transforma ela mesma em artefato de ciéncia? Talvez, de modo muito
breve, um pouco de epistemologia nos ajude a entender.
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E sabido que a conjuntura tedrico-politica que faz emergir a Anélise de
Discurso, particularmente esse campo de saber sustentado por Michel Pécheux
e seus pares, assim como a introducao e institucionalizacao dessa area no Brasil,
com os trabalhos de Eni Orlandi, consiste na interrogacao do que é ler, do ato
de ler', numa dada conjuntura.

A leitura dos discursos é posta numa conjuntura tedrico-politica. Por mais
gue seja lugar comum, ou leitura ao pé da letra, vale aqui, a nosso ver, retomar
alguns pontos, disso que quebra as proteses de leitura: a) temos uma conjuntura
que prepara um lugar para a Analise de Discurso; e, e essa conjuntura questiona
o que é ler; b) ha movimentos que interrogam a leitura: Althusser, relendo do
Capital, de Marx; Foucault com a Arqueologia do Saber; Lacan relendo Freud; c)
um pouco mais tarde, Michel Pécheux vai ler o arquivo; e, Orlandi, em A
Linguagem e seu Funcionamento (1983 [2006]), vai interrogar o funcionamento
do discurso pedagdgico, abrindo caminhos para pesquisas que se centram na
leitura e escrita, dentro e fora da escola.

Ha, podemos assim dizer, um contraponto a uma modalidade de leitura e
de escuta, fazendo com que esses autores sustentem a ideia de que para ler,
para se empreender um gesto de leitura, ha a necessidade de um dispositivo.
Temos assim, um primeiro contorno para se pensar a relacao entre leitura e
artefato: a gestao de um saber e o ato de um sujeito sustentado por um
dispositivo de interpretacao. A nocao de dispositivo em ciéncia, ou seja, a
formalizacao de uma rede que pode tecer elementos; um aparelho; uma
ferramenta; um regime de enunciados; praticas (discursivas); linhas de
subjetividade ou de fuga, se desenvolvem num espaco logico que procura
constituir e instaurar objetos-a-saber, coisas-a-saber.

Assim, observar as condi¢coes desses objetos em uma dada circunstancia
exige se instaurar uma posicao de leitura e de escrita atentas a contradicao desse
funcionamento ou funcionalismo, na ciéncia. A ideia de artefato poe lenha nessa
fogueira, pois se um dispositivo se sustenta na relacao entre a contradicao e o
politico, frente a uma coisa-a-saber, um artefato é, como ja ressaltamos, objeto

de saberexposto a reflexao. O que frisamos aqui é atencao ao que se conceitua,

' Fazemos remissao aqui a importante obra de Paulo Freire “A importancia do ato de ler”, que
consiste em dizer que: o ato de ler é ato de educacéo e ato fundamentalmente politico.
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dando forma e existéncia material ao objefo de saber, para além de seu valor

epistemoldgico.

2.1. Artefato de leitura como dispositivo de analise

Partiremos de uma compreensao que se deu em analises anteriores
(DIAS, 2020): a de que os objetos se trans-formam quando lhes formulamos
numa pratica significante pela construcao de artefatos de leitura, num campo
teorico determinado. Dai a nocao de objeto de saber.

Como ancoragem dessa compreensao esta uma outra, a de que a
tecnologia no campo das ciéncias da linguagem e, mais especificamente no da
Analise de Discurso é, como afirmou Orlandi (1992), em relagao ao siléncio,
“prenhe de sentidos”. Nessa perspectiva, pensar a tecnologia nesse campo,
significa pensa-la através do discurso para o desenvolvimento de uma
compreensao das praticas significantes, que se sustentam pela construcao de

4.

“artefatos de leitura”, ou seja, procedimentos construidos com “instrumentos

14

tedrico-analiticos...”, como formulou Orlandi (2003, p. 13), “o0 que é em si a
producao portanto de uma tecnologia de leitura.”

O artefato de leitura é, pois, um procedimento que construimos para ler e
interpretar um determinado objeto simbdlico, sustentado por um dispositivo
tedrico e analitico, neste caso, o da Analise de Discurso, para construir contornos
significantes para questoes de pesquisa. Assim, a elaboracao de uma nocao, por
exemplo, pode se constituir num artefato de leitura.

A exemplo da nocao de “digital” que tomada da perspectiva discursiva,
se torna um objeto de saber a partir do qual somos capazes de produzir formas
de compreensao dos efeitos de sentido das ferramentas digitais na producao do
conhecimento, para além do seu utilitarismo, de seu funcionalismo tecnicista. O
gue nao significa que a dimensao técnica nao esteja considerada na constituicao
do digital como objeto de saber, artefato de leitura.

Podemos dizer que construir um artefato de leitura se da ao mesmo tempo

em que sua elaboracao constréi a possibilidade de compreensao de
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funcionamentos do discurso, a partir de “procedimentos heuristicos de analise”?
(ORLANDI, 2020).

Mas tudo isso nao ocorre sem que se configure, antes, num batimento
entre “leitura, descricao e interpretacao”, como pontuou Pécheux (2008), o
objeto de analise. Pois € em relacao a esse objeto que o artefato de leitura ganha
seus contornos.

E nessa direcdo que nos interessa pensar a leitura (ndo sem a
interpretacao e o efeito-leitor), enquanto um objeto de saber e, para isso,

lancamos um convite: “Aqui o textao”.

3. Aviso: “Aqui o textao”

_ 11 de fevereiro as 16:39 - &

Eu ouvi uma piada em tom de conversa corriqueira, foi
uma alegacao focada num fato isolado: "vocés do
Nordeste gostam de uma festa, né?!"

Aqui o textao: sim, a gente gosta mesmo de uma festa
e em nossas festas existe muito trabalho. Para

Interessa-nos, com este exemplar de linguagem, pensar algumas
questoes, dentre elas a producao dos sentidos e as formas de interpretacao. Nos
estamos, assim, atentos, a materialidade da linguagem, no que diz que respeito
ao interdiscurso, e isso € parte fundamental da construcao do objeto discursivo.

a) “algo fala” (ca parle) sempre “antes, em outro lugar e
independentemente” (Cf. PECHEUX, 1997, p. 162) - Semantica e
Discurso

b) “isso circula (ca circule)” - Materialidades Discursivas (cf.
PECHEUX, 2016, p. 28), o que impde os modos e o tempo.

c) Os dados sao eles mesmos um efeito ideolodgico dos quais, pela

leitura, procuramos descontruir as evidéncias. Ou como diz Orlandi

2 Nota de seminario de pesquisa “Metafora e Interdiscurso”, com Eni Orlandi, no dmbito do
Projeto “Imagens da Cidade"”, coordenado por Greciely Costa (FAPESP/Processo 18/26073-8), em
14/09/2020, cujo video encontra-se disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=f7Sk259EyLw.
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(1998, p. 44 - Interpretacao) ao explicitar os modos de producao “é
a propria nocao de real e a de interpretacao que sao colocadas em
questao.

Cada um de no6s tem de lidar, em nosso trabalho, com as coisas-a-saber.
Entretanto, nesse tempo do capitalismo, as coisas-a-saber se reduziram a uma
questao pragmatica. Dois exemplos: como cientistas somos atravessados e
constituidos pelo fato de que nao comunicamos a sociedade que nos financia
nossos trabalhos. Nao sabemos falar com a sociedade. A nossa pratica
discursiva, como bem analisou Orlandi (2010), no texto “Formas de
Conhecimento, Informagao e Politicas Publicas” €& tomada no seguinte
ordenamento: 1- O sujeito |é/ouve X, logo sabe que x. Esta informado sobre
ciéncia; 2- Vocé nao conhece x, vocé sabe que x. E um efeito de informacéao. Dai

que, para a autora.

A contradicao entre o real da divisao e o imaginario da
difusdo e da rapidez de informacao da, com frequéncia,
origem ao que tenha chamado de “intelectual da internet”,
0 conceito vira senso-comum, informacao, o pesquisador
vira usuario. (ORLANDI, 2012, p. 25).

A isso se acrescenta o funcionamento das redes sociais digitais em que se
comunicar parece ter como regra a quantidade limitada de caracteres (o que
implica o consumo de conteudo rapido e instantaneo, assim como (replicar) esse
conteudo. Estamos falando, assim de textos que exigem um outro tipo de
leitura, porque se produzem em outra discursividade. Com esses dois exemplos,
a questao importante que nos colocamos aqui é: como inaugurar outras formas
de relagcao da sociedade com o conhecimento? Vejam: nés nao estamos falando
em formas de comunicacao, como se houvesse técnicas para comunicar um
conhecimento, um fato. Estamos tratando de outra coisa: da relacao entre a
sociedade, a producao e a circulagcao de conhecimento e de informacao, pelo
discurso digital.

Tomemos novamente o exemplo da Endici - Enciclopédia Discursiva da

Cidade®, um artefato de leitura da cidade que também coloca em questao a

3 0 projeto da Endici contou com financiamento do CNPq (Processo n° 462190/2000-5), Vigéncia:
2001 a 2003, em sua primeira fase e com financiamento da Fapesp (Aux. Pesquisa n°®2012/22917-
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relacao entre a sociedade, a producao e a circulacao do conhecimento e de
informacao, s6 que pelo discurso urbano tornado objeto de saber, e que se
construiu ao mesmo tempo em que construiu a cidade como seu objeto de
observacao, ao compreendé-la através do discurso (ORLANDI, 2003, 2004),
atraves do dispositivo construido pelo analista. Teoria e objeto estao ligados na
construcao de um artefato de leitura: a Endici. Esse artefato, sustentado sobre o
método da Analise de Discurso, diz respeito, pois, a “formulacao de
procedimentos analiticos, formular questdoes e trabalhar em seu
desenvolvimento” (ORLANDI, 2012, p. 42).

No caso do digital, sua construgcao como objeto de reflexao e analise do
discurso, implica pensar a tecnologia digital para além e independentemente da
estrutura de suas leis, normas, para além do “fantasma sistémico” (PECHEUX,
1997) que rege os procedimentos de gestao e controle das sociedades e dos
sujeitos.

E aqui que se insere a nossa reflexao sobre os artefatos de leitura pois
isso implica, a nosso ver, em se pensar no circuito linguageiro, no tramite dos
dizeres. A nocao de artefato poe em movimento o lugar de producao, de praxis
da circulacao dos discursos. Nos sabemos o que € ler? — Pergunta-se Pécheux
(2016, p. 24), em Materialidade Discursivas. E temos como resposta, uma outra
questao: como liberar a matéria verbal através do procedimento da leitura-
trituracao do sentido? A aposta de Pécheux é a de tomemos partido pela
imbecilidade, isto é, “decidir nao saber nada do que se Ié” (idem, p. 25), o que
implica duas a¢oes: considerar o residuo do traco eleito (ha restos a dizer € ler);
fazer repercutir, na leitura, o que trabalha as margens do discurso.

Nas margens do textao parece trabalhar um mote de nosso tempo:
escrever o que ninguém vai ler. Muito se tem falado da verborragia das redes
sociais e todo pragmatismo para se tornar acessivel o que se diz e o que se |é.
Escrever um textao que ninguém vai ler, ou apostar na injuncao a interpretagcao?

Apostamos aqui na leitura. E o que se |é em um textao?

0), Vigéncia: 2013 a 2015, em sua segunda fase. A Endici esta disponivel no seguinte endereco:
https://www.labeurb.unicamp.br/endici.
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A analise de Flores (2019)* nos chama a atencao, no textao, para o
funcionamento de um aviso inicial. Nesse processo de aviso, algo se mantém, e
faz com que “o0 aviso se inscreva na memoéria do espaco digital” (idem, p. 96).
Em outras palavras: “um textao € um textao, porque ha o aviso. [...] O aviso do
textao € repetir, € chamar a atencao do outro para o que eu estou dizendo”
(idem, p. 97). Vale lembrar que estamos aqui trabalhando com o funcionamento
do discurso e que, nessa perspectiva, “€ preciso fazer intervir a relacao com a
exterioridade, ou seja, compreendermos a sua historicidade, pois o repetivel a
nivel do discurso é historico e nao formal. (ORLANDI, 1998, p. 29).

Flores tem bastante razao em nos dizer da relacao do sujeito e de seu
proprio dizer com a tessitura da memoria (coisas-a-saber) nas midias digitais. O
que trazemos na esteira da autora € que irrompe ai, nesse ato de aviso, uma
demanda: leia! Com a questao dessa demanda trabalhamos com uma dimensao
do aviso que coloca a leitura para além da ordem da pressuposicao; o que ha é
a experiéncia com esse objeto, o textao, cuja leitura tem a funcao de obturar a
incompletude do dizer, do simbdlico. Chamamos a atencao para uma relacao
intrinseca com a ordem do dizer, que se materializa num apelo dirigido ao outro:
ha um a mais, para além da contiguidade da rede, que demanda a leitura, para
além de uma ferramenta, de um ritual do ato de ler. Falar aqui da demanda de
leitura nos permite pensar no problema da informacao e da comunicacao: ha no
textao o ato de oferecer “um a mais” da informacao, do que se comunica, em
rede. O textao carrega em si, pela compreensao do funcionamento do discurso
digital, a negacao da rapidez, da instantaneidade, da condensacao da escrita
pela injuncao técnica das proprias plataformas. Outras formas de escrita, de
textualizacao dos sentidos pelo discurso digital.

Para tanto, como propusemos no inicio desse trabalho, ou seja, pensar a
articulacao do artefato em sua especificidade ao lado da escrita, do texto e da
leitura, € preciso langcar mao de um artefato de leitura que dé conta de outros
gestos de interpretacao do digital, pelo discurso. E nessa medida que o discurso

digital pode ser um instrumento de compreensao dos modos de relacao da

4 Ressaltamos aqui a dissertacdo de mestrado de Nathalia Marques Flores: “O textdo no
Facebook: o posicionamento do sujeito na rede”, apresentada em 2019 no Programa de Pés-
Graduacao em Letras, da UFSM (Universidade Federal de Santa Maria — RS).
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sociedade com o conhecimento. Reforcando que a escrita do conhecimento, da
informacao e da comunicacao é parte de sua producao.

Nesse sentido, muitas vezes, o “a mais” que se materializa no aviso:
“aqui, la vai textao”, nos frustra, enquanto leitores, face as nossas evidéncias
subjetivas do que é ler, do que ler. Decidir nada saber do que se |é (questao,
aviso de Pécheux em Materialidades Discursivas) nos permite trazer a baila, com
os artefatos de leitura, a falha de toda ortopedia que muitas vezes sustenta o
nosso ato de ler. Muitas vezes as leituras portam doutrinas, assim como o exame
das anOnimas, conversacionais, ordinarias. Um artefato, calcado na leitura, se
sustenta na ideia de que o sentido é sempre dividido, entre autor e leitor, entre
o que se diz e o mundo, entre o que se diz, se cala e se silencia, frente ao que se
escuta. Ler é o ato mais inquietante, pois € o que nos permite recolocar questoes.
E o que nos pde a prova, enquanto sujeitos estabilizados, no confronto com a

dispersao de textos e de sentidos.

Algumas notas para concluir

Refletir sobre o artefato de leitura, como propoe este livro e, mais
especificamente, como estamos propondo neste capitulo, no qual elegemos
uma amostra de como podemos pensa-lo, diz respeito:

1. A nao estabilidade, a nao fixidez de um campo tedrico-conceitual.

2. Ao processo de uma pesquisa e os dispositivos que dele resultam;

3. A nao neutralidade desses dispositivos em relacdo as préprias
condi¢coes sociais e historicas de producao da pesquisa e seu
objeto;

4. A mediacao, no que diz respeito a relacdo da sociedade com o
conhecimento produzido;

O artefato pode ser tanto o meio quanto o resultado, assim como a
possibilidade de continuidade, de abertura para outras reflexdes que venham a
se desenvolver a partir dele, na medida em que constréi uma possibilidade de
leitura, ancorada em procedimentos especificos e bem descritos.

Desse modo, um artefato de leitura deve implicar:

1. O corpo tedrico de uma disciplina;
2. A construcao de um objeto;
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3. O trabalho sobre o método.

Por fim, como procuramos demonstrar, o artefato de leitura pode vir a
produzir outras significacboes para praticas ja estabilizadas, como a propria
pratica da leitura, em seus distintos modos. Pode ressignificar, pela mediagao
da teoria, a relacao do sujeito com os sentidos. Pode deslocar a propria
representacao de um objeto empirico, com sua funcao pragmatica ja bem
determinada no mundo, uma vez que ao incorporar esse objeto a reflexao
teorica, reinventa o sentido de sua propria utilidade, como vimos no exemplo da
maquina de escrever, citado por Robin (2016). A apropriacao tedrica de um
objeto empirico lhe confere, portanto, pelo artefato de leitura, um outro estatuto:

o de obyjeto de saber.
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Sinalario de analise de discurso materialista:
de uma escuta analitica a um artefato de leitura

Maraisa Lopes

“Todo trabalho tem uma estéria”, como diria Pfeiffer (1995, p.06), e a
deste remonta ao ano de 2015, momento em que me tornei professora da area
de Linguistica em turmas de um Curso de Licenciatura em Letras-Libras,
passando a ter, além de alunos ouvintes, alunos surdos em sala de aula. Esse
acontecimento tem me afetado diariamente, fazendo com que minha pratica
docente seja (res)significada a cada disciplina, a cada novo grupo de alunos, a
cada inquietacao. Tenho me proposto a refletir acerca do processo de
institucionalizacdo dos cursos de Letras-Libras no Brasil, pensando,
especificamente, que lugar tem cabido a esses alunos no espaco da Ciéncia,
considerando-se as politicas afirmativas que instrumentalizam as relacoes
proprias de uma divisao social do acesso a universidade (LOPES, 2018).

No Brasil, muitas sao as discussoes que envolvem a tematica da educacao
para as pessoas com deficiéncia. Em setembro de 2020, o Governo Brasileiro
langou, por meio do Decreto n°10.502, a Politica Nacional de Educagao Especial:
equitativa, inclusiva e com aprendizado ao longo da vida, significando-a como
capaz de ampliar o atendimento educacional especializado a mais de 1,3 milhao
de estudantes no pais, garantindo as familias e ao publico da educacao especial
o direito de escolher em que instituicao de ensino estudar, se em escolas
comuns inclusivas, se em escolas especiais ou se em escolas bilingues para
surdos. Essa nova politica tem sido elogiada por alguns e amplamente
rechacada por outros, ja que retira a obrigatoriedade das escolas regulares
realizarem a matricula de estudantes com deficiéncia, o que é visto como um
retrocesso para a educacao inclusiva no pais, num movimento de
(in)visibilidades possiveis em estratos histéricos particulares (HASHIGUTI,
2016), que produzira efeitos no acesso dos sujeitos diversos (LOPES, 2016) a
universidade.

Essas discussdes vao se constituindo como memoria e produzindo

sentidos que vao dizendo sobre esses espacos de escolarizacao, sobre que
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sujeitos os constituem, tal qual sobre as praticas que os significam. Assim, em
meio a esse turbilhao de formulacdes que constituem um dizer sobre a inclusao
escolar em nosso pais, muitos sao os problemas que se nos apresentam,
especialmente quando a diferenca se marca pela lingua falada pelos alunos.

Nesse meandro, tenho buscado, atravessada pelos sentidos proprios a
minha pratica de ensino, pensar o sujeito surdo na relagao com o processo de
leitura em lingua portuguesa, que, por lei (n° 10.436/2002), acaba sendo colocada
como obrigatoria para a modalidade escrita da relagao cotidiana dos sujeitos
surdos no Brasil. Para além disso, me inquieta reflexionar sobre como os surdos
leem os textos-base para as disciplinas de um curso como o Letras-Libras, para
disciplinas como as de Linguistica, como a de Analise de Discurso (AD).

Tenho tentado promover uma escuta analitica de minha experiéncia
empirica. Em minha posicao de professora de Linguistica, de analista de
discurso, me indago a compreender de que ordem é a relacao desses alunos
com os textos selecionados para a disciplina de AD, como é a aula, como se da
a questao da interpretacao, em lingua de sinais, pelos intérpretes, das
discussoes promovidas em sala-de-aula.

Como dito em estudos anteriores (LOPES, 2019), no que se refere a
disciplina de Analise de Discurso nos cursos de Letras-Libras, nacionalmente, a
base teodrica formulada por Fairclough acaba por dominar as discussoes
realizadas, num movimento que remete as condicoes de producdao que
corroboram a criacao desses cursos no Brasil, tomando o curriculo proposto
pela Universidade Federal de Santa Catarina (primeira universidade a propor o
curso) como um dizer sobre o que “deve” ser um curso de Letras-Libras,
trazendo no bojo de sua constituicdo uma memdria (PECHEUX, 2007).

Em nossa experiéncia, a disciplina de Analise de Discurso teve como base
teorica Pécheux, Orlandi e o conjunto de autores que tem assumido uma
perspectiva materialista de trabalho. Muitas foram as dificuldades dos alunos
surdos quanto a leitura dos textos selecionados, ja que estes estao em lingua
portuguesa, mas, mais que isso, durante as aulas, percebi que o processo de
leitura, de interpretacao, estava, de certo modo, sendo marcado por uma falta
de construcao/reflexao critica acerca dos sinais que seriam usados para
significar cada uma das nogoes que estdvamos discutindo.
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Foi nesse ponto que percebi que havia a necessidade de pensarmos em
algo que permitisse aos nossos alunos surdos ler as praticas discursivas
relacionadas a Analise de Discurso, “um espaco de metaforizacao de relacoes
sociais na producao de conhecimento” (ORLANDI, 2019'), uma nova
textualizacao que fosse elaborada para produzir outros efeitos no leitor (surdo),
a partir da qual ele pudesse nao ser reduzido a um decodificador, a um
consumidor de informacao ‘achatado’ (ORLANDI, 2003).

Seria preciso pensar essa praxis simbolico-politica na construgcao de um
processo de interpretacao sobre/da Analise de discurso, um elemento de
mediacao entre os alunos e a teoria, momento em que ponderamos sobre a
producao de um artefato de leitura: o sinalario de AD, numa tentativa de suturar
uma falta, num processo de “intercompreensao sempre inacabada e completa,
possivel de trazer outras questoes, outros modos de significar” (ORLANDI,
2019).

Tomamos o artefato de leitura como um dispositivo de interpretacao, de
metaforizacao da vida social em seus possiveis modos de significar, de mediar
a construcao de um acontecimento cientifico, como um modo de metaforizar a
propria vida (ORLANDI, 2019), em nosso caso, um modo de metaforizar o lugar
do sujeito surdo na universidade, no curso de Letras-Libras, na relagcao com as
discussoes proprias a AD.

Como diz Orlandi (2019), nao tomamos o artefato como uma engenhoca,
um experimento ou uma maquina, mas como um dispositivo necessario para
construir mediagcoes em trabalhos com sujeitos sociais e com sentidos (sujeitos
simbolico-politicos), em uma ciéncia que se valida como ciéncia da
interpretacao, como a AD. Desse modo, pensamos, corroborando as
formulacdes da autora, a construcao de um artefato, que tem como instrumento
o discurso, enquanto observatorio do confronto simbdlico-politico, produzido

no funcionamento da linguagem e da ideologia.

' Todas as referéncias a ORLANDI (2019) sao oriundas da transcricdo e compreensao desta
pesquisadora das formulagdes apresentadas pela Prof. Dra. Eni Orlandi, em sua conferéncia
intitulada “Artefato nas Ciéncias Humanas: Um Sentido para Extensao”, no X Encontro
Internacional Saber Urbano e Linguagem: “ Artefatos de Leitura”, ocorrido em novembro de
2019, no Laboratério de Estudos Urbanos (LABEURB/UNICAMP).
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Da construcao do sinalario

Quando ponderamos que em uma ciéncia da interpretacao como a
Analise de Discurso nao podemos nao interpretar, ja que nosso proprio objeto
de trabalho € a linguagem, a construgcao de um artefato de leitura como o
sinalario, que visa mediar a relacao dos sujeitos surdos com a teoria, demanda
que pensemos criticamente sobre ela.

Ao concebermos que “nosso método de trabalho é a interferéncia nos

modos de ler” (ORLANDI, 2003, p. 11), devemos trabalhar

politicamente a relacdo dos sujeitos com os sentidos procuramos
aumentar a capacidade de compreensao do leitor, expondo-o a
percursos de significacao diferentes, abertos, sujeitos a equivoco.
Nao se trata de dar-lhes novos sentidos, mas de criar condicoes
textuais, materiais, para que ele trabalhe a construcdo de
arquivos — discursos documentais de toda ordem — que abram sua
compreensao para sentidos outros, mesmo os irrealizados
(ORLANDI, 2013, p. 14).

Nesse sentido, com o objetivo de construirmos este artefato de leitura,
algumas atividades foram realizadas: 1. pesquisa sobre a existéncia de sinalarios
proprios de AD; 2. observacao da tradugao/interpretacao feita espontaneamente
pelos intérpretes em sala de aula pela docente/pesquisadora; 3. conversa com
os intérpretes que acompanhavam a disciplina; 4. conversa ampliada com
alunos, intérpretes e docentes do curso de Letras-Libras sobre a necessidade de
construcao um artefato que pudesse mediar essa relacao do sujeito surdo com
a AD; 5. formacao do grupo de pesquisa que se dedicaria a esse trabalho,
incluindo-se alunos (surdos e ouvintes), intérpretes, docentes com experiéncia
na area de traducao e Libras, docentes surdos e docentes/pesquisadores da AD;
6. discussao para a selecao das nogdoes que comporiam o sinalario (novas
insercoes foram sendo feitas na medida propria em que nos colocavamos na
relagao teoria e analise); 7. discussao teorica sobre as nogoes; 8. discussao sobre
o modo de textualizacao do sinalario; 8. selecao dos trechos tedricos que seriam
apresentados no sinalario como referéncias para as nocoes; 9. oficina de
discussao teorico-analitica das nogodes, producao e validagao de sinais pelos
membros do grupo; 10. organizacao de uma versao preliminar do sinalario; 11.

socializacao da versao com os intérpretes da disciplina para que eles pudessem
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fazer uso dos sinais convencionados durante a interpretacao em sala de aula; e
12. validacao pela comunidade surda dos sinais propostos/utilizados (que péde
ser observada ao notarmos que os alunos e intérpretes ja faziam uso dos sinais
durante as aulas e em outros eventos, tais como apresentacoes de trabalho de
conclusao de curso, de projetos, e etc).

Para dar conta desse percurso, realizamos pesquisas individuais, reunioes
coletivas, participamos de eventos expondo nossas percepc¢oes inconclusas e
ouvindo o feedback de colegas da area discursiva, além de efetuarmos muitas
oficinas de trabalho. Todas essas atividades estao documentadas em anotacoes
de campo, com partes descritivas e reflexivas, contendo questoes como a
descricao dos sujeitos e do local, quais no¢cdes foram discutidas, o que estava
sendo aprendido no estudo, novas ideias que surgiram, os procedimentos e as
estratégias metodoldgicas utilizadas, problemas encontrados e percepcoes da
docente/pesquisadora. Ainda como forma de registro de nossas a¢oes, ao longo
dos anos de 2018 e 2019, construimos uma versao preliminar do sinalario em
que se encontram os recortes selecionados para cada noc¢ao, as gravacoes em
video da sinalizacao (ainda em carater provisorio, ja que foram feitas durante
nossas oficinas de trabalho) e a escrita dos sinais em Sign Writing?. O ano de
2020 estava sendo dedicado a gravacao em estudio dos sinais e a editoracao do
sinalario, acoes que foram impactadas pelas regras de distanciamento social
que nos foram impostas devido a pandemia da Covid-19.

Acredito que importem, para a compreensao do modo de construcao
teorica desse artefato, algumas reflexdes feitas em relagao a teoria e aos sinais
utilizados que nos permitiram chegar a versao atual do sinalario. Algumas
dessas consideracoes foram publicadas no artigo “Da AAD-69 ao Sinalario:
leituras da/sobre a Analise de Discurso”, em 2019, sendo aqui sao retomadas e
ampliadas.

Em nosso processo, tivemos como incOmodo inicial a relagao com o sinal

ja estabelecido em lingua de sinais para “Analise de Discurso”. Vejamos:

2 Sistema de escrita da lingua de sinais. Foi proposto por Valerie Sutton, em 1974.
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Figura 1- Sinal de Anaélise de Discurso em Libras.?

Quando observamos o sinal convencionado para AD, especificamente,
naquilo que se refere a discurso (entendido consoante Pécheux (1995) como
efeito de sentidos entre locutores), vemos funcionar um sinal que se apresenta
numa cadeia de significacao que nos permite toma-lo para dizer “palestra”,
“conferéncia”, um sinal amplamente marcado pela base do oral, da lingua que
nao € a do surdo. Nao ha como nao pensar na equivocidade de sinalizarmos
discurso perto do ouvido; equivocidade, tal qual discutida por Pécheux (2002),
que €& constitutiva da linguagem, “nos colocando a importancia de
perguntarmos pelos sentidos em suas condicoes de producao, de colocarmos

as interpretacoes em suspenso” (LAGAZZI, 2011, p. 504).

Figura 3 - Figura 2 —
Sinal de Discurso (1) em Libras Sinal de Discurso (2) em Libras.

3 Agradeco aos colegas da Universidade Federal do Piaui: Pedro Julio Santos de Oliveira, Mestre
em Comunicacao Social pela UFPI, Técnico em Multimidia, pela edigcao das imagens; Adila Silva
Araujo Marques, Mestra em Estudos da Tradugao pela UFSC, Professora do Curso de Letras-
Libras, e Heron Ferreira da Silva, Graduado em Letras-Libras, Intérprete de Lingua de
Sinais/Portugués, pela cessao das imagens relativas aos sinais em Libras.
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Nesse meandro, algo a ser analisado € o fato de que ha uma outra
possibilidade de sinalizar discurso que traria em si a marca da Libras na relacao
com a producao discursiva, mas que tem sido colocada em desuso pela propria
comunidade surda, num movimento, em uma primeira analise, motivado pelo
contato com a lingua oral, remontando a acepcao mais reproduzida pelo
discurso lexicografico, em sua evidéncia, que toma o discurso como uma
“mensagem oral, geralmente solene e prolongada, que um orador profere
perante uma assisténcia” (HOUAISS, 2019).

Nas primeiras aulas da disciplina, notamos que o processo entremeado
pela leitura dos textos em lingua portuguesa e pela traducao das aulas para
Libras nao permitia que o sujeito surdo ocupasse uma posi¢cdo-sujeito a partir
da qual lhe coubesse a possibilidade de um gesto de interpretacao acerca da
teoria.

Pensando na formulacao de Orlandi (1998) de que

[...] hd uma injuncao a interpretacao. Diante de um objeto
simbdlico o homem tem necessidade de interpretar. Ele ndo pode
nao interpretar. Esta € uma injuncao. E o homem interpreta por
filiacao, ou seja, filiando-se a este ou aquele sentido, inscrevendo-
se nesta ou naquela formacao discursiva, em um processo que €
um processo de identificacao: ao fazer sentido, o sujeito se
reconhece em seu gesto de interpretacao (ORLANDI, 1998, p. 19),

um processo que permite a abertura da possibilidade de leituras da/sobre a
analise de discurso materialista, a comunidade surda, tinha de ser gestado.

Fazendo das aulas nosso proprio material de analise, uma compreensao
nos fora possivel: muitas das palavras utilizadas nos textos para abordar nocoes
proprias a AD eram tomadas na evidéncia dos sentidos e, de modo analogo,
traduzidas para a Libras: sinais como o de sentido na relagao com sentir; o de
pessoa utilizado numa relagcao de sinonimia com o de posicao-sujeito; o de
ideologia numa relacao de algo que esta escondido, que esta por tras de algo; o
de textos na linearidade do escrito sobre o papel; dentre outros.

A partir dessas observacoes, consolidamos a percepcao da necessidade
de produzirmos um sinalario de Analise de Discurso, trazendo a tona o papel do
artefato de leitura como “teoricamente fabricado e que se apresenta como uma

técnica sustentada em um meétodo que é discursivo (o que é em si a producao
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portanto de uma tecnologia de leitura) — a inscricao do sujeito nas redes
significantes” (ORLANDI, 2003, p. 13), formulacao que tomo para compreender
o sinalario para além daquilo que é posto por Stumpf (2005), ao classifica-lo
como um conjunto de expressoes que compoe o léxico de uma determinada
lingua de sinais, nessa mesma esteira.

Observar esses artefatos como parte da relacao com a sociedade e a
histéria transforma-os “objetos vivos, partes de um processo em que 0s sujeitos
se constituem em suas relacdes e tomam parte na construcao historica das
formacoes sociais com suas instituicoes, e sua ordem cotidiana” (ORLANDI,
2001, p. 08).

Tomar as diversas formas de discurso sobre a(s) lingua(s) para analise
permite efetuar leituras que as remetam as suas condi¢oes de produgéo,
considerando-se a materialidade linguistica na qual sao produzidas, bem como
os modos pelos quais se produzem conhecimentos em determinadas
conjunturas historicas, observando-se e descrevendo os funcionamentos
discursivos (NUNES, 2008).

Como dissemos anteriormente, a construcao desse artefato se deu com
base na participacao dos sujeitos em um momento de levantamento coletivo
das nocgdes que se colocavam como relevantes para a compreensao da teoria,
sua discussao, para que depois se pensassem possiveis sinais, que seriam, a
posteriori, levados para sala de aula e validados pelo uso da comunidade surda.

Para explicitar um pouco do gesto analitico que tem sido feito para
formularmos os sinais, selecionamos dois para apresenta-los: o de /ideol/ogia e
o de posi¢cdo-sujeito.

O sinal de ideologia ja convencionado na comunidade surda traz em si a
guestao da ocultacao, de que algo se esconde, opondo-se a ideia de /deologia
enquanto o proprio funcionamento simbdlico, em que as direcoes de sentido
ganham corpo, /ideologia nao tomada como conteudo, mas como processo.
Como diria Orlandi (1994, p. 56), “a ideologia nao é ‘x’, mas o processo de

1 rmn

produzir ‘x"".

76



Artefatos de leitura

Figura 4 - Sinal de Ideologia em Libras.

Entao, se o simbodlico se da pelo atravessamento da ideologia, se a
ideologia é algo que interpela o individuo enquanto sujeito (ALTHUSSER, 1976),
se € processo, se € constitutiva dos proprios processos de significacao, da
relacao do mundo com a linguagem, ou melhor, ela € condicao para essa relacao

(ORLANDI, 1994), passamos a significa-la a partir do seguinte sinal:

Figura 5 - Sinal para ldeologia em Libras proposto para o Sinalario de AD.

A discussao sobre o sinal para posicdo-sujeito oferece um lugar de analise
interessante. Nas primeiras vezes em que, como professora da disciplina de AD
para alunos surdos, utilizei o termo em sala de aula, notei que os intérpretes

usaram os sinais abaixo, que remetem a pessoa.
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Figura 6 - Sinais para Pessoa em Libras.

Havia ai um efeito de sentido que colava a pessoa, o individuo, o sujeito
biologico a nogcao de posicdo. Deixava-se de fora o simbdlico, o historico e a
ideologia, que tornam possivel a interpelacao do individuo em sujeito. Para
Orlandi (2005), posicao é aquilo que deve e pode ocupar todo individuo para ser
sujeito do que diz, nao € uma forma de subjetividade, mas um ‘lugar’ que ocupa
para ser sujeito do que diz. Pécheux (1995) chama de posicdo-sujeito a relagao
de identificacao entre o sujeito enunciador e o sujeito do saber (forma-sujeito).
Isto posto, passamos a formular o sinal para posicdao-sujeito da seguinte

maneira:

Figura 7 - Sinal para Posigao-sujeito em Libras proposto para o Sinalario de AD.

Muitos poderiam ser os sinais a serem discutidos aqui. Mas, para finalizar
a apresentacao daquele que tem sido nosso investimento teorico-analitico que
da vazao a producao do sinalario de AD, gostariamos de falar de um outro
processo fundamental para a constituicao do sinalario: o “batismo” dos autores

pela comunidade surda, como parte da Cultura Surda. Pelo viés da AD, eu o
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tomo como um acontecimento discursivo, um processo de nomeacao,

perpassado pelo simbdlico, afetado ideologicamente. Como disse Costa (2012),

gesto de nomear para nés € um dos modos de formular, de se
interpor na relacao indireta, opaca, da representacao
linguagem/pensamento/mundo pelo homem. E interpretar. E, por
isso, também, dar corpo aos sentidos. E, ainda, levando em conta
o que explica Orlandi [...], o gesto de nomear situa-se na fronteira
entre o dito, o silenciado e o dizivel (COSTA, 2012, p. 134).

E, em se tratando de AD, e, de pensar os pontos de constituicao de uma
memoria sobre a teoria, na qual o “trabalho de Pécheux retoma seu sentido e
lugar”, como diria Courtine (2005), nao poderiamos finalizar este texto sem

apresentar o sinal dado a Michel Pécheux, como vemos abaixo:

Figura 8 - Sinal de Michel Pécheux em Libras.

Um fecho aberto

Finalizo meu texto retomando Pécheux (2016, p. 26) para afirmar que “a
escuta analitica transforma alguma coisa pelo viés da ‘intervencao’”. Temos
tentado, em nossos investimentos teorico-analiticos, compreender como os
sujeitos surdos e suas praticas académicas tém sido significadas em nossa
sociedade. Mais especificamente, neste trabalho, buscamos enfatizar como a
construcao de um artefato de leitura como o sinalario em AD, permitindo gestos
de interpretacao sobre os textos de AD, sobre as aulas de AD, sobre a teoria de
modo geral, pode se constituir como um observatorio para compreendermos o
funcionamento da linguagem e o proprio modo de subjetivacao dos sujeitos

surdos.
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A interpretacao intervém no real do sentido, colocando-nos face ao
trabalho do analista, mas, sobretudo, fazendo com que percebamos que ela esta
inscrita no proprio objeto da analise na medida em que nao ha sentido (nem
sujeito) sem interpretacao (ORLANDI, 2003). Com o sinalario de AD, esperamos
gue os sujeitos surdos saiam dos processos de reproducao mnemonica,
reconhecam-se em meio a “processos de subjetivacao e a constituicao da
realidade desse/para esse sujeito” (ORLANDI, 2003), relacionando-se

simbolicamente com os sentidos.
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Ler, (d)escrever e interpretar os artefatos

Ana Claudia Fernandes Ferreira

Introducao

Noutras palavras, na pdgina em branco, uma
pratica itinerante, progressiva e regulamentada —
uma caminhada — compaode o artefato de um outro
“mundo”, agora nao recebido, mas fabricado. O
modelo de uma razao produtora escreve-se
sobre o ndo lugar da folha de papel. Sob formas
multiplas, este texto construido num espaco
proprio é a utopia fundamental e generalizada do
Ocidente moderno.

Michel de Certeau

As palavras que trago aqui, incitadas pela terceira mostra de pesquisa do
X Encontro Internacional Saber Urbano e Linguagem - X EIS: Artefatos de
leitura, buscam refletir sobre o trabalho de ler, (d)escrever e interpretar artefatos
a partir da relacao tensa e contraditoria entre /ingua imagindria e lingua fluida
(Orlandi, 1985, 2009; Orlandi e Souza, 1988).

Tendo participado do evento como debatedora de uma mesa-redonda,
comecei a escrever este texto me detendo na articulacao e discussao de algumas
das questoes principais apresentadas pela mesa'. Mas nao foi bem esse o curso
que a escrita tomou. Varios caminhos de discussao teriam sido possiveis por
meio de aproximacgoes, da exploracao de pontos de convergéncia, de
distanciamentos e de especificidades. A partir deles, seria possivel contribuir
teoricamente para o desenrolar de comentarios realizados nagquele momento
durante o debate. Mas essa pretensao inicial foi se modificando ao longo da

escrita diante da necessidade que senti de elaborar algo antes: uma reflexao

' A mesa contou com os belissimos trabalhos de Larissa Becko (Unisinos) sobre o mundo pop
da histéria em quadrinhos tomada como artefato de divulgacao cientifica; de José Horta Nunes
(Labeurb/Unicamp) sobre a fotografia enquanto um artefato de pesquisa sobre as narratividades
de transicao espacial; e de Verli Petri (UFSM) sobre a construgao de um “diciondrio
compartilhado” como artefato de leitura e escrita na escola e como observatério do
funcionamento da lingua de fronteira.
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sobre aspectos teodricos que dao sustentacao aos diferentes e produtivos
caminhos de pesquisa que pude conhecer no evento.

A trajetoria de exploracao desse antesocupou praticamente todo o espaco
da escrita. O desejo de dizer sobre o que se quer saber é sempre limitado de
inimeras maneiras, dentre elas: pelo si/éncio, em suas diferentes formas, em
relacao a linguagem (ORLANDI, 2002)?; pelas condi¢oes de producao do discurso
sobre o saber, das quais fazem parte os percursos prévios e particulares do
sujeito do conhecimento; e pelo ftempo presente da escrita, que tem um curso
muito mais imprevisivel do que pode parecer quando construimos nossos
projetos.

Da imprevisibilidade do curso da escrita nao decorre que ela
desembocaria em reflexdes inéditas — “malgrado a ficcao da pagina em branco,
sempre escrevemos sobre algo escrito” (DE CERTEAU, 2014, p. 103) —, mas
apenas que seu curso permite confluir reflexodes, produzindo um (re)fazer-se de
sentidos com outras/mesmas palavras.

A necessidade de trabalhar discursivamente a complexidade dos mais
diversos artefatos, mobilizados ou construidos, tendo em vista o trabalho com,
na e pela lingua/linguagem, sempre esteve presente, de diferentes modos, em
minhas pesquisas. E uma questdao sempre me instigou e seus siléncios me
impelem a continuar querendo falar dela.

Em minha formacao, da graduacao ao doutorado, realizei pesquisas no
ambito do Programa Interinstitucional Historia das Ideias Linguisticas no Brasil
— HIL® que me levaram a querer compreender a discursividade dos processos de
constituicao dos saberes linguisticos*. Ao mesmo tempo, o lugar institucional
gue ocupo agora, como docente concursada na area de histéria das ideias

linguisticas, tem exigido que eu me debruce mais detidamente sobre a

2 A autora distingue trés formas de siléncio: “a) o siléncio fundador, aquele que existe nas
palavras, que significa o ndo-dito e que da espaco de recuo significante, produzindo as condigoes
para significar; e b) a politica do siléncio, que se subdivide em: b 1) siléncio constitutivo, o que
nos indica que para dizer é preciso nao-dizer (uma palavra apaga necessariamente as “outras”
palavras); e b 2) o siléncio local, que se refere a censura propriamente (aquilo que é proibido
dizer em uma certa conjuntura).” (p. 23-24)

3 O site do Programa HIL esta disponivel em: <http://www.unicamp.br/iel/hil>. Acesso em: jun.
2020

4 Em trabalho anterior (Ferreira, 2018), pude refletir sobre o papel da analise de discurso na
constituicao da histéria das ideias linguisticas no Brasil.
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complexidade da relacao entre lingua, linguagem, artefatos e saberes na
histéria. Dessa maneira, as reflexoes que trago aqui resultam dos efeitos a) do
papel da analise de discurso na institucionalizacao da area de historia das ideias
linguisticas como disciplina dos cursos do IEL da Unicamp, e de sua proje¢ao no
espaco académico brasileiro; b) desse papel em meu percurso particular de
formacao nessa area; e c) de meu atual lugar institucional enquanto docente da
area no DL do IEL da Unicamp.

A esse respeito, € interessante observar que sempre me considerei como
linguista que faz historia das ideias linguisticas a partir de uma perspectiva
discursiva. Perspectiva esta filiada a analise de discurso, tal como ela vem sendo
desenvolvida a partir dos estudos de Michel Pécheux e de Eni Orlandi. Isso é
interessante porque nao me considero como analista de discurso que faz histéria
das ideias linguisticas, o que indica como o modo de identificacao tedrica com
as areas do saber se constréi de percursos heterogéneos, da mesma maneira
que o saber e suas divisoes sao menos fixas do que aparentam. No caso
especifico do processo de construcao de meu vinculo teodrico-historico-
institucional, tem sido muito forte, para mim, a tarefa de discutir e deslocar
discursivamente a compreensao de algumas no¢oes formuladas na historia das
ideias linguisticas e que nao se filiam a essa perspectiva discursiva.

Diante isso, penso que as apresentacoes e o debate da mesa contribuiram
para a elaboracao de algumas consideracoes sobre o trabalho de ler e
(d)escrever arelacao entre a lingua e o imenso e indefinido conjunto de artefatos
a ela articulados. Consideracoes balizadas por indagagées como: O que sao
artefatos de leitura? O que sao artefatos? O que é escrever e ler? O que é ler,
(d)escrever e interpretar (sobre) os artefatos e seus saberes? Qualquer
construcao humana é uma construcao simbdlica e, portanto, envolve algum tipo
de escrita, algum tipo de leitura e algum tipo de saber. Ao lado disso, qualquer
construcao humana € passivel de se tornar objeto de estudo enquanto um
artefato a ler, a descrever, a interpretar.

Alguns de meus apontamentos e questdes discutidos no evento estavam
ligados a indagacoes fundamentais sobre diferentes sentidos possiveis para a
palavra artefato. Palavra essa que pode ser tomada enquanto uma noc¢ao, ao
lado de outras palavras que, por vezes, também podem ser tomadas como
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nocoes. Naquele momento, pude recordar que as palavras ferramenta e
instrumento, por exemplo, tém tido uma presenca significativa enquanto nocoes
discutidas nos dominios de estudos da analise de discurso e da histéria das
ideias linguisticas. Embora possam ser consideradas como palavras sinGnimas,
nao necessariamente o sao e, a0 mesmo tempo, nao necessariamente sao
consideradas do mesmo modo enquanto nogoes.

Essas duas palavras, ferramenta e instrumento, ja tinham chamado a
minha atencao antes por uma razao mais especifica, e, durante o evento, nao
pude deixar de recordar delas. Em francés temos a expressao Le mauvais outil,
titulo de um livro de Paul Henry (1977) que, na versao brasileira foi traduzida
como A ferramenta imperfeita. Ao lado disso, também temos em francés, a
expressao outil linguistique, de Sylvain Auroux (1989, 1992a), traduzida como
instrumento linguistico (AUROUX, 1992b). Foi de maneira diminuta, em um
breve comentario de rodapé, que apontei para essa questao em um trabalho
anterior (FERREIRA, 2015). Portanto, o presente trabalho é também uma
maravilhosa oportunidade de retomar essa questao, buscando discuti-la de
maneira aprofundada e, a partir dela, tratar da complexidade da relacao entre
lingua, linguagem e artefato, discursivamente.

Desse modo, um primeiro aspecto a considerar é que nada impediria que
a traducao de mauvais outil fosse, por exemplo, /nstrumento imperfeito,
ferramenta ruim ou instrumento ruim. Ao lado disso, nada impediria que a
traducao de outil linguistique fosse, por exemplo, ferramenta linguistica. No
entanto, considerando o efeito de cristalizagao das tradugdes, formular ou
propor essas outras possibilidades de traducao produziria, hoje, certa
estranheza.

Assim, ha, em francés, uma mesma palavra — outi/ — mobilizada para
nocoes diferentes e, em portugués, palavras diferentes - ferramenta e
instrumento — para essas diferentes nocoes. A ferramenta imperfeita de que fala
Henry é a linguagem em sua relacao com a lingua, ao passo que o instrumento
linguistico de que fala Auroux sao gramaéticas e dicionarios. E com base nessas
consideracoes, esbocadas bem brevemente durante o debate no evento, que
pude delinear aproximacoes e distingoes tedricas fundamentais entre essas e
outras palavras-noc¢oes no presente trabalho.
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Para isso, comecando pela nocao de /inguagem imperfeita, percorro
diversos textos que discutem sobre a questao da lingua, da linguagem, do
impossivel e dos artefatos e que problematizam a concepc¢ao instrumental da
linguagem e da lingua. A seguir, faco um trajeto pelas reflexdes de S. Auroux
sobre o papel dos artefatos na constituicao dos saberes linguisticos na historia
humana, apontando para os modos pelos quais as nocoes de saber, de lingua e
de instrumento linguistico sao significadas em suas reflexées. Com isso, discuto
sobre os deslocamentos tedricos necessarios que permitem uma compreensao
discursiva nao apenas dessas no¢oes, mas do proprio processo de constituicao
dos saberes linguisticos. Por fim, essa reflexao me leva a outra, mais especifica,
em gue mobilizo textos que discutem sobre as relagoes entre ler, (d)escrever e
interpretar para pensar os artefatos de leitura no batimento entre lingua

imaginaria e lingua fluida.

A linguagem, a lingua, o impossivel e os artefatos

A nocao de ferramenta imperfeita comparece na obra de P. Henry (1992
[1977]) em razao de suas analises sobre um incOmodo que parte da filosofia,
para a qual seria necessaria uma linguagem perfeita, que seria a linguagem
l6gica, uma linguagem diferente daquela que muitos fil6sofos chamaram de
linguagem ordinaria. Conforme Henry, a linguagem ordinaria é considerada por
Frege como uma ferramenta imperfeita “porque [ela] deixa escapar um certo
impossivel, embaraca-o; porque nela se pode dizer algo que, para ele [para
Frege], nao existe” (p. 193). Henry nota que Frege nao considera a lingua e que
a linguagem so poderia dizer do que existe. Mas Henry nota também que essa
ferramenta imperfeita também incomoda os linguistas, de Saussure a Chomsky,
embora de outros modos. Para os linguistas, ha outro impossivel que escapa,

ligado ao que seria exterior a lingua:

“(...). Concluimos entao que da linguagem nada escapa
propriamente a lingua, nada é exatamente sem relacao com a
lingua, o que da todo o alcance da afirmacao de Saussure: é a
lingua que faz a unidade da linguagem. O embaraco dos
linguistas € ainda maior quando se véem obrigados a produzir a
razao de um impossivel que nao tem fronteiras determindveis.
Com o impossivel ninguém tem compromisso, salvo o linguista.
Esse impossivel, enquanto defeito na relagao da linguagem com
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a lingua, é aquilo por que a lingua existe, sua propria razao de ser.
O objeto dos linguistas esta sempre a ponto de lhes escapar. Com
os critérios que adotam, eles estao inteiramente presos para
estrutura-lo, para produzir a razao, para além de uma simples
descricao, para, na ordem da linguagem, enunciar a diferenca
entre aquilo que € e nao é da lingua. Eles podem vir a divergir
sobre esse ponto e nao se privam de fazé-lo. Isso nao impede que
enquanto houver linguagem haja lingua. E é ai que um real
insiste, um real que nao saberiamos contornar.” (HENRY, 1992
[1977], p. 194-195)

Henry diz ainda que, com o reconhecimento desse real, o risco que se
corre é reduzi-lo ao real de um sujeito, para que possa ser objetivado. Assim é
gue nocgoes de faculdade da linguagem e de lingua como instituicdo social, de
competéncia linguistica e de intuicdo linguistica acabam funcionando como
suportes para essa objetificacao. Essa reducao do real alivia o linguista e da a
ilusao de uma autonomia do eu, a partir da qual ele procura estudar a linguagem
e a lingua. De acordo com Henry, esse real da lingua nao tem a ver apenas com
o sujeito, que acaba sendo tomado pelos linguistas como um “sujeito

III

universal”, mas com o sujeito na relacao com o inconsciente e com a ideologia,
com as dimensoes do discurso e da historia, que sao constitutivas da linguagem.

Desse modo, para Henry, € justamente esse defeito, essa imperfeicao da
linguagem que faz com que a lingua exista. E justamente essa imperfeicao da
linguagem que, na psicanalise pode ser pensada a partir de nocoes como lapso,
ato falho por exemplo, e que, na analise de discurso, pode ser pensada a partir
de no¢cées como como falha (da lingua) e equivoco (do discurso), por exemplo
(ORLANDI, 1999). Dessa maneira, a linguagem e a lingua sao imperfeitas, elas

nao sao apenas uma ferramenta, um instrumento para comunicacao. Michel

Pécheux (1997) ja dizia que a lingua permite comunicar e ndo comunicar.

“a expressao “instrumento de comunicacao” deve ser tomada
em sentido figurado e nao em sentido proprio, na medida em que
esse “instrumento” permite, a0 mesmo tempo, a comunicagao e
a nao-comunicacao, isto €, autoriza a divisao sob a aparéncia da
unidade, em razao do fato de nao estar tratando, em primeira
instancia, da comunicagao de um sentido.” (PECHEUX, 1997, p.
93)

Pécheux nao nega que a lingua seja tomada como um instrumento e nem

como um instrumento de comunicacao. No entanto, ele salienta que se trata de
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um instrumento que, em aparéncia, serviria apenas para comunicar:
aparentemente, seria uma ferramenta perfeita, que teria uma utilidade
especifica. Mas, como a lingua é imperfeita, essa utilidade se amplia — a lingua
serve para outras coisas, inclusive para nao comunicar — ao mesmo tempo em
que pode ser questionada — a lingua € inutil para comunicar, ja que ela nao
comunica também, é imperfeita.

Mas, ja que é assim, a linguagem, pela lingua, pode dizer nao apenas do
gue existe, mas também do que nao existe. Como diz Benveniste (1991), o papel
fundador da linguagem “instaura uma realidade imaginaria, anima as coisas
inertes, faz ver o que nao existe, traz de volta o que desapareceu” (p. 27). E,
como diz Saussure, lembrado acima por Henry, é a lingua que faz a unidade da
linguagem. Mas Henry salienta que essa unidade, no entanto, nunca se fecha,
sendo, portanto, “um impossivel que nao tem fronteiras determinaveis”. O que
faz lembrar a afirmacao de Pécheux e Gadet (2004): “O real da lingua é o
impossivel”.

Ainda a esse respeito, gostaria de apresentar mais detidamente a
distincao entre /ingua imagindria e lingua fluida de Eni Orlandi (1985), Eni
Orlandi e Tania Clemente de Souza (1988) e Eni Orlandi (2009). Logo no inicio do
texto de Orlandi e Souza (1988), as autoras atentam para a um aspecto da relacao

entre objeto e método:

“Nao vamos nos estender na reflexao sobre o fato de que por um
jogo de espelhos, objeto e método se configuram mutuamente e
a tal ponto que nao distinguimos mais entre o instrumento e o
objeto da observacao. Um reflete o outro. Deriva dai a producao
continua de artefatos (simulacros) que os analistas de linguagem
tém produzido ao longo de sua histdria.

Artefatos, objetos-ficcao, que nem por isso tém menos existéncia
que o real.” (ORLANDI e SOUZA, 1988, p. 27-28).

Podemos dizer que esse jogo de espelhos entre objeto e método produz
um efeito do artefato sobre o analista. A compreensao, pelas autoras, desse
efeito (embora nao definida desse modo) se da em razao de um questionamento
sobre 0 que seria o objeto da observacao do analista e por meio de que
instrumento (método) se observa o objeto. No caso dos analistas de linguagem,

o objeto é a lingua. A definicao de lingua imaginaria € formulada logo a seguir:
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“A esses objetos-ficcao € que chamaremos linguas-imaginarias.
Sao as linguas-sistemas, normas coergoes, as linguas-instituicao,
a-historicas. Construcao. E a sistematizacao que faz com que elas
percam fluidez e se fixem em linguas-imaginarias”. (ORLANDI e
SOUZA, 1988, p. 28)

A indagacao sobre o processo de construcao da lingua pelo analista nesse
percurso de reflexao também permite indagar sobre algo incontornavel, nada
banal, indagacao sempre feita e refeita por estudiosos da linguagem: O que ¢ a
lingua? Assim, retomando de Benveniste, Henry, Gadet e Pécheux, a linguagem,
cuja unidade se faz pela lingua, € uma ferramenta imperfeita porque o real da
lingua é o impossivel. Nesse sentido, a construcao de linguas imaginarias busca
responder ao impossivel, muitas vezes contornando e subestimando esse real.

Essa concepcao das linguas artefatos pela nocao de /ingua imaginaria esta
ligada aos percursos de reflexao da analise de discurso sobre a historia das
ideias linguisticas que questionam os efeitos da construcao tedrica e histérica
do objeto lingua. Ao mesmo tempo, tais percursos tornaram possivel a
formulacao da nocao de /ingua fluida. A lingua imaginaria, conforme Orlandi

(2009), deve ser pensada em sua relacao tensa e contraditéria com o que lhe

escapa o tempo todo, que é a lingua fluida:

“A lingua fluida, por seu lado, é a lingua movimento, mudanca
continua, a que nao pode ser contida em arcaboucgos e formulas,
nao se deixa imobilizar, a que vai além das normas. A que
podemos observar quando focalizamos os processos discursivos,
através da histéria de constituicao das formas e sentidos, nas
condi¢cdes de sua producao, na sociedade e na historia, afetada
pela ideologia e pelo inconsciente. A que nao tem limites. Fluida.
Em nosso imaginario (a lingua imaginaria) temos a impressao de
uma lingua estavel, com unidade, regrada, sobre a qual, através
do conhecimento de especialistas, podemos aprender, termos
controle. Mas na realidade (lingua fluida) nao temos controle
sobre a lingua que falamos, ela nao tem a unidade que
imaginamos, nao é clara e distinta, nao tem os limites nos quais
nos asseguramos, hao a sabemos como imaginamos, ela é
profundidade e movimento continuo. Des-limite.” (ORLANDI,
2009, p. 18).

Segundo a autora, trabalhar com a relagao tensa e contraditoria entre
lingua imaginaria e lingua fluida € trabalhar “com a lingua em seu

funcionamento” (p. 19). Em outas palavras, a lingua em seu funcionamento nao
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€ a lingua fluida, mas a relagcao tensa e contraditoria entre lingua imaginaria e
lingua fluida. E nesse sentido que podemos compreender sobre o que é a lingua
sem cair em idealizagcoes, acreditando que, sem os artefatos da lingua
imaginaria, seria possivel chegar a lingua fluida. Ao mesmo tempo, essa

compreensao também contribui para

“(...) Nao nos iludirmos com teorias e métodos milagrosos que se
sustentam na crenca absoluta de bancos de dados, esquecendo-
se que o que temos nas linguas sao fatos complexos e opacos.
Com sua materialidade. Que nos desafiam em nossa capacidade
de compreensao.” (ORLANDI, 2009, p. 19).

Ter em vista o trabalho com a lingua em seu funcionamento, pela relagao
tensa e contraditéria entre lingua fluida e lingua imaginaria, permite que o
analista se volte sempre para a relacao inescapavel entre o real da lingua,

impossivel de ser alcancado, e os artefatos que almejam esse impossivel.

Artefatos de artefatos

De modo geral, é possivel dizer que artefatos sao construtos simbolicos
presentes nos mais diversos modos de existéncia das sociedades humanas.
Como nao temos acesso ao real, nao ha algo que nao seja engendrado pelo
sujeito enquanto sujeito simbdlico. A questao € como produzir saberes sobre
esses artefatos que construimos.

Artefato, artificio, manufatura, dispositivo, utensilio, fabrico, aparelho,
maquina, engenho, equipamento, aparelhagem, aparato, mecanismo,
ferramenta, instrumento, utensilio, apetrecho, equipamento, confeccao, feitura,
montagem, técnica, tecnologia, fabrica, oficina, usina, industria...

Sao sinbnimos e nao sao. No sentido comum, em nossa forma social
capitalista, na maior parte das vezes, os artefatos sao significados como
transparentes, como feitos para um fim especifico, determinado, claro para
todos, evidente. Mas os sentidos dx os artefatos nao estao nos artefatos, eles
sao produzidos pelo sujeito, na historia. Conforme Eni Orlandi (1999), a
materialidade do sujeito é historica, ideoldgica e simbodlica. Ela resulta do

processo de interpelacao do individuo em sujeito pela ideologia. Esse processo

91



Artefatos de leitura

de interpelacao se da por uma “relacao constitutiva do sujeito com o simbdlico:
é sujeito pelo assujeitamento a lingua, na histéria” (p. 11).

Dito isso, passo a discutir sobre artefatos que vém sendo bastante
estudados na historia das ideias linguisticas: os instrumentos linguisticos. Ja ha
importantes deslocamentos tedricos realizados sobre a nocao de /instrumento
linguistico a partir de uma perspectiva discursiva, e é a partir desses
deslocamentos que a presente discussao se baseou.

A gramatica e o dicionario sao definidos por Sylvain Auroux (1992b) como

instrumentos linguisticos que nao apenas produzem “uma simples descricao da
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linguagem natural”, mas que prolongam e transformam “a fala natural”. Isso
porque eles dao “acesso a um corpo de regras e de formas que nao figuram
junto na competéncia de um mesmo locutor” (p. 69). Prolongar e transformar
nao é, portanto, descrever um objeto que existiria a priori, mas antes construir
esse objeto por meio de instrumentos.

Na historia das tecnologias de linguagem, instrumentos linguisticos como
a gramatica e o dicionario contribuiram de maneira decisiva para a delimitacao
do que entendemos hoje como sendo lingua. Auroux mostra como o processo
de gramatizacao intensificado no Renascimento pelo modelo latino durante o
processo de constituicao dos Estados Nacionais contribuiu, de maneira decisiva,
para a delimitacao do que seria uma lingua, enquanto uma unidade, bem como
para a delimitacao de determinadas palavras da lingua, enquanto suas partes®.
Nesse sentido, podemos dizer que artefatos (instrumentos linguisticos)
constroem artefatos (linguas nacionais).

Essas reflexdbes do autor se sustentam em uma concepgao do
conhecimento enquanto realidade historica que tem uma temporalidade
ramificada pela constituicao cotidiana do saber. A espessura temporal dessa
ramificacao, para o autor, € limitada por um horizonte de retrospeccao e por um
horizonte de projecao, ambos produzidos pelo ato de saber.

O saber é ai tomado enquanto resultante de um ato, que seria cognitivo,

e que, ao lado de outros atos de saber, produz uma ramificacao que contribui

para a constituicao do conhecimento. O saber linguistico comparece como algo

® Esse processo, segundo Auroux, € também um processo de /inguicidio, que reduziu
amplamente o conjunto das linguas nao instrumentalizadas ou pouco instrumentalizadas.
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da ordem do empirico, como uma experiéncia de cognicao relativa a uma
competéncia linguistica produzida com a ajuda de instrumentos linguisticos. E
um saber que pode ser epilinguistico (nao consciente, ou inconsciente no
sentido de nao-representado)® ou metalinguistico (representado e manipulado
por meio de uma metalinguagem).

Auroux (1998) chega a consideracao de que “A lingua em si nao existe”.
Segundo ele, o que existe sao “sujeitos, dotados de certas capacidades
linguisticas ou ainda de “gramaticas” (ndo necessariamente idénticas”
envolvidos por um mundo de artefatos técnicos, entre os quais figuram (por
vezes) gramaticas e dicionarios” (p. 19). Considerar que a lingua em si nao existe
nao significa afirmar que nada existe, mas contestar o entendimento de lingua
em si e enquanto uma unidade isotopica e delimitavel empiricamente. Dessa
perspectiva tedrica é que Auroux propoe sua nocao de hiperlingua. espaco-
tempo estruturado por relacdoes de comunicacao entre diferentes individuos que
tém atividades sociais, relacoes estas realizadas em certos ambientes e sobre a
base de competéncias/aptidoes linguisticas individuais que nao sao as mesmas,
podendo ter acesso a instrumentos linguisticos (p. 19).

Ao discutir sobre os efeitos da automatizacao, Auroux (2001) considera os
instrumentos linguisticos em termos da inteligéncia artificial — IA e os concebe
como extensoes artificiais da inteligéncia humana, que nao apenas simulam
uma aptidao humana, mas a transformam. A inteligéncia humana, segundo o
autor, “é feita de artificios, ela nao é um dado bruto da natureza; ela é social e
amplamente externa ao individuo, ela nao é definivel pela competéncia de um
sujeito abstrato” (p. 320). O autor acrescenta que a evolucao das sociedades “se
constitui pela invencao de novos instrumentos e sua integracdo em
comportamentos e relacdes humanas complexas”, constituindo “um sé tecido
indissoluvelmente tecnossocial. (p. 320-321). Posteriormente, Auroux (2008)
define os livros, as bibliotecas, as calculadoras etc. como externalidades
cognitivas “que levam a ultrapassar as capacidades individuais por meio de

instrumentos técnicos e significantes” (p. 125).

& Auroux observa que a nocao de epilinguistico é emprestada de Culioli, que a define como “o
saber inconsciente que todo locutor possui de sua lingua e da natureza da linguagem”, e assume
que /nconsciente significa ngo-representado. (p. 33)
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Desse modo, em diferentes textos, a questao do artefato € articulada por
Auroux relativamente a competéncia linguistica ou a inteligéncia, tomadas como
externas e consideradas ndo como da ordem de uma cognicao individual, mas
social. E em relacdo a esse percurso conceitual muito especifico, no ambito do
gque chama de historicismo moderado, que o autor se pergunta por relacoes de
causa e efeito ligadas ao desenrolar do longo processo de constituicao de
saberes produzidos pelas revolugoes tecnoldgicas da escrita, da gramatizacao e
da mecanizacao da linguagem.

E interessante que as descricoes e reflexdes de Auroux sobre os saberes
linguisticos produzidos na histéria humana podem ser compreendidas de outra
maneira se tomadas em termos de condi¢oes de producao, discursivamente. De
uma perspectiva discursiva, o sujeito que produz o saber ou 0 conhecimento nao
€ um individuo psico-bioldgico-social com uma cognicao externa, mas um
sujeito de linguagem, sujeito a lingua, a ideologia, a histéria. Enquanto sujeito
de linguagem, ele nao esta simplesmente localizado em determinado espaco e
tempo, mas inscrito em espacialidades e historicidades significantes,
atravessadas por discursos, pela relacao entre ideologia e inconsciente (no
sentido psicanalitico do termo).

Do mesmo modo, o saber ou o conhecimento nao sao apenas um ato
cognitivo, técnico e social e nem apenas os resultados acumulados desses atos.
O saber é uma pratica discursiva produzida em determinadas condicoes
materiais de existéncia. Ele pode ser também, enquanto conhecimento, efeito
da cristalizacao de algumas dessas praticas cujo discurso se consolidou por
meio de processos de institucionalizacao e disciplinarizacao. E nesse sentido que
os instrumentos linguisticos sao considerados como objetos histéricos,

conforme Orlandi (2001):

“(...) na perspectiva em que consideramos a producao do saber
metalinguistico, nao se trata de pensar o mero uso de um artefato
mas da constru¢ao de objetos historicos, com consequéncias
sobre as politicas das linguas. (...) Nao falamos, entao, dessa
perspectiva, na funcao da gramatica ou do dicionario, na escola,
mas do funcionamento deles na relacao do sujeito com a
sociedade na historia. Nao se trata apenas de aplicagao mas da
constituicao do saber e da lingua, na instituicao.” (ORLANDI,
2001, p. 8)
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Enquanto objetos histéricos em funcionamento, os instrumentos
linguisticos podem ser pensados em sua materialidade discursiva. Para isso, as
andlises sobre esses artefatos sao empreendidas considerando sua
materialidade linguistica, ou seja, a lingua em sua historicidade. Ou seja, nao é
possivel prescindir da lingua, em sua materialidade, para compreender os
processos discursivos de historicizacao dos instrumentos linguisticos enquanto
saberes metalinguisticos.

Retomando Pécheux (2002 [1983]):

“Eu disse bem: a lingua. Isto é, nem linguagem, nem fala, nem
discurso, nem texto, nem interacao conversacional, mas aquilo
que é colocado pelos lingliistas como a condicao de existéncia (o
principio), sob a forma da existéncia do simbdlico, no sentido de
Jakobson e de Lacan.” (PECHEUX, 2002 [1983], p. 50)

“(...) toda descricao — quer se trate da descricao de objetos ou de
acontecimentos ou de um arranjo discursivo-textual ndo muda
nada, a partir do momento em que nos prendemos firmemente
ao fato de que “nao ha metalinguagem” - esta intrinsecamente
exposta ao equivoco da lingua: todo enunciado é intrinsecamente
suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar
discursivamente de seu sentido para derivar para um outro (a nao
ser que a proibicao da interpretacao propria ao logicamente
estavel se exerca sobre ele explicitamente). Todo enunciado, toda
sequéncia de enunciados é, pois, linglisticamente descritivel
como uma série (léxico-sintaticamente determinada) de pontos
de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretacao. E nesse
espaco que pretende trabalhar a analise de discurso. (PECHEUX,
2002 [1983], p. 53)

Como a lingua esta sempre aberta a pontos de deriva, nenhuma
metalinguagem conseguira descrever, de uma vez por todas, o que € a lingua.
Nao ha metalinguagem possivel — que possa falar da linguagem, como se a
linguagem fosse transparente — que alcance o real da lingua’. E esta a razao pela
qual os instrumentos (meta)linguisticos estao sempre sendo re-construidos. A
lingua nao existe em si enquanto uma unidade isotopica ou fechada nao em
razao de competéncias linguisticas diferentes, mas porque sua materialidade se

constitui de pontos de deriva que afetam a relacao entre forma e sentido.

7 De todo modo, é importante destacar Auroux nao ignora as discussoes teoricas sobre o que seria
ou nao a metalinguagem. Em A filosofia da linguagem, ele faz uma discussao interessante a respeito
do que chama de uma recusa da metalinguagem enquanto algo em comum as teses de Heidegger,
Lacan e Wittgenstein.
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Segundo Orlandi (1992), “A ideologia se produz justamente no ponto de
encontro da materialidade da lingua com a materialidade da histéria” E
continua: “Como o discurso € o lugar desse encontro, € no discurso
(materialidade especifica da ideologia) que melhor podemos observar esse
ponto de articulacao.” (p. 20). A autora observa ainda que a importancia de
considerar a especificidade da materialidade da lingua nao significa
desconsiderar que Pécheux faz mencao a outras formas materiais.

De fato, a questao da lingua e de sua materialidade era e continua sendo
uma questao extremamente necessaria a ser discutida, justamente porque ela
tende a ser facilmente subestimada, contornada, ignorada ou recusada,
inclusive pelos especialistas que a tomam como objeto, como salienta Pécheux
em varios trabalhos, notadamente em seu “Ler o Arquivo Hoje” (1997).

E nessa direcdo que compreendo a especificidade do primeiro projeto de
Histéria das ldeias Linguisticas no Brasil quando propoe, como tema, a relacao
intrinseca entre a construcao do saber metalinguistico e constituicao da lingua
nacional. Embora o projeto tenha abrigado diferentes perspectivas tedricas de
trabalho, sua proposta, se realizada a partir de uma perspectiva discursiva,
permite compreender como a constituicao da lingua nacional se da por meio de
discursividades que afetam a construcao de instrumentos linguisticos e a
implementacao de politicas linguisticas. Essa incursao de pesquisas de analistas
de discurso sobre a historia das ideias linguisticas tem contribuido para que nao
apenas a materialidade linguistica nao seja subestimada, contornada, ignorada
ou recusada, mas que a materialidade dos artefatos também nao o seja.

Em analise de discurso e em histdria das ideias linguisticas, a constituicao
do dispositivo de andlise pode ser compreendida como uma construcao
discursiva de artefatos de leitura. Por meio de um dispositivo que o analista
constroi, ele vai buscando trabalhar a opacidade do discurso nos arquivos que
pesquisa e nos materiais que toma como objeto, buscando compreender o
funcionamento de gestos de interpretacao que constituem esses materiais em
suas condi¢coes de producao. Uma construcao discursiva de artefatos de leitura
€ também a construcao de um ler, (d)escrever e interpretar que se atém aos
efeitos de artefatos sobre artefatos, considerando a relacao entre o artefato e o
impossivel da lingua.
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Ler, (d)escrever, interpretar: a lingua se inscreve e flui por entre artefatos

A leitura é uma questao importante e especifica para Lacan, Althusser,
Pécheux enquanto autores que sao mobilizados pela analise de discurso. De
modo mais amplo é também uma questao para varios outros pensadores. Em
suas reflexdes sobre o trabalho de leitura de arquivo, Michel Pécheux (1997) cita
em epigrafe Michel de Certeau (2014, p. 241): “ A historia dos rastros do homem
atraves de seus proprios textos permanece em grande parte desconhecida”.

De modo geral, Michel de Certeau, nessa obra, busca mostrar como o
cotidiano nos constitui e nos atravessa de diversas formas, e como isso esta
relacionado ao fato de que nao é possivel escapar ao jogo da linguagem. Ele vai
mostrando como, em nosso cotidiano, fazemos outras coisas com as
determinac¢des que nos sao impostas.

Em relacao a questao da leitura, De Certeau critica uma concepcao do
leitor como mero consumidor passivo, discutindo sobre a nao transparéncia do
texto e buscando mostrar o que fazemos quando lemos. Ao mesmo tempo em
que aponta como ha diferentes tipos de leitura, o autor salienta que muitas das
reflexoes sobre diferentes tipos de leitura sao realizadas por literatos, ou seja,
por aqueles que poderiam falar sobre a pratica leitora. Suas reflexdes o afastam
de definicoes meramente tecnicistas sobre o que € ler, sem deixar de considerar
os efeitos das razoes técnicas sobre seus “consumidores”.

Segundo o autor, “Com efeito, ler é peregrinar por um sistema imposto
(0 do texto, analogo a ordem construida de uma cidade ou de um
supermercado).” (p. 240-241). Ao lado disso, ler nao é se informar, mas é desviar
da “informacao”. Embora, cotidianamente, possamos ser tomados pelo efeito
de transparéncia dos textos e de outros artefatos, sejam os que construimos,
sejam 0S que consumimos, essa construgcao e esse ConsumMoO Nao sao passivos,
Nnao sao necessariamente o que se espera que sejam. Mesmo nao sabendo do
gue se trata, o consumidor nao necessariamente ira ler da maneira como se
espera.

Tendo isso em vista, o autor escreve:

“Uma politica de leitura deve portanto articular-se a partir de uma
analise que, descrevendo praticas ha muito tempo efetivas, as
torne politizaveis. Destacar alguns aspectos da operacao leitora
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indica ja como é que ela escapa a lei da informacao.” (DE
CERTEAU, 2014, p. 244)

Podemos estender essa reflexao nao apenas a leitura, mas também a
escritura. Tanto De Certeau, quanto Pécheux discutem sobre essa questao.

Conforme Pécheux (1997):

“No cerne da questao: a ambiguidade fundamental da palavra de
ordem mais que centendria: “aprender a ler e a escrever”, que
visa ao mesmo tempo a apreensgo de um sentido univoco
inscrito nas regras escolares de uma assepsia do pensamento (as
famosas “leis” semantico-pragmaticas da comunicacao) e o
trabalho sobre a plurivocidade do sentido como condigao mesma
de um desenvolvimento interpretativo do pensamento. (...)"”
(PECHEUX, 1997, p. 59).

Segundo De Certeau, as atividades de escrita e de leitura estiveram por
muito tempo separadas no passado. Sua juncao se deu pelo processo de
generalizacao da escritura, a partir dos séculos XVIl e XVIIl, que “provocou com
efeito a substituicao do costume pela lei abstrata, das autoridades tradicionais
pelo Estado e a desagregacao do grupo em beneficio do individuo” (p. 239). Ler
e escrever sao praticas que se uniram muito recentemente com a Instituicao
Escolar iniciada no século XIX e, hoje, sao inseparaveis.

A esse respeito, € interessante pensar que o artificio da leitura e o artificio
da escrita nao sao meras técnicas. Sao as condi¢des de producao dos discursos
de diferentes oficios que determinam a construcao de artificios proprios de
leitura e de escrita. E, embora politicas de escrita e leitura (explicitas ou nao) que
gerem essas praticas tendam a normatiza-las, tais praticas nao se reduzem a
essas normas. E é ai que a materialidade da lingua se insinua sob a pretensa
transparéncia da diversidade de textos escritos e lidos, baguncando o que esta
estabilizado ao mesmo tempo em que torna possiveis novas normas e politicas
de leitura e escrita. Materialidade linguistica que se movimenta no ambito das

condi¢coes de producao do discurso, des-instrumentalizando os instrumentos®.

8 Isso funciona para qualquer instrumento linguistico, mas nao deixa de ser interessante o
surgimento recente de artefatos como o Desdicionéario e o Greengo Dicionary. Esses, digamos,
des-instrumentos linguisticos colocam em cena a relagao tensa e contraditéria entre saberes
metalinguisticos produzidos por tecnologias de linguagem, como os diciondrios e o Google, com
outros tipos de saber linguistico que circulam em espacos de saber nao legitimados por alguma
autoridade intelectual “tradicional”.
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Desse modo, o funcionamento da leitura e da escrita nao € uno, mas multiplo,
assim como o funcionamento da escrita.

Embora a escrita nao seja o tema de De Certeau (2014), nao é possivel
para o autor deixa-la de lado. O tema de sua obra esta mais fortemente ligado a
oralidade, pensada nao como uma mera oposicao de escritura, mas como
indissociavel dela. Conforme De Certeau, a triunfal conquista da economia
escrituristica da “modernidade” a partir dos séculos XVII e XVIII (p. 201)

modificou a oralidade (ou a “voz do povo”):

“Hoje, “registrada” de todas as maneiras, normalizada, audivel
em toda a parte, mas uma vez “gravada”, mediatizada pelo radio,
pela televisao ou pelo disco, e “depurada” pelas técnicas de sua
difusdao. Onde ela mesma se infiltra, ruido do corpo, torna-se
muitas vezes a imitagao daquilo que a midia produz e reproduz
dela — a copia de seu artefato” (DE CERTEAU, 2014, p. 202, grifos
meus)

E, salientando que nao ha voz “pura”, diz:

“Inatil portanto sair em busca dessa voz simultaneamente
colonizada e mitificada por uma historia ocidental recente. Nao
existe, alias, voz “pura”, porque ela é sempre determinada por
um sistema (familial, social, etc) e codificada por uma recepgao.
Mesmo que as vozes de cada grupo componham uma paisagem
sonora — um sitio sonoro — facilmente reconhecivel, um dialeto —
um sotaque - se destaca por seu tragado na lingua, como um
perfume; mesmo que uma voz particular se distinga entre mil por
acariciar ou irritar o corpo que ouve, instrumento de musica
tocado por essa mao invisivel, ndo ha tampouco unicidade entre
os ruidos da presenga, cujo ato enunciador influencia uma lingua
quando a fala. Deve-se por isso renunciar a ficcao que reune
todos esses ruidos sob o signo de uma “Voz”, de “uma cultura
propria” — ou do grande Outro. A oralidade se insinua sobretudo
como um desses fios de que se desfaz, na trama — interminéavel
tapecaria — de uma economia escrituristica.” (DE CERTEAU, 2014,
p. 202).

A partir das palavras do autor, é possivel compreender que a oralidade é
domesticada pela escrita ao mesmo tempo em que resiste de seu interior
enquanto um exterior constitutivo. Os artefatos de escrita colonizam a oralidade
e a oralidade desestabiliza os artefatos de escrita. Em sua obra, De Certeau nao

fala especificamente de lingua, mas em oralidade e, de modo mais amplo, de

99



Artefatos de leitura

linguagem ordinéria (a partir de um dialogo com Wittgenstein), da qual nao se
pode escapar®.

Ja para Pécheux, como vimos, interessa considerar nao a /inguagem
propriamente, mas a /ingua (que inclui o ordinario do sentido): “Tentar pensar a
lingua como espaco de regras intrinsecamente capazes de jogo, como jogo
sobre as regras” (PECHEUX, 1998, p. 27-28). De uma perspectiva discursiva da
Historia das ldeias Linguisticas, interessa pensar o modo como o cotidiano nos
constitui e nos atravessa, pela linguagem, considerando as relagcbOes entre
sujeito, lingua, ideologia, inconsciente, historia e politica tal como elas foram
definidas pela analise de discurso filiada aos estudos de Michel Pécheux e de
Eni Orlandi.

Assim, escrever nao € dominar uma mera técnica, seja qual for o “uso”
que se faz dela. Do ponto de vista do analista, ter isso em vista é fundamental
para seu proprio processo de construcao de artefatos de leitura. Efetuar a
construcao de artefatos de leitura a partir de uma perspectiva discursiva exige
um trabalho de /eitura e escrita que tem uma especificidade. Parafraseando
Pécheux (2002), diria que se trata de /er, (d)escrever e interpretar, isso porque a

leitura e a escrita se fazem no batimento entre descricao e interpretacao.

Algumas consideracoes

A pagina em branco sobre a qual lemos (d)escrevemos e interpretamos é
um artefato atravessado e limitado pelo siléncio, pela linguagem e pela lingua,
como todos os outros artefatos. E também um espaco atravessado e limitado
pelas condicoes de producao do discurso sobre o saber e pelo proprio tempo do
presente da escrita. Metafora do espaco da possibilidade da escrita, a pagina em
branco é nosso artefato fundador. A partir dela, ao seu lado e ao lado de outras
tecnologias de linguagem, a pagina em branco do analista possibilita, de uma
maneira bastante particular, possibilita a criacao de outros artefatos. Ler,
(d)escrever e interpretar é peregrinar pela opacidade da pagina em branco

mobilizando artefatos para conseguir criar o “proprio” artefato de leitura.

% A meu ver, De Certeau pode ser considerado entre os autores que realizam uma leitura nao-
positivista dos estudos de Wittgenstein.
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Quando estou nesse percurso, sou de escrever mil vezes a “mesma coisa”
e € por esse processo que vou conseguindo compreender algo novo: um saber!
Depois, quanto mais leio e quanto mais escrevo, verifico que aquele saber que
nem é tdo novo assim... E novo apenas por ser outro modo de ler e escrever:
efeito do escrito sobre o que ja havia sido construido, efeito da lingua na escrita,
da lingua na histéria: discurso.

Por fim, escrever acalma-e-desespera. Acalma porque escrevi: pretérito
perfeito. Desespera porque todos os tempos sao tempos imperfeitos e nunca se
consegue escrever o que e como se quer. A escrita vai tomando rumos
inesperados... No entanto, ela nao vai nunca para qualquer lugar...
Curiosamente, mesmo o impulso desesperado de escrever requer pausas e
cortes. Eles podem se dar por razoes inesperadas e urgéncias inuteis e, quando
isso acontece, aquilo que parecia uma necessidade devastadora acaba se
transformando em algo suportavel. Quando nao, é o proprio autor quem precisa
fazer a interrupcao para, assim, transformar suas inquietacbes em um novo
artefato. Entao, talvez o que mais aflija seja somente a pagina em branco. As
palavras escritas, sempre inacabadas, retornarao em outros lugares, em outros
tempos, em outros textos! Ou talvez se percam de vez e desaparecam... Porque
a escritura também é um "sonho laborioso, ocupado pelo impossivel ao qual ou
do qual se acredita "falar" (DE CERTEAU, 2014, p. 224).

O trabalho da leitura, da escrita, da descricao e da interpretacao de
artefatos se faz por esse sonho impossivel ao qual ou do qual acreditamos falar.
Para quem trabalha com a lingua, esse trabalho se da na, com e sobre a lingua,
numa relacao tensa e contraditoria entre a lingua imaginaria e a lingua fluida.
Entre os artefatos e o impossivel da lingua, vamos inscrevendo a lingua em

nossos artefatos, ao mesmo tempo em que a lingua flui por entre eles.
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Relacoes entre lingua, espaco e tecnologias:
a Biblioteca Virtual das Ciéncias da Linguagem no Brasil como
artefato de leitura da cidade

Carolina Rodriguez-Alcala

1. Os instrumentos técnicos e a leitura da cidade

No espaco da mostra de pesquisas deste X Encontro Internacional Saber
Urbano e Linguagem: Artefatos de Leitura', gostaria de apontar algumas
relacoes que podem ser estabelecidas entre lingua, espaco e tecnologias, a partir
da apresentacao do projeto Biblioteca Virtual das Ciéncias da Linguagem no
Brasil (bvCLB). A bvCLB esta constituida por um conjunto de gramaticas e
dicionarios elaborados no periodo da gramatizacao brasileira do portugués, a
partir da segunda metade do século XIX, além de outros textos de referéncia
sobre a lingua nacional no Brasil. Sua construcao € resultado de um projeto de
colaboracao internacional sobre histéria comparada das ciéncias intitulado
Relagoes Entrecruzadas das Ciéncias da Linguagem na Europa do Leste e no
Brasil. O projeto foi desenvolvido pelo Labeurb, em colaboracao com uma
equipe de especialistas em linguistica eslava da Universidade de Lausanne,
Suica?.

O objetivo dessa apresentacao é contribuir para o debate que nos convoca
neste Encontro sobre o lugar da leitura no processo de producao do
conhecimento e sobre o papel que as tecnologias tém nesse processo. A

proposta, nessa direcao, é caracterizar a bvCLB como um artefato de leitura da

" Evento realizado no LABEURB, nos dias 27 e 28 de novembro de 2019.

2 0 projeto foi desenvolvido junto com a equipe do Centre de recherche en histoire et
épistémologie comparée de la linguistique d’Europe centrale et orientale (CRECLECO), vinculado
ao Departamento de Linguas Eslavas, do Instituto de Linguistica e de Ciéncias da Linguagem da
Universidade de Lausanne, no quadro do Acordo de Cooperacao Cientifica Internacional com
essa instituicao celebrado pela UNICAMP (Processos Unicamp No. 01-P-22955-02 e No. 01-P-
22951/2002). A etapainicial do projeto foi realizada entre 2003 e 2007, sob coordenacao de Patrick
Sériot, professor titular dessa instituicao, e minha. O projeto teve o apoio da UNICAMP, através
do Fundo de Apoio ao Ensino, a Pesquisa e a Extensdo (FAEPEX) e do Programa de Apoio a
Projetos Institucionais (PAPI) do Servigo de Apoio ao Estudante (SAE), que concederam bolsas
e recursos financeiros para a aquisicao de equipamentos, a digitalizacdo das obras e a
construcao da pagina eletronica. O projeto contou também com a parceria da Biblioteca do
IEL/UNICAMP, que cedeu obras de seu acervo para digitalizacao.
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cidade para, a partir disso, esbocar algumas observacoes sobre a nocao de
artefato, sua relacao com a lingua, com o espaco e com o saber urbano.

Alguns esclarecimentos preliminares fazem-se necessarios para situar
essa proposta.

Em primeiro lugar, cabe perguntar-se: em que sentido o conhecimento
sobre a cidade envolve um trabalho de leitura e qual é o papel dos artefatos
técnicos nesse trabalho?

Nas pesquisas na area saber urbano e linguagem em que nos
inscrevemos, tomamos a cidade como objeto de linguagem e a analisamos
através do dispositivo tedrico-metodologico da Analise do Discurso (doravante
AD). A cidade é, dessa perspectiva, “um espaco simbodlico, que tem sua
materialidade e suas formas especificas de significar” (ORLANDI, 1999).
Construir artefatos que permitam /er os sentidos que se formulam e circulam na
cidade é, portanto, como afirma Orlandi (2003, p. 7), uma tarefa central para
compreender a constituicao do proprio espaco, bem como dos sujeitos e das
relacdes sociais que nele se instituem. E preciso considerar que esses sentidos
nao sao transparentes — dai a necessidade de uma leitura que atravesse sua
opacidade - e que, sempre de acordo com a autora, podem ser produzidos em
e atraves de discursos orais ou escritos e ter como base — ou meio - diferentes
matérias significantes (palavras, imagens, sons, videos, etc.) (/bidem, p. 15;
1995)

Uma segunda questao a ser respondida é: o que um artefato digital como
a bvCLB, constituido por gramaticas, dicionarios e outros textos sobre a lingua,
tem a ver com a cidade?

Traremos, para tanto, algumas reflexdes surgidas da articulacao, que
propomos em nossos trabalhos, entre as areas saber urbano e linguagem e
historia das ideias linguisticas (doravante HIL) (cf. RODRIGUEZ-ALCALA, 2008;
2011a; 2018; 2019)%. A constatacao de que a histéria da lingua e das ideias

linguisticas esta, por diversas vias, estreitamente ligada a histéria da cidade

3 Esses trabalhos, inscritos na linha de pesquisa estudos da lingua, escrita e cidade do LABEURB,
estdao vinculados ao Programa de Pesquisa Histdria das Ideias Linguisticas, desenvolvido no
Departamento de Linguistica do IEL, em parceria com diversas instituicoes brasileiras e
internacionais. A descricao do Programa, bem como os projetos desenvolvidos e as publica¢oes,
podem ser consultados na pagina www.unicamp.br/iel/hil.

104


http://www.unicamp.br/iel/hil

Artefatos de leitura

levou-nos a caracterizar as fecnologias linguisticas como tecnologias urbanas.
Se, como propoe Auroux (1992; 1995), a escrita, as gramaticas e os dicionarios,
assim como as mais recentes tecnologias digitais, sao /nstrumentos que
intervém na constituicao da propria lingua e do saber linguistico, o que
sustentamos € que tais instrumentos participam, ao mesmo tempo e no mesmo
movimento histérico, da constituicao da cidade e do saber urbano.

E nessa direcdo que propomos pensar a nocdo de artefato, a ser
relacionada nao somente aos instrumentos técnicos, como também a lingua e
ao espaco-tempo que resultam desse trabalho historico de instrumentacao.

Passemos, primeiramente, a descricao da bvCLB.

2. A “compreensao entrecruzada” das ciéncias

O objetivo geral do projeto desenvolvido com a equipe da Universidade
de Lausanne foi estudar os percursos e as transformacoes de nocoes cientificas
— relativas a gramatica, a norma, as teorias linguisticas, a propria lingua — nos
diferentes paises da Europa do Leste e da América Latina, com foco principal no
Brasil. A partir da nocao de “compreensao entrecruzada” (éclairage croisé),
buscamos relacionar a histéria desse conhecimento a historia das sociedades
gue o produzem, em suas semelhancas e diferencas. O projeto visou, também,
tornar disponiveis para um publico amplo textos importantes e as vezes mal
conhecidos ou de dificil acesso para a historia da constituicao das linguas e do
conhecimento linguistico nesses diferentes espacos nacionais.

A construcao da bvCLB respondeu, assim, ao desafio de construir um
artefato que, pelo préprio formato, desse sustentacao a pesquisa contrastiva,
permitindo por em relacao textos dessas diferentes tradicoes cientificas.

Para atingir esse objetivo, a bvCLB foi concebida como uma pagina
eletronica “em espelho” com uma pagina similar da equipe da Universidade de
Lausanne, com textos de referéncia para a linguistica eslava. Essa articulacao
sera feita através de dois mecanismos:

e aconstrucao de um sistema de navegacao multilingue, apoiado na
criacao de palavras-chaves comuns, traduzidas em portugués,

russo, inglés e francés;

105



Artefatos de leitura

e acelaboracao de fichas das obras, incluindo um resumo das mesmas
em duas linguas: a lingua original (portugués ou russo) e inglés.

O intuito é permitir que a busca de uma nocao a partir de quaisquer das
qguatro linguas em questao — por exemplo, gramatica (portugués), rpammatuka
(russo), grammaire (francés) ou grammar (inglés) — leve a todas as obras
indexadas de acordo com essa palavra-chave, em ambas as paginas,
independentemente da lingua original em que foram escritas.

A elaboracao do artefato envolve diversas etapas, que incluem a selecao,
a digitalizacao e o tratamento textual das obras; a construcao das paginas
eletronicas; a elaboracao e a traducao das fichas e das palavras-chaves; a
construcao do sistema de buscas e a articulacao das paginas.

Descrevemos brevemente, a seguir, o estado atual do projeto.

3. A construcao da bvCLB

O primeiro passo para a construcao da bvCLB foi a selecao das obras mais
significativas para a historia das ciéncias da linguagem no Brasil, sem perder de
vista a disponibilidade de acesso a elas para digitalizacdo* e a legislacao
brasileira vigente relativa aos direitos autorais®. A relevancia do periodo da
gramatizacao brasileira do portugués que foi inicialmente selecionado justifica-
se a partir da ampla e consolidada producao da equipe de pesquisadores das
ideias linguisticas no Brasil (discorreremos sobre essa questao no item 4).

O acervo conta atualmente com 37 obras digitalizadas em formato JPEG,
disponiveis para navegacao em imagem, das quais 7 estao tratadas através do
programa OCR (Optical Character Recognition) e disponiveis em formato PDF,
para realizacao de buscas textuais e download dos arquivos. Esta prevista
também a elaboracao de uma versao em formato HTML.

O acesso a bvCLB é gratuito e pode ser feito no endereco
www.labeurb.unicamp.br/bvclb. E preciso realizar um cadastro simples (as

informacoes solicitadas sao o nome, o vinculo institucional, o pais e o correio

4 Além das obras cedidas pela biblioteca do IEL, como mencionado, a equipe contou com obras
de acervos pessoais.

® Conforme estabelecido no Artigo 41, Capitulo Ill, Titulo Ill, Lei No. 9.610, de 19 de fevereiro de
1999: “Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro
do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoéria da lei civil.”
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eletronico do usuario), o qual tem por objetivo acompanhar e possibilitar

pesquisas sobre a circulacao e o percurso de leitura dos textos.
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Figuras 1 e 2 - Pagina da bvCLB. Acesso em 15 de dezembro de 2020.

A maior dificuldade para a construcao do acervo é o grande esforco de
correcao que o tratamento textual das obras exige, tarefa realizada pela equipe
de bolsistas. As paginas amareladas, rasgadas, com rasuras, a tipografia e a
ortografia da época (século XIX e inicios do século XX) dificultam enormemente
o reconhecimento dos caracteres pelo programa OCR, produzindo muitos erros.
Adicionalmente, para a elaboracado da versao em PDF, houve um cuidado em
manter o /ayout das obras o mais proximo possivel de sua publicacao original,

como podemos observar nas figuras 3, 4, 5 e 6 a seguir.
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A pagina da bvCLB contém também uma apresentacao do projeto de
pesquisa em que foi desenvolvida, a descricao do processo de construcao do
banco de dados, além de indicacdes sobre outras bibliotecas digitais e paginas
eletronicas de interesse para a historia das ciéncias da linguagem. A
apresentacao inclui uma breve reflexao sobre as relacoes entre escrita,
gramatica e cidade, com foco no processo de constituicao da lingua e do espaco
nacionais no Brasil, ideia que comecavamos a esbocar na época (cf.

RODRIGUEZ-ALCALA, 2008). E sobre essa questao que nos deteremos a seguir.

4. A constituicao das linguas e dos espacos de vida: entre técnica, ciéncia e
politica

Um pressuposto geral das pesquisas em HIL € que a historia das ciéncias
da linguagem compreende a criacao da escrita e a elaboracao de gramaticas e
dicionarios. Esses instrumentos tecnoldgicos, afirma Auroux (1992), sao os
pilares do conhecimento sobre a lingua antes mesmo de a Linguistica se instalar
como disciplina moderna, a partir do século XIX, com os trabalhos da linguistica
histérica e comparada e, ja no século XX, com a obra de Ferdinand de Saussure,
que delineou os contornos atuais da disciplina.

Baseadas nesse pressuposto geral, as pesquisas em HIL realizadas a partir
da perspectiva da AD tém por objeto, especificamente, a relacao dessas
tecnologias e do saber que sobre elas se apoia com os processos politicos que
determinam o funcionamento das sociedades (cf. RODRIGUEZ-ALCALA; 2011a,
p. 205; 2014). A emergéncia da escrita, da gramatica e do dicionario, a forma que
tais instrumentos assumem ao longo da historia, explicam-se a partir de uma
relacdo tensa e indissociavel entre as condicoes tecnolinguisticas e

sociopoliticas em que foram elaborados® (cf. RODRIGUEZ-ALCALA, 2006;

8 Assim, por exemplo, a especificidade de uma gramatica de francés do periodo classico e de
guarani nas missoes jesuiticas, ambas elaboradas na mesma época e a partir do mesmo modelo
greco-latino, nao se explica somente em virtude dos aspectos fécnicos envolvidos na adaptacao
desse modelo gramatical a uma lingua tipologicamente mais préxima (francés) ou distante
(guarani) do grego ou do latim. Fatores extralinguisticos, relativos a finalidade dessas
gramaticas (AUROUX, 1992), ao valor das linguas descritas, a imagem de seus locutores e ao
tipo de sociedade instituida nesses diferentes contextos politicos intervirdao igualmente na
estruturacdao e no funcionamento /internos dos instrumentos linguisticos elaborados. Esses
fatores determinarao diferengas nos procedimentos técnicos de formulacao das regras, de
selecao dos exemplos, bem como no estatuto da norma e da propria escrita nessas linguas (cf.
RODRIGUEZ-ALCALA, 2006; 2014; RODRIGUEZ-ALCALA e NUNES, 2008).
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RODRIGUEZ-ALCALA e NUNES, 2008). Os instrumentos linguisticos (AUROUX,
1992) sao por isso, ao mesmo tempo, objetos historicos (ORLANDI, 2001),
documentos em que é possivel analisar os processos sociais e politicos que
neles se materializam.

E nessa perspectiva discursiva da HIL que se insere nossa proposta de
introduzir o espaco, os processos de espacializacao, para refletir sobre esses
processos linguisticos e sociopoliticos. Tal proposta vai ao encontro de um
postulado central que enunciamos na area de saber urbano e linguagem, a
saber, que sujeitos, sentidos (linguagem)e espaco se constituem em um mesmo
processo simbolico e politico que se opera na histéria (RODRIGUEZ-ALCALA,
2002; 2011b; 2014; 2018; 2019). Trazer esse postulado para o campo da HIL
consiste em estender a relacao indissociavel pressuposta na constituicao desses
trés termos a constituicao das /deias sobre eles, que estao na base tanto do saber
—cientifico ou cotidiano (FERNANDES, 2020) - produzido, como das pol/iticas que
historicamente visaram regula-los.

Essa ideia surgiu de uma constatacao inicial na leitura do conjunto de
pesquisas realizadas na area de HIL: todos os processos de gramatizacdo que se
desencadearam a partir da escrita estiveram associados a processos de
urbanizagao, nas mais diferentes formas que tais processos assumiram ao longo
da historia, de acordo com as condicoes econdmicas, sociais e politicas muito
heterogéneas em que se operaram (RODRIGUEZ-ALCALA, 2008; 2011a, p. 199;
2018). Essa constatacao levou-nos a voltar a atencao para uma coincidéncia
inaugural e muito sintomatica, a saber, a de que escrita e cidade nascem juntas,
que a revolucao da escrita (AUROUX, 1992) é contemporanea da revolucdo
urbana (CHILDE, [1936] 1978), fez parte dos processos politicos, econdmicos e
culturais que produziram a emergéncia historica da cidade (RODRIGUEZ-
ALCALA, 2008; 2011a). A referéncia emblematica para ambas as revolucoes é a
cidade de Uruk, na antiga Suméria (Mesopotamia), em finais do terceiro milénio
antes de nossa era (AUROUX, 1992; CAVIGNEAUX, 1992; LIVERANI, 2006).

Tal regularidade € uma constante em todos os momentos-chaves para a

HIL na historia de Ocidente:
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e a criacao da escrita e o desenvolvimento da gramatica na
Antiguidade classica coincidem com o processo de formacao da
polis grega e da cidade romana;

e agramatizacao dos vernaculos europeus, a partir do Renascimento,
acompanhou o processo de urbanizacao operado a partir de finais
da ldade Média e os fatores politicos, econOmicos e socioculturais
associados: a formacao dos Estados nacionais, o desenvolvimento
do capitalismo mercantil, a demanda pelo acesso a cultura letrada
da nova classe burguesa, entre outros (cf. AUROUX, 1992).

e a gramatizacao massiva das linguas do mundo (/bidem),
desencadeada nessa mesma época com a grande expansao
europeia, esteve vinculada a implantacao do modelo urbano
ocidental nos territorios das sociedades conquistadas, ai incluido o

atual territorio brasileiro (RODRIGUEZ-ALCALA, 2011a; 2018).

O objetivo da construcao da bvCLB é construir um artefato para observar
essas relacoes entre escrita, gramatica e cidade no Brasil, confrontando-as com
as que se constituiram em outros espacgos nacionais, em particular, da América
Latina e da Europa do Leste. Nosso ponto central, a partir de uma leitura dos
instrumentos linguisticos e de outros textos sobre as linguas, € compreender de
modo articulado: a) a constituicao das /inguas e do espaco territorial brasileiro
(primeiramente como col6nia de Portugal, depois como Estado independente),
em sua relacdo com a constituicao dos sujeitos e da sociedade nacionais; b) o
saberproduzido sobre esses objetos (/inguas, espagos, sujeitos), e c) as politicas
historicamente instituidas para regula-los.:

Apresentamos, a seguir, alguns elementos que orientam a leitura

proposta’.

7 Além de algumas das referéncias na area de HIL no Brasil mais relevantes para a presente
discussao que serao citadas, o conjunto de autores que embasam nossa exposi¢cao pode ser
consultado na bibliografia, bem como na prépria pagina eletrénica do Programa HIL no Brasil.
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5. A lingua e os processos de espacializacao: do Brasil colonia a unidade do
Estado nacional independente

A reflexao linguistica no Brasil durante todo um primeiro periodo da
colonizacao, a partir do século XVI, teve como objeto exclusivo as linguas
indigenas, com a finalidade de permitir a comunicacao oral e a instrucao
religiosa das populacoes locais. O trabalho foi realizado por missionarios
jesuitas, que criaram a escrita e elaboraram gramaticas e dicionarios do tupi,
além de traducoes de textos religiosos para essa lingua. A primeira gramatica,
Arte de gramatica da lingua mais usada na costa do Brasil, de José de Anchieta,
foi publicada em 1595, mas o manuscrito circulava ja desde algumas décadas
anteriores.

Essa politica de transformacao da lingua esteve associada a politica de
transformacao do espaco colonial, através da implantacao das primeiras aldeias
indigenas, separadas das vilas e cidades portuguesas. Tratava-se de instituir
uma ordem urbana, assentada sobre uma ideia de permanéncia — dos sujeitos
(no espaco) e de suas /inguas (na escrita) — inexistente para as sociedades locais,
seminémades e de tradicao oral (cf. RODRIGUEZ-ALCALA, 2002; 2008; 2011a).
Era necessario, para tanto, fixar a lingua e fixar o indio, “fazé-los viver quietos”,
como dizia o padre Manuel da Nébrega (cf. RODRIGUEZ-ALCALA, 2011a, p. 209-
210; RODRIGUEZ-ALCALA e NUNES, 2008). Limitar a mobilidade da lingua e de
seus falantes, para podé-los catequizar— sinbnimo, nos documentos da época,
de civilizar -, era uma estratégia central para estabelecer o controle politico
sobre estes (/bidern; RODRIGUEZ-ALCALA, 2008).

A publicacao do Diretorio dos Indios® pelo Marques de Pombal, primeiro-
ministro do Rei José |, em 1757, representou uma mudanca de orientacao dessa
politica linguistica e territorial. De um lado, o decreto proibiu as linguas
indigenas e instituiu a obrigatoriedade do uso e do ensino exclusivos do
portugués, “lingua do Principe” (8 6); paralelamente, determinou a
transformacao das aldeias indigenas em povoacoes e vilas portuguesas (8§ 1 e
2). A ideia de disjuncao ou divergéncia das linguas e dos espacos demarcados

para esses diferentes sujeitos — indios e portugueses —, que sustentara

8 Diretdrio que se deve observar nas Povoagdes dos Indios do Pard, e Maranh&o, enquanto Sua
Magestade ndo mandar o contrario, consultado em Almeida (1997).
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inicialmente o projeto colonial, € substituida, nesse documento, por uma ideia
de convergéncia em torno de uma /ingua e um espaco comuns, que intervira na
progressiva constituicio da unidade do Estado nacional independente®
(RODRIGUEZ-ALCALA, 2011a).

A reflexao linguistica, a partir de entao, passou a ter como foco o
portugués, que se tornou objeto de ensino e de discussdes nas diversas
Academias fundadas nesse periodo (cf. MARIANI, 2001). Os primeiros trabalhos
gramaticais sobre o portugués do Brasil, escritos por autores brasileiros,
entretanto, apareceriam somente no século XlIX, intensificando-se de forma
decisiva a partir da segunda metade do século, o que desencadeou a
gramatizacdo brasileira do portugués (ORLANDI e GUIMARAES, 2001). A
caracteristica desse periodo € que os estudos da linguagem no Brasil passaram
a apresentar-se como uma questao brasileira, ao ser colocada em debate a
questao do portugués do Brasil e nao somente a questao do portugués, que
tinha como modelo a lingua de Portugal (/bidem; ORLANDI, 2002; 2009). Tratava-
se de descrever a lingua tal “como se fala no Brasil e nao como se escreve em
Portugal”, como dizia o gramatico Macedo Soares (cf. ORLANDI, 2002). Através
da construcao da unidade e da legitimidade da lingua falada no Brasil, pela
producao de um conhecimento cientifico sobre ela, visava-se reafirmar a
unidade e a legitimidade do proprio Estado nacional independente, frente a
Portugal (cf. ORLANDI e GUIMARAES, 2001).

Esse processo de gramatizacao esteve vinculado ao processo de
urbanizacao que se operou na mesma época no Brasil, caracterizado por um
aumento significativo das cidades e pelos fatores decorrentes desse fenGmeno:
a estruturacao da instituicao escolar e de outras instituicoes administrativas, a

ampliacao da cultura letrada e do publico leitor, entre outros. Essa reorganizacao

® Conforme discutimos em outro trabalho (cf. RODRIGUEZ-ALCALA, 2011a), a construgao de uma
lingua comum, associada a emergéncia de um novo espaco comum de civilidade, € um projeto
que sustentou a formacao das nacoes europeias alguns séculos antes. No Brasil, tal projeto
esteve marcado pelas contradicdes caracteristicas de um pais surgido da separacao de uma
nacao ja constituida, Portugal. Um exemplo disso sao as polémicas surgidas no século XIX,
posteriormente a independéncia, em torno do préprio nome da lingua, homénimo daquele da
antiga metropole: a lingua da nova nacao devia chamar-se de portuguesa ou brasileira? (cf.
ORLANDI, 2002; 2005; GUIMARAES, 2004; MARIANI e SOUZA 2000; DIAS 1996). Uma questao
que, como afirma Orlandi (2005, 2009), ndo deixa de importunar até hoje nas discussoes sobre
a lingua nacional brasileira.
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interna do territorio nacional foi contemporanea do processo de demarcacao de
suas fronteiras externas, tanto ao norte como nas regioes do oeste e do sul, com
as nacoes limitrofes em formacao a partir dos antigos dominios coloniais
espanhois. A gramatizagao das linguas indigenas amazdnicas, como o apurina
(cf. BEZERRA, 2021); as reedicoes (uma delas com dedicatéria ao Imperador
Dom Pedro Il, escrita em latim e guarani e acompanhada de versos de Camoes
- cf. figuras 7 e 8) das gramaticas e dicionarios coloniais elaborados nas missoes
da antiga Provincia Jesuitica do Paraguai, no contexto dos conflitos territoriais
que estiveram na base da chamada Guerra do Paraguai (1864-1870); a
implantacao de escolas nas fronteiras com a Argentina, ainda “vazias” em
inicios do século XX (cf. LEMOS, 2019), sao alguns exemplos dessa articulagcao
entre lingua, escrita, espago e instituicoes nas politicas de construcao e

legitimacao da unidade do Estado e de suas fronteiras.

[Linguae

Guarani Grammatica

Hispanice Divi Petri Secundi,

R lo Patre | Gloriosi quondam Brasiliae Imperatoris,
a Keverendo atre jesunta

. Manibus,
Paulo Restivo
quod Ipse memoriae Christophori Columbi hoc anno pie
undum libros Antonii Ruiz de Montoya, Simonis Bandini ¥ i
recolendac et solemniter celebrandae destinaverat,

opus hoc sacrum esto!

to Particul n

A r t e d e la lc n g. ua G uar anl lbira pitanga retdma Santa Curuzu yape

Mburubichabeté Guagu

tuspiciis et impensis Nivstrissimi Domini Petri Peru Imocoibae ya

omandejbae rangue anguera upe heraquindete hae

ymaendnakaba apircy rehe.

Christiani Frederici Seybold

Stuttgardiae

Guilielmi Kohlhamme

Figuras 7 e 8: RESTIVO, Paulo. Arte de la lengua guarani. Stuttgart, 1892. Consultada
em https://digital.bbm.usp.br. Acesso em 15 de dezembro de 2020.
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A gramatizagao brasileira do portugués sentou as bases para a posterior
institucionalizacao da Linguistica no pais, ja na segunda metade no século XX,
com a contribuicao decisiva de Joaquim Mattoso Camara Jr. (cf. ORLANDI e
GUIMARAES, 2001; 2007; ORLANDI, 2002; GUIMARAES, 2004; BALDINI, 2005;
LAGAZZI, 2002). Cabe observar, entretanto, que a publicacao do primeiro tratado
brasileiro de Linguistica, Tracos Geraes de Linguistica, de Julio Ribeiro, data de
1880 - sendo anterior, portanto, a sua Grammatica Portugueza, de 1881,
considerada a obra fundadora (ORLANDI, 2000; 1993; ORLANDI e GUIMARAES,
2001) do periodo da gramatizacao brasileira. Tal tratado, porém, permaneceria
desconhecido para os estudiosos da histéria das ideias linguisticas, até sua
descoberta por pesquisas recentes (cf. AQUINO, 2016). Isso fez com que a obra
nao entrasse em aquilo que Auroux (1992) chama de horizonte de retrospec¢ao
das ideias linguisticas, o que constitui um fato historiografico da maior

relevancia a espera de estudos mais aprofundados.

Figuras 9 e 10: RIBEIRO, Julio. Tracos Geraes de Linguistica. Campinas: Livraria
Popular de Abilio A. S. Marques, 1880. Acervo pessoal. Gentileza de José Edicarlos
de Aquino.
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Na leitura dos instrumentos linguisticos produzidos no periodo da
gramatizacao brasileira do portugués percebemos que a imagem de lingua que
sustenta a construcao da norma esta estreitamente associada a imagem da
cidade, significada como lugar de civilizagao e de escolarizacdo. O imaginario
ocidental da escrita e urbano, que em um primeiro periodo orientara o trabalho
linguistico, estruturando as relagdes entre europeus e indios, deslocou-se neste
segundo periodo para a relacao /interna entre brasileiros e brasileiros: estes
serao significados — e hierarquizados — a partir de sua inscricao no espaco
(urbano/nao  urbano) e do dominio das tecnologias linguisticas
(letrados/iletrados) (RODRIGUEZ-ALCALA, 2011a). Como apontado em um
trabalho anterior (/b/idem), uma vez implantada uma ordem urbana no territorio
brasileiro ao longo do periodo colonial, esse imaginario ocidental passou a opor,
de um lado, os que vivem na cidade ou no campo, como analisado por Payer
(2001), que mostra que estes ultimos nunca sao sujeitos de enunciagao, mas
objetos sobre os quais se enuncia. De outro lado, no interior do espaco da
cidade, o referido imaginario passou a situar, em um extremo, o analfabeto,
como analisado por Silva nas definicoes dos dicionarios, nas quais quem nao
domina a escrita é significado como um sujeito intrinsecamente /incapaz (SILVA,
1996, 2015); no extremo oposto, é colocado o sujeito urbano escolarizado, que
ao bem dizer a lingua constroi também sua urbanidade, seu lugar na cidade
(PFEIFFER, 2001a e 2001b). Como afirma Nunes (2001), em relacao aos
dicionarios:

Ao se debrucar sobre o espacgo urbano, o lexicégrafo de certo
modo desenha as cidades, introduz nela os sujeitos, delimita
espacos, representa as relagoes sociais [...]. O dicionario funciona
como um agenciador dos falares da cidade, na medida em que
capta e distribui as significagdbes que identificam espacgos e
sujeitos citadinos. De um lado, absorve os discursos urbanos
(administrativos, cientificos, literarios, mediaticos). De outro,

representa-os em seu interior, de modo que eles aparecem como
significacoes da lingua. (NUNES, 2001, p. 101)

Esses processos de significacao que podem ser analisados nas gramaticas
e nos dicionarios intervém, assim, na constituicao da lingua, dos sujeitos e do
espaco urbano, permitindo-nos refletir sobre a nocao de artefato.
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6. A nocao de artefato: dos instrumentos técnicos a lingua e ao espaco-tempo
de vida

A palavra artefato esta formada historicamente a partir do latim artefactus,
“feito com arte”. Arte, de acordo com A. Rey (2000), constitui uma das palavras
mais complexas e definidoras da chamada cultura ocidental. Seus sentidos nao
se limitam aquele de “belas artes”, que a partir da filosofia estética alema dos
séculos XVIIIl e XIX passaria a ser associado de maneira quase exclusiva a
palavra. Entre técnica, ciéncia, método, aplicacao, arte remete a tudo aquilo que
€ resultado do trabalho de transformacao da natureza feito pela “mao do
homem” (“ manu-faturado”). Isto é, arte é tudo aquilo que é da ordem da cultura,
por oposicao a ordem da natureza.

As gramaticas e os dicionarios, da concepgao tecnologica que sustenta as
pesquisas em HIL, nao sao a descricao de um objeto real bem delimitado que
existiria enquanto tal no mundo, de uma capacidade natural que estaria
distribuida homogeneamente entre todos os locutores de uma lingua (AUROUX,
1992; 1998). As gramaticas e os dicionarios sao artefatos, construidos por certas
sociedades ao longo da histéria, que permitem instrumentar a lingua e
prolongar a capacidade linguistica de seus locutores, possibilitando-lhes o
acesso a um corpo muito maior de regras e formas do que pode figurar em Unico
individuo (/b/idem).

O trabalho de instrumentacao das “linguas naturais” através desses
artefatos, afirma Auroux, nao deixa essas linguas intactas, mas as transforma, o
que faz delas artefatos. Como sustenta o autor (1998), a lingua, objeto dos
linguistas, concebida como unidade homogénea, com fronteiras nitidas e
independentes do espaco, das circunstancias e dos locutores, nao existe
enquanto tal no mundo, mas é um artefato que resulta de um trabalho histérico
de instrumentacao realizado através das tecnologias linguisticas.

Mas essas tecnologias, como apontado, participam também na
instrumentacao do espaco-tempo da cidade. De um lado, enquanto tecnologias
do registro, da permanéncia, as tecnologias da escrita sao artefatos que
permitem lidar com as necessidades econOmicas, politicas e juridicas que a

administracao da cidade coloca (RODRIGUEZ-ALCALA, 2011a; 2018). De outro
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lado, promovem processos de significacao que sao indissociaveis desses e de
outros aspectos técnicos que intervém na producao material do espaco urbano.

Nessa concepcao que poderiamos também chamar de tecnologica da
cidade e do espaco-tempo, de modo geral, este nao se confunde com o espaco
fisico natural, ja dado, de vida humana, mas constitui também, em si mesmo,
um artefato. Isto é, a cidade — assim como qualquer outra forma historica de
espaco-tempo —, concebida como unidade geografica e temporal, com fronteiras
nitidas, mensuravel e divisivel independentemente das circunstancias e dos
sujeitos da percepcao, nao existe enquanto tal no mundo, mas € um artefato
produzido por um trabalho tecnoldgico de instrumentacao realizado em
condicdes historicas e politicas particulares (cf. RODRIGUEZ-ALCALA, 2018;
2011a).

No Brasil, a cidade e a escrita surgem nas condi¢coes especificas da
colonizacao europeia, que promoveu um trabalho articulado de instrumentacao
massiva dos espacos-tempo e das linguas do mundo a partir do modelo urbano
e gramatical ocidental. Através de suas tecnologias cartograficas (mapas,
bussolas, astrolabios, relégios, calendarios...), os europeus segmentaram e
categorizaram o espaco e o tempo fluidos do planeta (estabeleceram os pontos
cardeais, a divisao dos hemisférios, a contagem do tempo...), produzindo o que
chamamos de espaco-tempo imaginario, cartografico, organizado a partir de
Ocidente (RODRIGUEZ-ALCALA, 2018) — assim como produziram, através da
tecnologia gramatical, o que Orlandi e Souza chamaram de /ingua imaginaria,
num gesto de construcao de uma unidade homogénea que mantera sempre
uma relacao tensa, contraditoria com a fluidez real da lingua, que esta em
continuo movimento e que nao pode ser contida em arcaboucos e formulas (cf.
ORLANDI e SOUZA, 1988, p. 34; ORLANDI, 2009, p. 18).

Compreender a historicidade dessas categorias gramaticais e urbanas
ocidentais, portanto, é fundamental para desnaturalizar a relacao que temos
hoje com nossas linguas e nossos espacos de vida e compreender o
funcionamento das sociedades. O interesse da bvCLB ¢ analisar,
especificamente, as caracteristicas particulares da implantacao desse modelo
ocidental comum nas condi¢des sociais, politicas e culturais muito diferentes do
Brasil e demais paises da América Latina e da Europa do Leste.
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Conceber as linguas e os espacos-tempo como artefatos, produzidos, por
sua vez, por outros artefatos (instrumentos técnicos), é considerar que a vida
humana em seu conjunto é produzida pelas maos dos homens, é situa-la
definitivamente na ordem da cultura, reconhecendo que a ordem da natureza é

opaca e em si mesma inatingivel.
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“Cacadora de fas: uma aventura académica”:
o artefato de leitura como producao de conhecimento e de
experiéncia cientificos'

Larissa Tamborindenguy Becko

Introducao

Recentemente, assolados pelos cortes orcamentarios promovidos
pelo governo federal realizados em 2019, milhares de jovens brasileiros
foram as ruas em protesto as medidas anunciada pelo governo Bolsonaro?.
Nas faixas e cartazes levantados pelos estudantes, uma unidade é
facilmente percebida: a palavra “ciéncia”.

Parece logico que o contingenciamento de recursos das
universidades afeta diretamente a producao cientifica. No entanto, A
Ciéncia, dita desta forma, com letras maiusculas e precedida do artigo
definido, parece nao dar conta da complexidade do que quer dizer, em
ultima instancia, “fazer ciéncia”.

Entendo que a ciéncia enquanto pratica social precisa ser revista,
confrontada, desconstruida. E talvez nds, os pesquisadores, sejamos a
chave para essa mudanca, pois, & através da popularizacao dos
conhecimentos, dos didlogos com a sociedade e do reconhecimento de
nossa contribuicao a nivel coletivo que sera possivel avancar nesse sentido.

Pensando em formas de divulgacao cientifica, surgiu o projeto
“Cacadora de fas: uma aventura académica”, que consiste em contar a
trajetoria de uma pesquisa de mestrado em uma histéria em quadrinhos
(HQ). O objetivo desse texto &, portanto, apresentar e discutir os percursos
de construcao desse artefato de leitura como ferramenta discursiva acerca
da producao de conhecimento cientifico.

1. Conhecimento e experiéncia cientificos: a construcao do discurso

' O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagao de Aperfeigoamento
de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Coédigo de Financiamento 001

2 Fonte: https://www.saibamais.jor.br/pesquisadores-protestam-dia-8-de-maio-contra-
cortes-na-ciencia-e-educacao/
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Wallerstein (1996, p. 27) declara que “a ciéncia foi proclamada como
sendo a descoberta da realidade objetiva através do recurso a um método
que nos permitia sair para fora da mente”, ou seja, ir além do ao de criar
cogitacoes sobre os fendmenos. De forma corriqueira, nao é incomum
usarmos e ouvirmos o termo “a ciéncia” para nos referirmos as producgoes
de conhecimentos baseadas no método cientifico. Ao que me parece, a
terminologia, no entanto, obscurece o fato de se tratar de um conjunto de
processos plurais, dindmicos, complexos e em constante desenvolvimento.

Como conclui Popper (1975, p. 184), jamais poderemos “descrever,
por meio de nossas leis universais, uma esséncia final do mundo”, pois os
conceitos, as teorias e até as leis cientificas estdo submetidas a
possibilidade da transformacao. “A ciéncia” — no singular — figura como
algo estatico, sélido, fundado; parece perder seu carater inerentemente
humano. Nesse sentido, Japiassu (1991, p. 131) nos provoca a pensar: “E o
que significa a ciéncia, de que tanto hoje nos orgulhamos? Ela mais parece
um acervo de conhecimentos acumulados nos livros do que conhecimentos
que, de fato, possuimos em nds e que possamos compreender”.

O rigor cientifico ¢ mantido a partir do método. “E somente gracas
ao estudo das aplicacoes regulares dos procedimentos cientificos que sera
possivel chegar a formacao de um bom sistema de habitos intelectuais;
alias, esse é o objetivo essencial do método” (BORDIEU; CHAMBOREDON
& PASSERON, 2010, p. 9-10). Entretanto, se o fazer cientifico € uma acao
humana, os processos que o envolvem estarao atravessados por elementos
humanos, como o0 senso comum, as crencas e as experiéncias pessoais.

A pesquisa académica € um importante instrumento de percepcao e
de analise do mundo. Ao construir a trajetéria de sua investigacao, o
pesquisador nao so contribui para o campo de estudos em que estéa inserido
como também avanca no aperfeicoamento de seu olhar critico em relacao
aos fenOmenos estudados, sejam eles de qualquer natureza — humanos,
sociais, naturais etc. Tendo em vista essa dimensao complexa da pesquisa

académica, podemos compreender que os artefatos produzidos a partir das
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pesquisas académicas nao conseguem abarcar toda a experiéncia vivida
pelo pesquisador. Foi pensando nisso que o projeto “Cacadora de fas: uma
aventura académica” surgiu.

A criacao da histéria em quadrinhos a partir de minha pesquisa de
mestrado procurou levar em conta as relagdes entre interpretacao e
compreensao dos possiveis leitores com o0s processos de pesquisa
académica. A dissertacao, o principal relatério de uma pesquisa de
mestrado, possui linguagem e formato especificos, orientados e
contextualizados no ambiente académico. A HQ —tendo uma outra proposta
de linguagem, de narrativa e de leitura — amplia a nocao de conhecimento
e de experiéncia cientificos. Abstendo-se de normas e rigores académicos,
o principal objetivo da HQ é, justamente, ilustrar a trajetoria de uma
pesquisa na pratica, de maneira a fazer a divulgacao cientifica para além dos
muros das universidades. Por isso, a ideia nunca foi transformar a dissertacao
em uma histéria em quadrinhos, mas sim criar uma histéria em quadrinhos
para narrar os processos de pesquisa para além do que consta na dissertacao.

A pesquisa académica enquanto processo € pratica social, bem como
as materialidades advindas dela, porque lidam com a producao e a
circulacao de sentidos construidos a partir da investigacao. E € exatamente
esse aspecto que os faz praticas sociais: tanto a pesquisa quanto os
materiais que se desdobram dela acontecem no ambito da coletividade, ja
gue envolvem diferentes atores nos seus processos de constituicao, de
apreensao, de interpretacao e de circulacao.

preciso reforcar que tanto a dissertacao quanto a historia em
quadrinhos dependem da alteridade para que haja a producao de sentidos
sobre a investigacao que foi proposta e executada. Considerando que
“compreender, eu diria, é saber que o sentido pode ser outro” (ORLANDI,
1999, p. 12), ter mais de um artefato de leitura para apresentar, analisar e
discutir o percurso de uma pesquisa de mestrado a fortalece enquanto

pratica social. Afinal, um discurso é sempre suscetivel de diferentes
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“leituras”, considerando que ha sempre varias gramaticas de
reconhecimento envolvidas (VERON, 2004).

No atual cenario em que vivemos, do “fim de um ciclo de hegemonia
de uma certa ordem cientifica” (SANTOS, 2008, p. 19), ndao podemos negar
o temor e a preocupacao emergentes em relacao ao surgimento e ao
fortalecimento de posturas anticientificistas. Faz-se necessario buscar a
legitimacao da ciéncia e de seus atores, que hoje sofrem com o descrédito
e com o silenciamento de seus discursos. E preciso recordar que as histérias
em quadrinhos também precisaram passar por um processo de legitimacgao
cultural (CARVALHO, 2017), ja que foram consideradas meros artigos de
massa, sem nenhum valor cultural. Por isso, a escolha de contar os
percursos de uma pesquisa de mestrado na area das ciéncias humanas em
uma historia em quadrinhos € uma decisao politica e, portanto, um discurso

politico.

2. A histoéria em quadrinhos enquanto artefato de leitura

Os artefatos de leitura sao manifestacdes tangiveis das praticas
sociais, pois apresentam, descrevem, refletem e analisam atitudes e
comportamentos humanos. Pelo viés da pesquisa académica, toda a gama
de materiais produzidos também constroi e aciona discursos e sentidos que
vao muito além de um relatorio acerca de uma determinada investigacao:
eles falam sobre o pesquisador, sobre o cenario em que a pesquisa foi
realizada, sobre as condicdes de producao - mesmo quando nao citados
literalmente nos trabalhos cientificos.

Incontestavelmente, a historia em quadrinhos deve ser vista como
produto cultural frente a realidade do homem moderno (KLAWA e COHEN
in MOYA, 1977).

Com a crescente necessidade de um consumo cada vez mais
rapido e facil, a imagem ganhou espacgo. Diante de todas as
transformacdes de ideais e estilo de vida, os quadrinhos
encontraram as condicoes perfeitas para seu aparecimento. O
surgimento desse conjunto organizado de imagens traduziu
uma revolucdo no tratamento das representagcoes analdgicas,
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principalmente em funcao de terem sua origem na
“preocupacao de representar e dar a sensacao de movimento
(KLAWA e COHEN in MOYA, 1977, p. 110)". (BECKO, 2012)

Como produtos culturais tao consolidados historicamente, o
essencial aqui é perceber as HQ's como representacoes do mundo em que
vivemos, ja que se tratam de elementos que operam sobre o imaginario,
sobre as estéticas e sobre a producao e circulagao de sentidos. No caso de
“Cacadora de fas: uma aventura académica”, ha um esforgo para aproximar
o universo académico do publico geral, de maneira a construir, aprofundar
ou modificar as percepcdes que sujeitos nao académicos tém sobre a
ciéncia.

A escolha da histéria em quadrinhos como meio de contar a trajetoria
de uma pesquisa de mestrado muito tem a ver com a minha histéria dentro
da academia, com os meus objetos de estudo, com os fendmenos que eu
queria analisar. Essa conjuntura me permitiu conhecer artistas e
influenciadores do universo dos gibis, o que facilitou todo o processo de
concepcao e de idealizacao do projeto. Entretanto, a HQ foi escolhida
também por seu carater educacional, ja que sao produtos “que
possibilitam, entre outras coisas, o incentivo a leitura, o aprendizado de
linguas estrangeiras, a instigacao ao debate e a reflexao sobre determinado
tema, ou mesmo a realizacao de atividades ludicas, como a dramatizacao a

partir de uma histéria em quadrinhos” (SANTOS; VERGUEIRO, 2012).

Scott McCloud (2005) afirma que, em nenhum lugar, a
colisao entre figura e palavra é explorada de modo mais
abrangente do que no quadrinho moderno. Entretanto,
apesar de ser uma forma de arte de muitos séculos, os
quadrinhos ainda sao vistos como invencao recente e
sofrem o mal das midias novas; sao julgados por padroes
antigos. O autor argumenta que “enquanto os quadrinhos
forem vistos como género de escrita ou estilo de arte grafica,
talvez essa atitude nunca desapareca” (McCLOUD, 2005, p.
151). Mais que imagem e palavra, as histérias em
guadrinhos sao compostas de uma infinidade de elementos
narrativos, que em combinacdao podem resultar em uma
simples tira de jornal ou em uma histéria densa e complexa.
(BECKO, 2012, p. 12)
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Como artefato de leitura, as histérias em quadrinhos tém
caracteristicas unicas e peculiares, independente do género ou formato. E
uma dela é a representacao e a experiéncia em relacao a passagem do
tempo. Em cada quadro nos € mostrado um unico momento no tempo.
Entre esses momentos, “a nossa mente preenche os momentos
interpostos, criando uma ilusao de tempo e movimento” (McCLOUD, 2005,
p. 94). Vale apontar que o tempo também tem muito a ver com a propria
pesquisa académica, ja que muitas vezes os recortes dos objetos de analise
sao feitos de acordo com o prazo de conclusao da investigagao. Como no
caso do mestrado estamos falando de apenas dois anos, a HQ da conta de

mostrar o dinamismo da pesquisa por meio de seus elementos narrativos.

Nesse sentido, as histérias em quadrinhos se diferenciam
dos demais campos pela maneira como encontram formas
de representacao para reproduzir em suas paginas o som e
0 movimento: as onomatopeias, o neologismo e a acao
agindo como verbo, que sugerem o movimento da historia
(CARVALHO, 2014, p. 10), o que faz dos quadrinhos uma
linguagem unica. (CARVALHO, 2017, p, 136)

As historias em quadrinhos, indubitavelmente, sao importantes
produtos culturais para contar historias. E, apesar da simplicidade que elas
podem parecer ter, seja em funcao de suas tematicas, personagens ou
mesmo seu publico-alvo, quando o quadrinista organiza a historia em
guadrinhos em uma sequéncia visual, ele trabalha com o tempo por meio
do espaco. Assim como a pesquisa académica, as histérias em quadrinhos

sao muito mais complexas do que parecem ser (BECKO, 2012).

3. “Cacadora de fas”: motivacoes, processos e resultados

Em uma reuniao de grupo de pesquisa, surgiu a ideia de criar uma
historia em quadrinhos a partir da a dissertacao de mestrado, que ainda
nem estava finalizada. Afinal, nada mais adequado para uma pesquisa
sobre fas de super-herdis. Da ideia, nasceu uma parceria, e da parceria, o

projeto “Cacadora de fas: uma aventura académica”.

128



Artefatos de leitura

O primeiro desafio para a concretizagcao do projeto foi encontrar os
artistas que fariam a roteirizacao e a ilustragao da historia. Através de uma
indicacao, encontrei o roteirista Fabio Neves Martins, que aceitou participar
do projeto. Juntos, elencamos ilustradores para compor o projeto. Levando
em consideracao que queriamos criar uma histéria bem-humorada e
divertida, decidimos convidar o quadrinista Thiago Krening, que tem um
estilo de desenho cartunesco. Krening também topou integrar o projeto.
Formada a parceria, decidimos os principais objetivos da narrativa: 1)
mostrar os percursos da pesquisa de mestrado, especialmente os
movimentos empiricos; 2) evidenciar o carater nao linear do fazer cientifico;
3) valorizar a pesquisa como acao coletiva; e 4) ressignificar a academia de
um lugar negativo, opressor ou aflitivo para um ambiente de criatividade,
de crescimento e de entusiasmo. Para atingir esses propdsitos, tomamos
algumas decis6es em torno da narrativa.

Primeiramente, diferente da composicao de uma dissertacao de
mestrado, que tem seus capitulos geralmente divididos por etapas nao
cronolégicas (apresentacao do tema, teoria, metodologia etc.), a narrativa
da HQ é temporal. Procuramos apresentar o passo a passo da pesquisa,
mostrando como os processos da investigacao nao acontecem de forma
linear. Leituras, disciplinas, pesquisa de campo etc. acontecem — muitas

vezes — simultaneamente.

Figura 1. Pagina da HQ mostrando as etapas da pesquisa.
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Uma das maiores dificuldades que eu tive, ainda na fase de
composicao dos projetos para os processos seletivos dos Programas de
P6s-Graduacao em Comunicacao, foi entender os procedimentos
metodologicos nos trabalhos académicos que utilizava como bases da
minha proposta de pesquisa. Muitas vezes, os pesquisadores apontavam
quantas pessoas eram entrevistadas e mostravam as andlises que eles
faziam a partir das respostas, mas nao explicitavam como essas pessoas
foram encontradas e convidadas para participarem da pesquisa
(aleatoriamente, por indicagcao, ou eram pessoas conhecidas?), em que
condicoes as entrevistas eram realizadas (online, em ambientes publicos ou
na casa das pessoas?), e quais as dificuldades em abordar essas pessoas.
Por isso, um dos principais objetivos da HQ € — sem duvida — mostrar os

percursos empiricos da pesquisa, com suas falhas, desvios e acertos.

Figura 2. Pagina da HQ ilustrando parte das pesquisas de campo.

A vida de um pesquisador é composta por muitos atores que
colaboram direta e indiretamente em suas producdoes académicas;
orientador, professores, colegas, familiares, amigos, entrevistados etc. sao

coprodutores da pesquisa. Mas como inserir de forma coerente tantos
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personagens em uma histéria em quadrinhos de apenas 60 paginas? Sendo
essa uma tarefa praticamente impossivel, a solucao foi dada pelo nosso
roteirista. A ideia foi o resgate de um personagem criado por mim ainda na
graduacao: o Ampére. Em uma das disciplinas do curso de Relagoes
Publicas relacionada a producgao textual eu criei um super-herdi, de forma
gue eu sempre tinha uma “tematica” fixa para as atividades de aula. Na HQ,
o papel dele é interagir com a pesquisadora ao longo de toda a historia

evidenciando o carater coletivo da producao académica.

MAS ESTA HISTORIA EM QUADRINHOS NAO
£ SOBRE AS AVENTURAS DO AMPERE!

TERIA UM TEMA FIXO PARA AS ATIVIDADES.

LARISSA CRIOU UM SUPER-HEROI E ASSIM I

E ASSIM NASCEU AMPERE, UM
HERJ| COM PODERES ELETRICOS!

O FOCO AQUI € A LARISSA
E O TRABALHO ACADEMICO
DELA SOBRE QUADRINHOS.

1
MAIS ADIANTE, ELA DECIDIU FAZER SEU

TCC* SOBRE ALGO QUE GOSTASSE.

STRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Figura 3. Pagina do prologo ilustrado mostrando o surgimento do Ampére.

Finalmente, para atingirmos nosso ultimo objetivo, incorporamos a
nossa historia elementos ja conhecidos pelos leitores de quadrinhos. Para
criar uma narrativa leve, dinamica e divertida, utilizamos artificios ficcionais
relacionados a magia, a ficcao cientifica, a aventura. Esses recursos nos

ajudaram a ilustrar o carater subjetivo existente nas pesquisas académicas,
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especialmente na area das ciéncias humanas. Nesse aspecto, Morin (2008)

incentiva o carater inventivo na producao de conhecimentos:

Chegamos talvez ao ponto e ao momento de fazer dialogar
nossos mitos com as nossas duvidas, nossas duvidas, com
nossos mitos. Temos uma necessidade imperiosa de
corregcao empirica/légica/racional de todas as nossas
atividades mentais, mas necessitamos também da cobertura
imaginaria/simbdlica que ajuda a tecer a realidade e constroi
os mitos (MORIN, 2008, P. 194)

BEM, APENAS
TREZE...

MAS VOCE
PASSOU O
SABADO AQUI
ENQUANTO EU
ME DIVERT...

Figura 4. Pagina da HQ mostrando os aspectos narrativos ficcionais da histéria.

Com a equipe formada e os objetivos definidos, passamos para a
etapa de execucao do projeto. Decidimos buscar recursos para producao
impressa da HQ através de uma plataforma de financiamento coletivo. Para
encontrarmos nossos apoiadores, criamos perfis nas redes sociais e
fizemos um prélogo ilustrado de oito paginas que disponibilizamos para
download gratuito na pagina da campanha. Depois de dois meses de
campanha, conseguimos levantar o valor estipulado para produzir a historia

em quadrinhos. A divulgacao do projeto ganhou impulso também com a
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exposicao midiatica. Entrevistas e matérias jornalisticas, especialmente nos
veiculos de comunicacao locais, foram fundamentais para que o projeto
alcancasse a visibilidade que teve. E complementamos essa disseminacao
com a participacao em eventos académicos e relacionados a cultura pop.
Além da divulgacao da campanha de financiamento coletivo e,
posteriormente, do processo de criacao da HQ, usamos as redes sociais
como plataformas para promover discussdoes sobre a producao de
conhecimento académico como um todo, compartilhando reflexdes sobre
a importancia da pesquisa, sobre os processos que envolvem a pesquisa e

sobre o papel do pesquisador.

4. Consideracoes finais

A necessidade de se pensar as praticas académicas e cientificas em
prol da producao de conhecimentos se fundamenta quando reconhecemos
as ciéncias como elementos essenciais para o desenvolvimento social e
humano. O pensamento epistemologico, portanto, precisa ser incorporado
pelos sujeitos pesquisadores. Afinal, “todas as formas classicas de
epistemologia estiveram sempre, de um modo ou de outro, vinculadas ao
progresso das ciéncias” (JAPIASSU, 1991, p. 130).

O grande objetivo da “Cacadora de fas: uma aventura académica” €,
antes de provar a importancia da ciéncia ou da academia, contar uma
histdria. Entretanto, essa historia — enquanto discurso — carrega em si muito
mais do que uma simples narrativa. O que buscamos € possibilitar aos
leitores uma experiéncia sobre os processos, instancias e aplicacoes acerca
da producao de conhecimento académico.

No atual cenario, fez-se necessario reaproximar a ciéncia das pessoas

para que elas possam compreendé-la como processo humano e social.

Tal como noutros periodos de transicao, dificeis de entender
e de percorrer, é necessario voltar as coisas simples, a
capacidade de formular perguntas simples, perguntas que,
como Einstein costumava dizer, s6 uma criangca pode fazer
mas que, depois de feitas, sao capazes de trazer uma luz nova
a nossa perplexidade. (SANTOS, 2008, p. 15)
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Sabemos que os artefatos das producoes académicas nao sao de facil
acesso e circulacao entre as pessoas em geral, seja em funcao de suas
linguagens, de seus formatos ou dos meios em que sao divulgadas. Por
isso, entendo que é preciso buscar outras formas de fazer a divulgacao
cientifica, de reaproximar a ciéncia das pessoas, de tornar a producao
académica disponivel. Somente assim, seremos capazes de lutar contra o
anticientificismo que nos ronda diariamente.

As histérias em quadrinhos, como produtos culturais de facil
circulacao e consumo, se consolidaram no mundo contemporaneo mesmo
ja tendo sido consideradas bens de baixo valor cultural. Contar os
processos de uma pesquisa académica em uma histéria em quadrinhos é
contribuir, mesmo que timidamente, para a construcao de um discurso

progressista e a favor da ciéncia.
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Artefato e equivoco:
discurso artistico e espaco publico

José Horta Nunes

Esta pesquisa estad ligada a um estudo mais amplo de exposicoes
artisticas em museus, centros culturais e também em espacos publicos.
Para isso, visitamos o entorno da Avenida Paulista e a Estacao Sumaré do
metr6, em Sao Paulo, observando materiais para a montagem de um
corpus’. Realizamos caminhadas por calcadas, vaos livres e espacos de
exposicoes em prédios e estacoes de metrd. Vamos nos deter aqui em: a)
uma exposicao interna e uma instalacao localizada na fachada de entrada
do Centro Cultural Itau; b) obras expostas em muros frontais do Hospital
Santa Catarina; ¢} um painel fotografico em uma instalacao permanente na
Estacao Sumaré do Metr6. Sao diferentes discursos artisticos institucionais
privados (Centro Cultural Itau e Hospital Santa Catarina) e publico (Estacao
Sumareé). No decorrer dessas caminhadas, chamou a atencao o modo como
em alguns locais os sujeitos sao “convidados” a visitar os espacos artisticos
e culturais.

Para este trabalho, efetuamos um recorte de analise tendo em vista
compreender o papel dos "artefatos” como parte do processo de pesquisa?.
Pareceu-nos pertinente distinguir os artefatos teérico-metodoldgicos, que
nos interessam aqui mais de perto, frente as obras artisticas enquanto
objeto de analise ou resultados artisticos decorrentes da pesquisa. O que

tentamos compreender é a relacao do analista com os artefatos de analise,

' O corpus desta pesquisa foi obtido, em sua grande maioria, no segundo semestre de
2019; portanto, antes do inicio da pandemia do coronavirus. No caso da analise do painel
fotografico da Estacao Sumaré, complementamos o material com noticias veiculadas na
midia sobre uma nova intervencao do autor dos painéis (Alex Flemming) durante a
epidemia, no més de junho de 2020.

2 Esta reflexdo sobre o "artefato" teve inicio com a participagcdo no evento X Encontro
Internacional Saber Urbano e Linguagem. - Artefatos de Leitura, realizado em novembro
de 2019 no Laboratério de Estudos Urbanos (NUDECRI/UNICAMP). Uma das propostas de
discussao no evento foi a de “considerar a construgao de artefatos como parte do processo
da producao cientifica”.
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na medida em que estes participam da montagem do dispositivo de
interpretacgao (tedrico e analitico) da Analise de Discurso.

Procuramos, assim, observar os artefatos envolvidos no
questionamento e na implementacao de procedimentos no decorrer das
analises. Nesse sentido, podemos considerar tanto certos procedimentos
de montagem de corpus, como relacoes de parafrase, cadeias de co-
referéncia, distincao de dominios de corpora, gestos de leitura e
documentacao de arquivo e outros, quanto recortes de analises mediados
por mecanismos técnicos, como dispositivos digitais, aplicativos de leitura,
ferramentas de analise informatizada, recursos de celulares e filmadoras,
dentre outros. E na medida em que tais recursos desembocam em reflexdes
tedricas e procedimentos de analise que eles sao aqui considerados.

Em trabalhos anteriores, ao analisar textualidades diversas em
espacos publicos, dentre as quais: outdoors, pichacoes, grafites, placas
informativas, equipamentos em espacos urbanos (pracas, ruas, avenidas),
manifestacoes artisticas e politicas (NUNES, 1996a, 1996b, 2006a, 2006b,
2011, 2013a, 2013b), procurei efetuar montagens de corpora com base na
observacao de diferentes materialidades e na captura de imagens por meio
de cameras fotograficas. Mais recentemente, tenho analisado discursos de
divulgacao artistica em instituicoes e em espacos publicos (NUNES, 2020).
Inserido nos estudos sobre diferentes materialidades e tecnologias na
Analise de Discurso (ORLANDI, 2017; SOUZA, 2001; LAGAZZI-RODRIGUEZ,
2010; PETRI, 2013; NECKEL, 2019; DIAS, 2018; BARBAI, 2013; COSTA, 2016;
RIGAT, 2005), tenho atentado para técnicas e procedimentos de montagem
do dispositivo teorico e analitico.

Na analise de discursos artisticos, observo o modo como os sujeitos
estao expostos a situagcoes de contato com a arte. Diante da complexidade
discursiva em espacos abertos, os sujeitos sao atraidos ou convidados a
“entrar” em um ou outro discurso artistico, a “estar” nele, bem como, na

fluidez do mundo contemporaneo, a “sair” dele. Abordamos assim o sujeito
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urbano diante das instancias transitorias de producao e divulgacao do saber
artistico.

Se o sujeito urbano se apresenta como uma categoria que marca sua
ligacao com o espaco e as discursividades citadinas, outras posi¢coes podem
igualmente ser ai consideradas. Uma delas € a do "pedestre"”, na medida em
gue o caminhante estd determinado por praticas de organizacao da cidade,
que orientam para uma ancoragem institucional, para os percursos do
transito, as informacoes sobre os locais de acesso a espacos artisticos, etc.
O pedestre também esta sujeito a arquitetura silenciosa das ruas, que
condicionam os percursos, os obstaculos, na tensao entre espacos abertos
e fechados (SOUZA, 2001). Além disso, a rua € também lugar de convivio
com diferentes identidades sociais, seja no sentido da diversidade plural,
seja no sentido de concentracao de certos grupos identitarios que
configuram "topicas civicas" (ORLANDI, 2017). Ha também as
manifestacoes politicas voltada para diversos segmentos da sociedade e ou
reivindicacoes mais amplas, que aproximam frequentadores das redes
sociais ao real da cidade (NUNES, 2013a, PETRI, 2013; DIAS, 2018). No
espaco publico, atentamos para situagoes de interpelacao dos sujeitos para
ocupem posicoes de sujeito artistico (contato, curiosidade, gosto, iniciacao,
formacao, vivéncia, participagcao, conexao digital, ocupacao,
empoderamento, apoio cultural, etc.). Sao muitas as posicoes de sujeito que
ai se desdobram e com isso sao igualmente multiplos os processos de
constituicao dos sujeitos.

Diante de tal diversidade e do jogo social prismatico da cidade
(ORLANDI, 2001a), vamos focar alguns instantes evanescentes do contato
artistico, enquanto situacoes de transicao subjetiva. Trata-se de delimitar
para a analise momentos de vivéncia artistica, observando os processos de
constituicao dos sujeitos, as formas de interpelacao, os rituais de entrada e
saida, os modos de “estar’, de estabelecer uma "estancia” artistica diante
das condicoes disponiveis. Ao mesmo tempo, ha as vias de estreitamentos

de lacos, os chamados para uma insercao mais ampla em um ou outro
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discurso, em uma ou outra instituicao ou grupo social. Lidamos, entao, com
os limites da subjetividade no discurso artistico, na tensao que envolve o a-
sujeitamento fluxo discursivo constituido com ancoragem espacial.

Entrar no discurso artistico significa também se identificar
imaginariamente a certas filiacbes de memoria. O espaco publico é
distracao, fluxo, errancia, vertigem. Ele é também possibilidade de
identificagcao, de entrada, iniciacao, enlace. Além de se aproximar do flaneur
e do ndomade (ROBIN, 2009), o sujeito caminhante tende também a
permanecer de certo modo no espacao publico, no sentido de
pertencimento, de de(mora). Entre a organizacao da cidade e as praticas
urbanas, os sujeitos se constituem na relacao entre interpelacao e

resisténcia, entre identificagao e equivoco.

O equivoco no discurso artistico

A exposicao publica de materialidades artisticas, bem como de textos
expositores e outros aparatos empregados na divulgacao, coloca em jogo
arelacao entre a arte e os sujeitos situados no espaco urbano. Na circulagao
discursiva que ai tem lugar, os sentidos da arte migram?® para outras
situagcoes, para certos sitios de significacao. Ha uma topica artistica na
cidade, que projeta sentidos para os sujeitos, condicionando a tensao entre
os sentidos estabilizados e os inusitados. Assim, o funcionamento do
discurso esta sujeito as falhas nas fronteiras entre diferentes filiacoes de
sentidos. Sao as “brechas” do discurso artistico que expoem os sujeitos aos
“equivocos’, bem como as tentativas de controlar as falhas estruturantes e

demarcar os campos da arte diante de sua exterioridade.

3 Segundo E. Orlandi, no discurso de divulgagao ocorre uma “migracao" de sentidos. Nao
se trata, dessa perspectiva, de uma traducao ou da simples retomada de um discurso, mas
de “transferéncia”, de deslocamentos de um a outro discurso (Divulgacao Cientifica e
Efeito Leitor: uma politica social urbana. In: E. Guimaraes (Org.). Producgao e Circulagdo do
Conhecimento. Campinas: Pontes Editores, 2001a, p. 21-30).
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A fim de compreender esses processos discursivos, procuramos
observar alguns fatos marcados por equivocos no discurso de divulgacao®.
Para isso, trazemos a discussao sobre o funcionamento do equivoco no
discurso artistico e também sobre a posicao do analista situado no espaco
publico.

Comecemos pela nocao de equivoco na Analise de Discurso,
retomando a questao dos Tinstrumentos, das “ferramentas’. Michel
Pécheux (1990a, 1994), em suas reflexdes sobre os instrumentos na ciéncia
e a automatizacao da leitura com as tecnologias informaticas, aponta para
a pertinéncia de se considerar os equivocos na analise discursiva mediada
pelas ferramentas, pelos algoritmos, sem deixar de lado a espessura da
lingua, a possibilidade da polissemia e a relacao com as condicoes de
producao historicas dos discursos. Em uma publicacao dedicada aos 50
anos dos livro Anélise Automatica do Discurso (AAD 69), E. Orlandi (2019)
ressalta a nocao de “sequéncia discursiva”, que permite a distincao entre
"sequéncia linguistica" e "sequéncia discursiva”, entre “texto” e "discurso".
Em um trabalho posterior, Pécheux afirma que, para se analisar o discurso,
deve-se “ter como objeto os processos de arranjo dos termos em uma
sequéncia discursiva e em funcao das condicobes em que a sequéncia
discursiva é produzida” (PECHEUX, 1975, p. 173). Considera-se, assim, na
analise de um discurso, a relacao com o estado da producao de discursos
em uma conjuntura. As formacoes discursivas afetam o funcionamento de
uma sequéncia, envolvendo o /ntradicurso (o fio do discurso, as retomadas
por co-referéncia) e o /interdiscurso (complexo das formacgoes discursivas,
memoria do dizer), que funcionam simultaneamente na producao do
discurso. Essa é uma primeira condicao de aparecimento de equivocos nos
discursos, com a possibilidade de multiplos sentidos, derivas metaféricas,
contradicoes conforme as posicoes de sujeito, sentidos diferentes para

mesmas palavras, distintas feicoes a memarias discursivas, etc.

4 Para uma abordagem dos equivocos em materialidades imagéticas no discurso de
divulgacao, ver S. M. Lagazzi (A equivocidade na circulagao do conhecimento cientifico.
Linguagem em (Dis)curso (Impresso), v. 11, p. 1-18, 2011).
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Para a observacao dos equivocos na analise discursiva, salientamos
duas colocacoes de Pécheux. A primeira delas ao tratar do discurso-outro
na relacao entre estrutura linguistica e acontecimento, e a segundo ao
comentar um debate sobre a memoria discursiva e a imagem como
operador de memoria social em estudos que contemplam diferentes

materialidades:

a descricao de um enunciado ou de uma sequéncia coloca
necessariamente em jogo (através da deteccao de lugares
vazios, de elipses, de negacoes e interrogacoes, multiplas
formas de discurso relatado...) o discurso-outro como
espaco virtual de leitura desse enunciado ou dessa
sequéncia. (PECHEUX, 1990, p. 54-55).

Concebemos desde entao que o fato incontornavel da
eficacia simbolica ou “significante” da imagem tenha
atravessado o debate como um enigma obsediante, e que,
por seu lado, os fatos de discurso, enquanto inscricao
material em uma memoria discursiva, tenham podido
aparecer como uma espécie de problematica-reserva. Essa
negociagao entre o choque de um acontecimento historico
singular e o dispositivo complexo de uma memoaria poderia
bem, com efeito, colocar em jogo a nivel crucial uma
passagem do visivel ao nomeado, na qual a imagem seria
um operador de memoaria social, comportando no interior
dela mesma um programa de leitura, um percurso escrito
discursivamente em outro lugar: tocamos aqui o efeito de
repeticao e de reconhecimento que faz da imagem como que
a recitacao de um mito. Na transparéncia de sua
compreensao, a imagem mostraria como ela se |é, quer
dizer, como ela funciona enquanto diagrama, esquema ou
trajeto enumerativo. Refiro-me a tudo o que Jean Davallon
adiantou a esse respeito. (PECHEUX, 1999, p. 51)

Em nossa andlise, visamos a mobilizar conceitos discursivos para
efetuar uma leitura das materialidades artisticas (verbais e nao-verbais) no
espaco publico. Sao textualidades, situagdes, imagens, espacialidades.
Buscamos explicitar os gestos de interpretacao, levando em conta também
o olhar do analista, com suas coincidéncias, discrepancias e ajustes diante
da descricao/interpretacao de tais materialidades.

A analise do discurso artistico na regiao da Avenida Paulista tera em

vista, desse modo, a pluralidade de discursos em circulacao, como
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potencial discursivo de tensao entre parafrase e polissemia. No movimento
dos sujeitos urbanos, em suas caminhadas e vivéncias artisticas em
diferentes espacos, atentamos para as regularidades mais amplas das
formacoes discursivas, assim como para os fatos de equivoco que viemos
de mencionar. Ha um fluxo discursivo que atravessa o espac¢o do entorno
publico, e ao mesmo tempo lugares de interpelacao especificos,

relacionados a certas identidades e modos de dizer a arte.

Posicao do analista-caminhante e montagem do corpus

Diante da fugacidade que envolve os encontros com a arte no “agito”
da Avenida Paulista, o discurso direcionado ao passante anénimo funciona
inicialmente como um chamado para uma experiéncia momentanea, a ser
despertada, propiciada em meio a fluidez do transito. Diferentemente de
rituais formais de longa duracao e de cenarios institucionais, os momentos
de arte publica caracterizam-se pelo efémero, pelo inusitado e pela
adaptacao a espacialidade urbana. Como abordar esses momentos de
contato do sujeito com a arte? Que procedimentos de analise mobilizar para
buscar compreender esse processo de constituicao (iniciacao, vivéncia,
fruicao, formacao, curticao, etc.) do sujeito convidado para a arte?

Para compreender os sentidos possiveis do discurso artistico,
adotamos o procedimento de caminhada no espaco publico, realizando
uma simulacao do contato dos pedestres com as materialidades artisticas.
Com tal direcionamento, partimos da colocacao de E. Orlandi (2006) sobre

o lugar do analista no dispositivo de interpretacao da Analise de Discurso:

Na realidade, todo sujeito interpreta a partir de um
dispositivo ideoldgico que o faz interpretar de uma maneira
e nao de outra. Pelo processo de identificacao, como
sabemos, o sujeito se inscreve em uma formacao discursiva
para que suas palavras tenham sentido. E isto |he aparece
como natural, como o sentido |4, transparente. Ele nao
reconhece o movimento da interpretacao, ao contrario, ele
se reconhece nele. Ele se reconhece nos sentidos que
produz. E, no entanto, a possibilidade de contemplar o
movimento da interpretacdo, de compreendé-lo, que
caracteriza a posicao do analista. Nem acima, nem além do
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discurso ou da histéria, mas deslocado. Numa posicao que
entremeia a descricao e a interpretacao e que pode tornar
visiveis as relacoes entre diferentes sentidos. Desse modo,
com esses dispositivos (o tedrico e o analitico), ficamos
sensiveis ao fato de que a descricao esta exposta ao
equivoco e o sentido é suscetivel de tornar-se outro. O que
se espera do dispositivo tedrico é que ele produz um
deslocamento que permita que o analista trabalhe as
fronteiras das formacgoes discursivas. Em outras palavras,
que ele ndo se inscreva em uma formacao discursiva mas
entre em uma relacao critica com o conjunto complexo das
formagdoes. E o dispositivo analitico deve oferecer
procedimentos (parafrase, substituicao etc.) para que ele
possa explicitar isso.

Com isso nao estamos pretendendo uma posicao neutra do
analista em relacao aos sentidos. Nao so ele esta sempre
afetado pela interpretacao como um dispositivo analitico
marca uma posicao em relacao a outras. O que estamos
afirmando € que o dispositivo analitico é capaz de deslocar
a posicao do sujeito, trabalhando a opacidade da linguagem,
a sua nao evidéncia e, com isso, relativizando a relagao do
sujeito com a interpretacao. Ele podera assim fazer uma
leitura 0 menos subjetiva possivel, mediado pela teoria e
pelos mecanismos analiticos. (ORLANDI, 2006, p. 26)

Considerando que a posicao do analista € mediada pela teoria e os
procedimentos analiticos, consideramos que, nas caminhadas pelo espaco
publico, a contemplacao do movimento de interpretacao € acompanhada
pelo olhar, pela corporalidade, pela experimentacao, pela vivéncia
cientifica, pelos gestos de montagem do dispositivo de analise. Muitas
vezes essa pratica funciona de modo espontaneo, porém ha também
reflexdes produtivas sobre o tema. P. De Sousa (2001), ao abordar o
fechamento no espaco publico por meio de grades e outros obstaculos,
discute o modo de analisar os percursos pela cidade. Ao propor uma
abordagem por meio de fotos obtidas por um fotégrafo, ele propoe
montagens como na dire¢cao de um filme, a fim de analisar os percursos em
que os sujeitos se deparam com fechamentos. E. Orlandi (2001b) propoe a
nocao de “flagrante"” ao abordar situacoes diversas no espaco urbano
multifacetado. Ao analisar o modo como pedestres, ao atravessar ruas, se
relacionam com o trafego, S. Merlino e L. Mondada (2019) refletem sobre a

formacao de um corpus de filmagens dessas situacoes, efetuadas por meio
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de varias cameras, documentando-se a perspectiva dos participantes na
medida em que caminham e se deparam com carros, cruzamentos,
obstaculos que despertam a atencao.

Em nosso caso, o corpus da analise foi composto de fotos das
situacoes de contato com a arte no entorno da avenida. Tratou-se de um
procedimento de visitas acompanhadas de uma cadmera de celular para
obtencao de fotos. Note-se que atentamos para a pratica fotografica na
medida em que ela participa da construcao do dispositivo de analise: na
formulacao de questoes, na mobilizagcao de conceitos, na montagem dos
procedimentos metodoldégicos. Encenamos a posicao de pedestre em seus
percursos sujeitos a vacilacoes. Desse modo, a captura de fotos buscou
observar na perspectiva do caminhante os fatos “equivocos” nas situacoes
de divulgacao artistica (polissemias, diferentes gestos de interpretacao,
discrepancias entre o olhar fotografico e o real da cidade, sentidos
diferentes conforme distintas posicoes de sujeito, etc.). E nessa medida que
consideramos a fotografia como um artefato de analise, remetendo o
instrumento técnico (a camera e seus dispositivos) a posicao do analista e
ao dispositivo teérico metodolégico ao qual ele tem acesso.

Passemos, entao, as analises.

Instituicao e sujeito caminhante: ocupacao e jogos especulares

O Itau Cultural esta situado em uma das margens da Avenida
Paulista, proximo da Estacao Brigadeiro. Em parceria com o Banco Itau, é
uma "organizacao voltada para a pesquisa e producao de conteudo e para
o mapeamento, o incentivo e a difusao de manifestacdes artistico-
intelectuais” (ITAU CULTURAL, 2020). Dentre seus principios, estao os de
“estimular a participacao cultural e artistica das pessoas” e "democratizar o
acesso a arte e a cultura”. Pode ser considerado como uma das instituicoes

artisticas fomentadas pelo setor econdmico na Avenida Paulista.
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O espaco arquitetdnico misto condiciona a relacao publico e privado,
com construcoes que garantem o fluxo de pedestres entre espagos abertos

e fechados:

el ———
Entrada do Itau Cultural

Um dos projetos de exposicao do Itau Cultural € o "projeto Ocupacgao™.
Sua denominacao € uma pista para notar o modo como o espaco citadino
e significado no discurso artistico. A apropriacao de uma palavra em
circulacdo em movimentos sociais e na midia (ocupagao de terra, ocupagao
moradias, etc.) migra para o discurso artistico na divulgacao cultural. Esse
projeto mantém tal denominacao em todas as exposicoes desde 2009,

dedicadas a personalidades consideradas influenciadoras:

O Itau Cultural criou, em 2009, o projeto Ocupacao, com o
objetivo de fomentar o didlogo da nova geracao de artistas
com os criadores que a influenciaram. Uma exposicao fisica
somada a imersao on-line, proporcionada pelo contetudo
aqui disponibilizado, amplia a difusao de um importante
recorte da producao cultural brasileira e estreita esse
dialogo. Por isso a Ocupacao Itau Cultural celebra nomes de
diversos estados do Brasil e, através de livros, contos,
cronicas, charges, poemas, musicas, filmes, apresenta suas
biografias ao publico. (ITAU CULTURAL, 2020)
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As exposicoes proporcionam situacoes de participacao dos
visitantes, de "imersao”, inclusive no sentido de ocupar espacos
preparados pela montagem. Na Ocupacao Vladimir Herzog®, por exemplo,
havia, sobre uma mesa, uma maquina de escrever que podia ser utilizada
por qualquer visitante para datilografar em paginas que eram
disponibilizadas. E assim acontece igualmente com outras tecnologias

antigas e atuais, de modo multi-tecnoldégico:

Diferentes tecnologias expositivas na Ocupagcao Wiadimir Herzog

® Vladimir Herzog foi um jornalista, reporter, editor, professor. Hungaro naturalizado
brasileiro, formou-se em filosofia pela Universidade de Sao Paulo. Trabalhou no jornal O
Estado de S. Paulo, na TV Cultura e também para a BBC de Londres. Foi também professor
na Escola de Comunicagao e Artes da USP.
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O visitante é convidado a ocupar uma posi¢cao que coincide com a do
personagem homenageado, no caso, a posicao do jornalista Wladimir
Herzog em situacao de trabalho com a maquina de escrever, assim como
em seus posicionamentos de resisténcia, na medida em que Herzog sofreu
perseguicoes no periodo ditatorial no Brasil, nos anos 60/70. Na exposicao
sobre Herzog, além da maquina de escrever, havia uma televisao emitindo
programas jornalisticos da época, fones de ouvido para escuta de audios,
telas com transcricoes em libras, arquivos com documentos acessiveis em
papel ou digitalizados, etc., enfim, um trabalho de arquivo mediado pelas
diferentes tecnologias e por experiéncias sensoriais: auditivas, tateis,
visuais e outras.

A significacao dos sujeitos pela "ocupacao" marca, dessa maneira,
um modo de se relacionar com a arte e com o espaco urbano,
simbolicamente evocado pela memodria de reivindicacoes sociais e
politicas. Isso traz condicbes para para uma “vivéncia" momentanea de
subjetividades ligadas a personalidades reconhecidas e a profissdes, como
no caso o jornalismo. Os sujeitos sao imersos assim em uma memaoria
discursiva de trabalho e resisténcia.

Enquanto no interior do prédio, as exposicoes mergulham os
caminhantes em memorias artisticas e sociais, na entrada do prédio nota-
se uma transicao entre o espaco institucional e o espaco publico aberto. Ao
lado da fachada do prédio, observamos uma instalacao em que varios
espelhos se apresentavam fixados na parede. Eram espelhos circulares,
com superficies convexas, dispostos em diferentes posi¢coes e inclinacgoes,
sobre uma grade que cobria a fachada. Ao lado, uma placa trazia um convite

para fazer fotos e enviar para as redes sociais do Itau Cultural:
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Facasua melhor pose e publique
usando #itaucultural ou
marcando @itaucultural.

As imagens mais criativas vao
aparecer nas nossas redes sociais.

0006 0SS/ itaucultural

029,000
a%a®, 0 0
S0R0R0ece% 0,0

LIS -.‘325!;10n090°¢;09r\0

-

Instalagao temporaria na fachada do Itau Cultural. Fotos: José Horta Nunes.

Ao obter as fotos, a expectativa era de que o resultado fosse algo
como uma série de selfies. Essa projecao feita da posicao de analista pode
ser associada a ampla circulacao de selfies nas midias. Ao mesmo tempo,
houve um estranhamento, pois com os espelhos virados para varias
diregdes, surgiram duvidas sobre quais seriam os resultados.

No escrito do painel, temos enunciados com frases no imperativo,
gue funcionam como convites para a participacao dos leitores em redes
sociais ligadas a instituicao (“Faca sua melhor pose e publique usando
#itaucultural ou marcando @itaucultural. As imagens mais criativas vao
aparecer nas nossas redes sociais”). Esse convite ao leitor no espaco
publico, para divulgar tanto sua pratica fotografica cotidiana quanto a
instituicao que a promove, levou a questionar como se da o ritual que
convoca os sujeitos para uma participacao que liga o espaco publico aos

espacos virtuais da instituicao e das redes sociais.
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Utilizando ferramentas disponiveis no celular, foram efetuadas
ampliagcoes e cortes das imagens, obtendo versdes que mostravam o jogo
especular da instalacao. Nesse momento, manifestaram-se a polissemia
fotografica e os equivocos diante da expectativa inicial, pois ao invés de
uma imagem voltada para si, estavam ali fragmentos com partes de corpos
e reflexos do espaco citadino (das vias publicas, de prédios, de outros
pedestres, de automoveis). Nessa situacao de um auto-flagrante especular
inusitado, o eu-fotdégrafo se encontra em posicao de analista de discurso e
ao mesmo de analisado. Isso conduziu a refletir sobre os gestos do analista
enquanto sujeito tecnoldgico diante de fatos discursivos envolvendo o
“equivoco”: equivoco do sujeito fotégrafo na relacao com a camara, com o
objeto de visualizacao e consigo mesmo enquanto analista.

A relagao especular projeta também uma alteridade social nao
prevista. Assim, em uma das fotos, o analista se apresenta observado por
passantes que nao eram visiveis no momento do enquadramento. Em
alguns recortes ampliados, como na imagem abaixo, ocorre a presengca um

tanto fantasmatica dessas alteridades:

Recorte de analise da instalagdo com espelhos (ltau Cultural)
Foto em detalhe: José Horta Nunes
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Além do corpo do analista, com volumes e proporcgoes alteradas
pelos espelhos convexos, a foto mostra uma pessoa que o observa, o que
evoca sentidos da relacao, por vezes nao percebida, com o outro. Assim,
além das redes sociais, a leitura das imagens digitais atestou a relagcao com
a alteridade publica: o analista € “flagrado” pelas relagdes sociais. Esse
equivoco do sujeito fotégrafo que simultaneamente flagra e é flagrado
aponta para o que podemos considerar como “falhas” constitutivas das
situacoes cotidianas de analise. Como uma “selfie social aleatoria”, o
sujeito analista se vé, pelo efeito do discurso artistico, em sua dupla posi¢ao
de observador e observado, e em uma relacao desdobrada nos movimentos
de circulacao entre as redes sociais e a sociabilidade no espaco publico.

A analise dessa situacao de assujeitamento do analista para ocupar
uma posicao no discurso artistico resultou em um impulso para, em outras
analises mediadas pela pratica fotografica, refletir sobre a montagem do
dispositivo analitico, tendo em vista outras formas de equivoco que se
apresentassem ou que o flagrassem no decorrer dos procedimentos de
montagem de corpus.

As duas analises que seguem dao continuidade, entao, a esse
processo de questionamento do artefato fotografico e seus efeitos na

pratica analitica

Murais do Hospital Santa Catarina: religiao, ciéncia e arte

O segundo espaco artistico visitado foi o de uma série de obras
em murais frontais do Hospital Santa Catarina, na altura da Rua Teixeira da
Silva. O Hospital Santa Catarina € uma instituicao privada, fundada em 1906
e mantida pela Associacao Congregacao de Santa Catarina, uma entidade
filantropica.® Nesse caso, ao estabelecer uma relacao com o espaco publico
por meio de uma exposicao permanente em seus muros, temos o discurso

religioso articulado ao da divulgacao artistica. As imagens religiosas,

6 HOSPITAL SANTA CATARINA. Disponivel em:
https://pt,m,wikipedia.org/wiki/Hospital_Santa_Catarina. Acesso em 05 de maio de 2020.
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alternadas com outras ligadas a medicina, estabelecem a ligacao com os
pedestres. Com as fotos capturadas durante a pesquisa, foi montado um
recorte tendo em vista mostrar a articulacao entre diferentes formacoes
discursivas no discurso hospitalar, com o efeito de conciliar ciéncia e
religiao no espaco publico.

Diferentemente de situacoes de museus e galerias, as obras nao
ficam destacadas em evidéncia e muitas vezes passam desapercebidas para
o passante apressado, mas atentando-se para o canto inferior delas
encontram-se assinaturas dos artistas ou seus nomes em pequenas placas
de metal. Perpassando toda a fileira de obras, distinguimos trés discursos:
o religioso, o cientifico e o artistico. O equivoco ai se da na justaposicao
desses diferentes tipos de discurso em um mesmo espag¢o, numa relacao
entre o sagrado e o profano. Vejamos trés imagens que remetemos
respectivamente ao discurso religioso, ao cientifico e ao cotidiano dos

passantes:

SI=1=1=1
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Recortes de éﬁélise da exposicao permanénte na fachada do Hospital Santa Catarina
Fotos 1 e 3: José Horta Nunes. Imagem 2 (MARCO ULGHERI, 2020)

As imagens, tal como montadas no corpus, constituem uma relacao
de parafrase, em que diferentes discursos significam a vida e o ser humano
de diferentes maneiras. As obras (1) e (2) sao de autoria do artista Marco
Algheri, italiano radicado no Brasil. A primeira traz uma imagem de mulher
com crianga no colo, como uma representacao artistica da Nossa Senhora,
marcada por tracos de religiosidade, como a auréola. A segunda, com a
imagem de um pulmao, é um painel em bronze com 2,10 m x 1,00 m, do
mesmo autor, que suscita a cientificidade da historia da medicina’. O ultimo

painel (3) traz uma pintura do artista Sérgio Niculitcheff®, com uma figura

7 Esta imagem da obra com o pulmao, que se encontra no muro do hospital, foi obtida no
site http://www.ulgheri.it/PUBLICA/MEDICINA. Segundo a descricao desse painel, no site,
ele é denominado “descoberta da circulacao pulmonar” e traz o seguinte texto: “Lado a
lado no pulmao/ Todo o ar que se renova/ em constante oposicao”. No mesmo site, é
apresentada a seguinte descricao do projeto da obra de Marco Ulgheri, composta por 24
painéis que narram uma historia da medicina: “A obra explora o fendmeno da arte e ciéncia
médica como intervencao humana no ciclo natural da vida e da morte. A eterna luta pela
sobrevivéncia, é enfrentada pelo homem por meios e éticas que mudaram no curso de sua
evolucao. A obra fala destes diferentes pontos de vista que, além de representarem a
histéria da medicina, constituem também a histéria de como o homem se relaciona com
as questoes existenciais”. A obra teve idealizacdo e realizacao de Marco Ulgheri, com
espacos fisicos, recursos e organizacao geral do Hospital Santa Catarina, Os poemas sao
de Eduardo Cury (Ver MARCO ULGHERI, 2020

8 “Sérgio Niculitcheff (Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1960). Pintor, desenhista, professor. Entre
1975 e 1977, estuda no Instituto de Artes e Decoragao (ladé). Frequenta, em 1978, o Atelié
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humana and6nima, que ao ser relacionada ao hospital pode lembrar uma
gestante. Vemos ai indicios de trés formacgoes discursivas que compdem a
heterogeneidade do discurso de divulgacao hospitalar: a religiosa, a
cientifica e a artistica voltada ao cotidiano.

Na continuidade, vamos tratar da abordagem da obra de
Niculitscheff, na medida em que ela suscita sentidos equivocos na imagem
de um corpo sem tracos internos, o que produz um estranhamento.
Evocando a forma de uma gestante, a imagem remete a sentidos da vida,
da maternidade e da assisténcia médica. Ja as cores sombrias, em tons de
bege e marrom, despertam uma certa solidao e angustia. Na Enciclopédia
Itad Cultural, encontramos o seguinte verbete sobre o Niculitcheff e sua

pintura:

(10) O significado da pintura de Sérgio Niculitcheff decorre,
em grande medida, do efeito enigmatico resultante de tirar
objetos cotidianos de seu contexto: colchao, escada, livro
etc., enfim, uma variedade de coisas presentes em nosso dia
a dia figuram no centro da tela, pairando sobre um fundo
neutro, homogéneo. Tal descontextualizacao, porém, nao
deve ser entendida como simples alienacao, pois nao se
trata de apartar um objeto de seu ambiente apenas para
negar-lhe a rede de significagcoes que o sustenta. Ao invés
disso, o artista pretende dirigir nosso olhar para o objeto em
questao, nele concentrando nossa atencao, desmentindo
sua banalidade. O espectador, ao olhar as telas de
Niculitcheff, percebe imediatamente qual é o objeto
representado (¢ um colchao, uma arvore, etc.), mas, ao
mesmo tempo, uma questao se apresenta - saber qual é o
significado dessa representacao. E muito do vigor dessa
duvida vem justamente do isolamento em que a figura foi
posta. Niculitcheff evidencia, assim, a distadncia existente
entre olhar e ver, entre pousar os olhos e pensar com base

de Gravura da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP),
onde é aluno de Evandro Carlos Jardim (1935). Em 1980, licencia-se em Educacao Artistica
com especializacao em Artes Plasticas, pela Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo. Entre
1981 e 1982, viaja para a Europa, principalmente Franca e Espanha, onde participa de
exposicoes e mantém contato com Leonilson (1957-1993) e Luiz Zerbini (1959). Em Paris, é
auxiliar do artista Piza (1928), na Galeria Bellechase. Sua primeira exposi¢ao individual
ocorre em 1985, em Curitiba. Obtém em 2004 o titulo de mestre em artes visuais pela
Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" (Unesp). Desde 2007, ingressa no
doutorado em Artes Visuais na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Desde
entao, Niculitcheff ja expds em Sao Paulo, Campinas, Belém do Par4, Freiburg (Alemanha),
Rio de Janeiro e Brasilia, entre outras cidades.”.(Ver NICULITCHEFF, 2020)
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no que se vé. E metafora disso a distancia ambigua entre as
figuras e o fundo - proximos, sem duvida, mas nao se sabe
o quanto. Reconhecimento e conhecimento nao sao
idénticos, apesar de semelhantes. O artista aponta para o
cerne do enigma existente mesmo nas coisas mais
cotidianas, a centelha de mistério presente até mesmo
naquilo destinado ao uso e ao descarte, a evocacao de
guestoes perenes vindas até mesmo de coisas passageiras,
gue logo se desfazem. (NICULITCHEFF, 2020)

No texto do verbete, o gesto do artista, ao elaborar sua obra, se
apresenta como o de produzir “enigmas”, diante da “descontextualizacao”
do objeto (“tirar objetos cotidianos de seu contexto”). A descricao técnica
explicita relacdoes entre objeto e contexto, frente e fundo, olhar e ver,
reconhecimento e conhecimento, idéntico e semelhante, perene e
descartavel. Nessa enunciacao artistica que se identifica com a do
espectador, hd um deslocamento da banalidade para o olhar artistico
(“desmentindo sua banalidade”).

Situada defronte ao hospital, a obra significa na relacao entre o
cotidiano banal e os sentidos de ciéncia, vida e religiosidade que a ela se
associam. Note-se também que, ao trazermos para a analise uma
enciclopédica digital artistica, elaborada pelo Itau Cultural, explicitamos que
o0 espaco expositivo da fachada do Hospital se articula ao desse centro
cultural por meio do discurso enciclopédico, onde ha biografias de artistas
e comentarios sobre as obras. Trata-se de mais um lago discursivo que

produz o fluxo de de discursos artisticos no entorno publico da avenida.

Colorindo os sentidos da “massa”: o movimento das identidades

Ao buscar compreender a circulagcao do discurso artistico na regiao
da Avenida Paulista, as estacoes de metr6 se mostraram como um dos
espacos de divulgacato em que obras e textos institucionais estao
estreitamentos ligados a espacialidade urbana. O Metr6 de Sao Paulo
dispoe de exposicoes permanentes, sobretudo de arte contemporanea, e
temporarias, distribuidas em varias linhas do metr6. Vamos abordar aqui

um painel fotografico disposto na Estagcao Sumaré, uma estacao situada na
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mesma linha de metré que serve a Avenida Paulista (a /inha verde). O painel
faz parte de uma exposicao permanente, organizada pelo artista Alex
Flemming, instalada em 1999. Mais recentemente, como veremos, houve
uma nova intervencgao artistica diante dos acontecimentos da pandemia do
coronavirus. Assim, em duas circunstancias historicas, percebem-se os
diferentes gestos de interpretacao envolvendo as obras e os passantes que
saem dos trens e atravessam a plataforma. Na relacao entre as gravuras e
o olhar fotografico do analista, o equivoco se apresenta marcado, de um
lado, pelo gesto de gravacao do rosto em preto e branco com letras
coloridas, produzindo um estranhamento e a possibilidade de decifracao. E
de outro, pelo gesto analitico de montar uma foto do rosto exposto tendo
como fundo a imagem de transito automobilistico, que no momento da
visita se apresentava nas laterais de vidro da plataforma.

Buscando reconstituir o processo de producao do painel, assim como
desvendar alguns dos enigmas sugeridos pelo artista, acrescentamos a
analise materiais textuais que abordam a construcao dos painéis e sua
instalacao na estacao do metrd, assim como, em um momento posterior,
um texto sobre a intervencao mais recente do autor.

No painel fotografado, que mostramos logo abaixo, ha um jogo entre
a materialidade nao-verbal e a verbal. Trata-se de um painel em vidro, sobre
o qual foi gravado um retrato em branco e preto. E sobre o rosto do retrato

encontram-se letras coloridas que se embaralham e tornam opaca a leitura:

Santuario Nossa Sra. de I

Recorte de anéalise de um dos painéis da exposicao permanente
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de Alex Flemming na Estacao Sumaré. Foto: José Horta Nunes

Diante da figura sombreada do retrato, tendo ao fundo a avenida com
carros em movimento e a luminosidade do sol, a foto contrasta o retrato em
preto e branco com a paisagem urbana. Com esse gesto de montagem do
corpus imagético, buscamos trabalhar a contradicao entre o transito
automobilistico e o sujeito do transporte de massa. Note-se que a instalagao
foi montada em uma estacao que apresenta as laterais em vidro,
diferentemente de outras exposi¢coes no metrd, em que 0 espago expositivo
se encontra no subsolo.

O gesto de fotografar apenas um dos retratos, no intervalo de
passagem dos trens, produziu um recorte do conjunto da instalagao, que
reune 22 pares de painéis. Tal recorte visou a compreender o processo de
individualizacao dos sujeitos®, tal como textualizado pela pratica
fotografica. O equivoco se apresenta, assim, no movimento das
identidades. Na relagcao do sujeito do transporte ferroviario com seu
exterior urbano, a identidade de massa é abalada por identidades diversas.
Essa distingao, quando observada em seu movimento, conduz a conceber
as plataformas como espacos de transicao identitaria. Enquanto no
transporte publico, quando os sujeitos se aglomeram, constitui-se a
identidade de massa, a passagem aos espacos publicos abertos direciona
para outros lugares de individuacao, no movimento cotidiano da
identidade.

Tendo acesso ao catadlogo da exposicao de Flemming (1998),
realizamos outros percursos de analise, a fim de compreender alguns

aspectos que tornavam a leitura opaca, particularmente as letras

% A individualizagao do sujeito pelo Metrd, enquanto instituicdo de Estado, resulta em um
usuario de transporte, considerado individuo que se aglomera em uma massa. E a partir
dai, diante das “falhas” nesse processo (como a massificagao), o individuo passa a ser
significado na formacao discursiva cultural, que projeta para ele sentidos artisticos e
humanisticos. Sobre a noc¢ao de individu(aliz)acao do sujeito, ver E. Orlandi, (Por uma
teoria discursiva da resisténcia do sujeito. In: Discurso em Andlise: sujeito, sentido,
ideologia. Campinas: Pontes Editores, 2012, p, 228).

' Agradecgo ao professor Danilo Roberto Perillo, do Instituto de Artes da Unicamp, pelas
conversas sobre arte contemporanea e pela indicacdo do catadlogo da exposicao de
Flemming.
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embaralhadas que até entao flutuavam na iminéncia de possiveis sentidos.
A publicacao traz relatos do autor sobre o processo de producao dos painéis
de vidro. Vejamos primeiramente uma sequéncia de um texto de Fabio

Magalhaes, que aborda a visao institucional do Metr6:

(12) Alex Flemming, ao desenvolver seu projeto de arte para
o Metro de Sao Paulo, levou em conta essa multidao que se
reune e se dispersa, silenciosa ou barulhenta, rumo ao
trabalho, ao jogo de futebol e que regressa a seu bairro.
Levou em conta também sua experiéncia pessoal, sua
memoria de viajante, a lembranca dos seus retratos nos
inumeros passaportes.

A fotografia de passaporte serviu como metafora, como
registro do povo usuario do metré. Flemming cria uma
poética que faz aflorar em nds a inquietacao do outro e
descobrir o calor humano da pessoa estranha, do
desconhecido que esta ao nosso lado.

O artista utilizou duas séries de vinte e duas imagens,
colocadas enfileiradas nas plataformas e ordenadas, uma no
sentido inverso da outra, com vinte e dois poemas, um para
cada imagem. Sao retratos anénimos de tipos raciais
diferentes, brancos, pretos e asiaticos, fotografados
frontalmente como nos passaportes, nas carteiras de
identidade, ampliados e gravados sobre vidros.
(FLEMMING, A., 1998, s.p.)

Tendo em vista a “multidao, o “povo usuario do metré”, o
“desconhecido que esta ao nosso lado”, o projeto de Flemming surge como
algo que desperta a “inquietacao do outro”, “o calor humano da pessoa
estranha”. Assim, os “retratos anonimos de tipos raciais diferentes” foram
ampliados e gravados no vidro com poemas sobrepostos. A identidade
aparece como uma face institucional da cidadania massificada, sobre a qual
se gravam marcas que deslocam sentidos estabilizados para significar a
individualidade e a diversidade. E isso ocorre no interior mesmo da
instituicao, quando ela reconhece suas “falhas” na individuacao dos
sujeitos, mobilizando artistas para despertar outros tracos identitarios.

No relato de Flemming, na mesma publicacao, o autor apresenta uma
narrativa de seu percurso artistico, salientando sua relacao com a

fotografia:
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(13) As fotografias de passaporte sempre me foram
companheiras, pelo simples fato de ter nascido filho de um
piloto catarinense e de uma aeromoca campineira que
trabalhavam na real Aerovias. Era Sao Paulo em 1954. Era
Sao Paulo em 1954: no IV Centenario, o aeroporto de
Congonhas era s6 movimento, e o Super Constellation com
seu rabo tripartite, a mais moderna aeronave de carreira. E,
acreditem se quiser, era meu pai quem pilotava.

Ja em 1958 nos mudamos para os Estados Unidos e sinto
nao ter guardado todos os varios passaportes que vieram
depois, testemunho fotografico de nossa rapida passagem
pelo mundo. Talvez dai tenha ficado a idéia de documento,
enquadramento, pose séria, segundos de introspeccgao
eternizados para todo o sempre no filme Kodak. Ou Agfa. Me
lembro também da surpresa da relatividade do todo-o-
sempre ao tirar fotos em lambe-lambes nas pracas de
Campinas que eram tao mal processadas quimicamente (eu
nao entendia) que depois de algumas semanas elas
amareleceram e dai a alguns meses sumiam.

Quarenta anos depois, ja em 1998, ao realizar este projeto de
Arte para o Metro de Sao Paulo quis refletir um pouco sobre
a verdade dos olhares nos documentos, sobre a populagao
andnima que transita conosco sentada encostada no banco
ao lado e que, na maioria arrasadora das vezes, nao
chegamos a perceber o manancial de poesia que se esconde
atras de um muro de paletés embrutecidos ou de vestidos
plissados como armaduras. (FLEMMING, 1998, s.p.)

(14) Também nao quis nada muito correto, industrial,
perfeito. Acho que me lembrei mais dos lambe-lambes do
que dos passaportes, ou fiz uma juncao dos dois. Mesmo as
poesias sao menos fiéis a uma aula de gindsio do que as
reminiscéncias que porventura tenhamos dela. (FLEMMING,
1998, s.p.)

Nessa memoria de iniciagcao fotografica, duas referéncias sao
ressaltadas pelo autor. Primeiramente, as fotos de passaporte
(“documento, enquadramento, pose séria”), que se mostram como
“testemunhos” das situacdes de viagem. Depois, as fotos lambe-lambe em
pracas, com os sentidos de “surpresa”, “relatividade”, “amarelecimento” e
até mesmo o “sumisso”, enfim, alteracoes fotograficas que afetam a

identidade. Desse modo, o autor trabalha a imagem de si na relacao com
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discursos institucionalizados e as praticas fotograficas no espaco publico,
memoria essa que se insere no projeto da Estacao Sumaré.

Na sequéncia, o catalogo traz uma série de fotografias que mostram
a elaboracao e a montagem dos painéis. Observemos primeiramente esta

sequéncia de montagem dos paineis:

% - ;
Recorte de analise da producgao do painel de Alex Flemming.
Imagens: Catalogo da exposicao (FLEMMING, 1998)

Observar o trabalho com as diferentes materialidades sobrepostas
(vidro, fotografia, letra), tal como explicitado no catalogo da exposicao,
levou a refletir sobre a circulacao da obra em diferentes meios. Na estacao,
0s usuarios vivenciam a instalacao, o resultado final do trabalho artistico,
enquanto os leitores do catalogo tém acesso ao modo de fazer e ao discurso
autoral.

Passemos agora a um dos retratos que se encontram no catalogo,
gue consiste na imagem de uma das pessoas fotografadas no projeto (1),
antes do retrato ser trabalhado e aplicado no painel. Ajuntamos a essa foto
anterior, as da primeira versao trabalhada (2) e a da que foi obtida no local

para este trabalho (3):
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(1) (2) (3)

Recorte do analise do processo de producao da obra.
Imagens 1 e 2: Catalogo da exposicao (FLEMMING, 1998).
Imagem 3: Painel exibido na Estacdo Sumaré (foto: José Horta Nunes)

No primeiro quadro (1), nota-se a imagem que evoca a memoria das
fotos de passaporte, a qual sdo acrescentadas pinceladas e numeragoes que
marcam o processo de elaboracao artistica. Na segunda, (2), a imagem
trabalhada com os fotolitos ampliados e o poema estampado sobre o
retrato, que leva a identidade re-signifcada pelo discurso poético. E na
terceira (3), o resultado final tal como fotografado para esta analise, que
consideramos como a identidade ligada a espacialidade urbana.

Ao ter acesso a versao da imagem (2), no catalogo, foi possivel
identificar o poema escrito sobre o retrato do painel da estacao, visto que,
na passagem da imagem (2) para a (3), foram rearranjadas as letras,
tornando a leitura enigmatica, de modo a demandar do leitor uma parada e
reflexao para decifracao do poema e de sua autoria. Chegamos assim ao
poema parnasiano Via Lactea, de Olavo Bilac (1865-1918), que teve uma
estrofe destacada para figurar sobre o retrato, como a sinalizagao de um

despertar identitario:

161



Artefatos de leitura

Ora (direis) ouvir estrelas! Certo

Perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,

Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto... (BILAC, 2020)

Finalmente, gostaria ainda de mencionar a intervencao efetuada por
A. Flemming em seu préprio trabalho, em 06 de maio de 2020. Em meio a
pandemia do coronavirus, o artista foi até a Estacao Sumare, tal como
programado previamente na midia, e sobrepds a cada retrato da exposicao
uma mascara de protecao colorida, como se vé na imagem abaixo, obtida

em um dos meios que veicularam a intervencao na Internet:

F

— qumal

Santuirio NoSSE Sra. de FAtima
(3

Intervencao de Flemming durante a pandemia do coronavirus, em maio de 2020.
Imagem: jornal Diario do Transporte (2020)

Imagens como essas voltaram a significar os movimentos
identitarios na relacao com os equivocos, as instituicdes, os processos de
subjetivacao. Desta vez, os sentidos de saude, de protecao no espaco
publico, de cientificidade, tao reiterados durante a pandemia, conformam
novas identidades coletivas, marcadas ao mesmo tempo pelos gestos de
individualizagao, condicionados pela diversidade de cores das mascaras em
cada rosto. Também se notou uma alteracao no discurso de autoria, na

medida em que a intervencao, com a colagem das mascaras nos rostos dos
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painéis, pode ser acompanhada pelos passantes nas plataformas, além de
ser sido amplamente divulgada.

Um respiro na caminhada: discurso artistico e ferramenta imperfeita

Ao abordarmos o papel da pratica fotografica na analise de trés
situagcoes de divulgacao artistica, procuramos relaciona-la com o
dispositivo de interpretacao da AD. A partir das experiéncias de captura de
imagens, ressaltamos o funcionamento do equivoco na relagao entre o
analista em posicao de fotografo, afetado pela alteridade e por diferentes
formas de equivoco.

A partir dai, passamos a indicar nas analises o processo de
construcao do dispositivo analitico, mediado pela tecnologia e pela
mobilizacao de conceitos do dispositivo tedrico, com énfase para a nocao
de “equivoco”. O artefato fotografico, desse modo, se mostrou em uma
série resultados desse trabalho tedrico-analitico, envolvendo: imagens
antecipatérias da captura de fotos pelo analista, montagens de corpus a
partir de recortes de imagens, posicionamentos de camera para captura de
equivocidades, descricoes de equivocos enquanto gestos de interpretacao
inscritos nas obras, diferentes filiacoes de memaria resultantes da analise
da materialidade fotografica, enigmas em linguagens verbais e nao-verbais,
equivocos observaveis em processos de interpelacao e movimentos de
significacao de identidades, dentre outros.

Nessa direcao, a tecnologia nao se apresenta como um instrumento
gue se utiliza independentemente do dispositivo tedrico e metodoldgico,
mas sim inserido na montagem do dispositivo, bem como nas
reformulacdes que se dao no decorrer da analise. Para finalizar,
gostaria de lembrar uma tirinha de quadrinhos de Os Smurfs, que Michel
Pécheux (1990b) apresenta no inicio de um de seus textos, denominado O
Discurso: estrutura ou acontecimento. A tirinha retoma uma questao que

sempre foi cara ao autor, a da “ferramenta" ou dos "instrumentos™ da
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ciéncia ou ainda, conforme o titulo do livro de Paul Henry'', a “ferramenta
imperfeita". Os personagens da tirinha conversam em torno da "utilidade"
das ferramentas, porém ha algo que falha, conforme a imagem que um

personagem faz do outro:

9 EY LHE PEDIN
U™ m“‘& E\E Al

U\V'W&m 5&!0
e uﬂm uma

™ o

-

S EY TE PEDL UIMA
CAVILUA E PORGUE EU
PRECISO OC UM PRECOL

JhOUt U PRE
CAVILEA 5&2? l&?“:‘

MAS, NAD/
BIO E UNA

Imagem de tirinha de Os Smurfsno livro O Discurso: estrutura
ou acontecimento (PECHEUX, M. 1990b)

O instrumento, desse modo, nao & pensado independentemente dos
discursos em que eles se encontram, nas relacdes entre os sujeitos. Ao
mobilizar o discurso artistico da tirinha, Pécheux aponta que os "equivocos”
gue envolvem as ferramentas nao sao eliminados quando se visa a uma ou
outra utilizacao imaginaria. E assim acontece com a Analise de Discurso,
guando se visa a instrumentaliza-la para obter certas finalidades que
deixam de lado a possibilidade de interpretacao ou a historicidade dos

sentidos.

"HENRY, P. A Ferramenta Imperfeita: lingua, sujeito e discurso. Campinas: Editora da
Unicamp, 1992.
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A escuta psicanalitica na fronteira:
por uma ética do espanto

Leo Rodriguez

Nao pode haver auséncia de boca nas
palavras: nenhuma fique
desamparada do ser que a revelou
Manoel de Barros, O /ivro sobre nada

Supomos de partida que a psicanalise faz alguma coisa. Essa é a ideia
com a qual Jacques Lacan deu abertura ao seu Seminario sobre o ato
psicanalitico (1967-1968), no qual tenta introduzir a funcao do ato em
psicanalise enquanto prdxis que implica profundamente o sujeito, um fazer
gue instaura o novo e nao apenas ratifica por meio da repeticao o antigo
(aula de 15/11/1967). E nao é sem propdsito que tomamos esse fazer que
instaura algo novo como nosso ponto de partida. Algo novo como espanto

que faz falar onde havia apenas silenciamento.

Momento de ver

O objeto da leitura que aqui propomos surgiu de uma ideia
compartilhada entre alguns psicanalistas ainda (e sempre) em formacao de
fazer outra coisa que nao sempre o mesmo que se faz desde certa posicao
encastelada do saber psicanalitico. Isso em meados de 2017. O que nos
movia e move é o desejo de sustentar uma clinica de psicanalise la onde na
experiéncia urbana e no nosso lagco social ocupam o lugar de fronteira
enquanto lugar préprio do periférico. Assim surgiu um coletivo de
psicanalistas em torno da Pu/so: clinica social de psicanalise — nosso objeto
propriamente dito, na Vila Uniao, na cidade de Campinas-SP, abrigada na
Maloca, uma ocupacao urbana de arte e cultura. O propdsito era simples:
nos dispomos a escuta do que esta estruturalmente recalcado em nosso

contrato social.
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A leitura que aqui propomos €, portanto, uma entre outras
possibilidades de leitura dessa experiéncia em curso e gue vem se
recolhendo nesse tempo “s6 depois” daquele desejo de fazer outra coisa
que nos constituiu. Um sé depois que ainda esta muito cedo, diga-se.

Vale ressaltar que a Pu/so se inscreve em um movimento de coletivos
de psicandlise que nos ultimos cinco anos surgiram em todo o pais’, com
clinicas publicas, clinicas de rua e clinicas do testemunho e que apontam
por uma reconfiguracao da psicanalise no espaco publico e levanta novas
questoes para a psicanalise no Brasil.

A clinica tomada em si funciona como funcionaria no centro ou nas
galerias da pdl/is: atendimentos individuais, hora marcada, semanal,
poltrona, diva e moveis esperados de um setting classico. Mas ali nao
cobramos pelas sessoes?. Além desse funcionamento clinico usual, nés nos
reunimos quinzenalmente para um grupo de estudos com os analistas
postos ali em causa e, periodicamente, fazemos uma supervisao coletiva
dos casos clinicos com um analista de fora. Essa experiéncia como um
(nao)todo é o que torna possivel a existéncia da Pu/so. Deste funcionamento
de modo isolado, nenhuma contradicao a principio se instaura dentro da
clinica psicanalitica tradicional. E ela € isso, uma clinica psicanalitica em

modos ditos tradicionais. Com um desvio.

' Margens clinicas, Psicandlise na Praca Roosevelt, Clinica Publica de Psicanalise (na Vila
ltorord); Clinica Aberta de Psicandlise (na Casa do Povo), todas essas em Sao Paulo;
Estagdo Psicanalise (em Campinas); Psicandlise na Rua (em Brasilia e Cuiaba, com o
mesmo nome); Psicanalise na Praca (em Porto Alegre e Santos, com o0 mesmo nome), entre
muitos outros.

2 Nao ha ainda uma reflexao constituida acerca do pagamento e de seu lugar simbdlico na
Pulso. Mas talvez seja um caminho possivel de se pensar aqui a auséncia do dinheiro,
entendido como equivalente geral que permite o funcionamento fantasmagérico do reino
das mercadorias intercambiaveis indistintamente entre si, como possibilidade de dar
acesso ao analisante aquilo que nunca sequer lhe foi ofertado por dinheiro: a possibilidade
da fala. A entrada em andlise, na qual o sujeito de algum modo se engaja, suporia entao o
ato de tomar a fala que lhe foi historicamente subtraida. Da eventualidade de que isso
ocorra, surgiria um peso Unico dos significantes postos a circular na relacao analitica,
distinguindo sujeito e mercadoria, um movimento do corpo-maquina ao corpo-pulsional.
E claro que em psicanalise a questdao do pagamento recoloca o lugar de dinheiro, nao
tomado como equivalente geral, mas como equivalente simbdlico, ligado a economia do
desejo. Mas é necessario pensar a possibilidade de uma outra equivaléncia quando o lugar
do simbdlico esta expropriado no lago social.
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Momento de compreender

O que atravessa radicalmente a nossa prédxis € a condicao da fronteira
marcada pelo simbolico: a escuta da fala historicamente subtraida,
expropriada e exilada, fura o nosso arsenal linguageiro malhado. E esse
simples fato, entao, parece possibilitar o surgimento de algo novo.

A nocao de fronteira tem aqui uma importancia particular. Essa
condicao fronteirica € aquilo que isola e deixa cair da narrativa majoritaria
“o fragil e minusculo corpo humano”, cuja possibilidade de transmissao da
experiéncia esta perdida, posto que é a experiéncia mais radicalmente
desmentida “do corpo pela fome” (BENJAMIN, 2012, p. 124). Corpos que
comparecem na exclusao e na apropriacao da vida pela politica nos tracos
soberanos (AGAMBEN, 2002, p. 15) que regem nosso contrato social.
Entendemos a fronteira, portanto, enquanto espaco de barramento, de
segregacao e da impossibilidade da experimentacao dos viventes na
cidade. E verdade que alguma experimentacao sempre estara em jogo,
mas, na condi¢ao da fronteira, um lado se imobiliza enquanto mercadoria
responsavel por produzir outras mercadorias e coloca-las em circulacao e o
outro lado goza de seus bibeldés em saloes fechados. De todo modo o que
esta subtraido é a possibilidade da experiéncia na pdl/is, posto que
capturados pela fantasmagoria do mercado.

Benjamin levanta a questao de que, estranhamente, as experiéncias
mais marcantes da constituicao da modernidade, como era o caso da guerra
moderna, nao se fizeram acompanhar de experiéncias comunicaveis. “Os
combatentes voltavam silenciosos do campo de batalha. Mais pobres em
experiéncias comunicaveis, e nao mais ricos” (BENJAMIN, 2012, p. 124).
Instalou-se uma contradicao, pois o mercado literario absorveu uma
avalanche de livros de guerra, nos quais nao se podia encontrar uma linha
sobre a experiéncia transmissivel no boca a boca.

Ora a perda da experiéncia transmissivel pelo emudecimento, poe

em vias de extincao “o dom de ouvir, e desaparece a comunidade dos
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ouvintes” (BENJAMIN, 2012, p. 221). A fronteira se materializa também,
portanto, na distancia entre a boca e o ouvido e quando se diz nao é /isso (o
Es freudiano ou o ¢alacaniano) que se escuta.

Achille Mbembe, por sua vez, diz da condicao de fronteira com outro
estatuto e implica os corpos em sua condi¢ao ja muda. O faz ao ligar a

|II

fronteira a soberania, como tracos do periodo de “ocupacao colonia

Essa inscricao de novas relacoes espaciais
(‘territorializacao’) foi, enfim, equivalente a producao de
fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a subversao dos
regimes de propriedade existentes; a classificacao das
pessoas de acordo com diferentes categorias; extracao de
recursos; e, finalmente, a producao de uma ampla reserva
de imaginarios culturais. Esses imaginarios deram sentido a
instituicao de direitos diferentes, para diferentes categorias
de pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo
espaco; em resumo, o exercicio da soberania (MBEMBE,
2018, pp. 38-39, grifos nossos).

Soberania esta que se exerce pela capacidade de “definir quem
importa e quem nao importa, quem é ‘descartavel’ e quem nao é&”
(MBEMBE, 2018, p. 41). Mbembe introduz a discussao foucaultiana de
biopolitica o conceito de necropolitica para afirmar que o exercicio da
soberania neoliberal incide na decisao de quem deve morrer e nao apenas
uma decisao sobre os viventes. Essa € a marca da diferenga intransponivel
entre aquele que pode participar do lago social e aquele que lhe é
indiferente, cuja exclusao nao deixa de fazer ranhura na lingua.

O propdsito de ir escutar na fronteira se engaja, portanto, naquilo que
da lingua se marca pelo silenciamento, da fala como inaudivel. O que ai esta
subtraido na materialidade, entretanto, devera reaparecer em outro lugar
na forma sujeito de desejo.

Trata-se propriamente de uma aposta quando instalamos uma clinica
psicanalitica na fronteira. Uma aposta de que na possibilidade de
construcao de uma narrativa ainda inédita e que se tece na tomada da
palavra a quem se supoe apenas o siléncio, tornando possivel que algo do

real de lalingua possa comparecer de algum modo. Pela escuta
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psicanalitica, pela decisao daquele que resolve se engajar em uma
psicanalise, podemos supor que uma temporalidade nova possa se
construir, que nao o tempo ritmico da repeticao dos corpos subtraidos da
possibilidade de dizer. Mas um tempo do agora (BENJAMIN, 2012, p. 249)
qgue traz do passado o seu indice secreto como marca, que faz rogar o
indizivel pela fala atual. E que nessa temporalidade, a seu modo, o equivoco
inscrito no real da historia compareca. E que isso faca algo novo.

A temporalidade aqui & duplamente implicada. No tempo da fala que
faz revelacao ao nomear o impossivel como equivocos da lingua, surge um
espectro de temporalidades histéricas que nao encontraram lugar na
narrativa do progresso enquanto motor que escreve livros, mas que nao da
a palavra final da cultura. Significantes sub-situados (uma das traducoes
que Lacan propoe ao Unterdrickt freudiano) furam os significantes que
circulam pela pdlis.

De outro modo, a proposta de colocar o seftting psicanalitico na
margem e além dela, do espaco geografico, historico e linguistico da cidade
nos liga a um fazer com pouco, fazendo surgir na barbarie da experiéncia
intransmissivel um “conceito novo e positivo de barbarie” que nos impele
“a partir para frente, a comecar de novo, a contentar-se com pouco, a
construir com pouco” (BENJAMIN, 2012, p. 127). Um fazer barbaro que por
um desvio restitua a somatoria dos silenciamentos compondo uma nova
lingua capaz de nomear o impossivel do social, uma lingua dos novos
barbaros surgidos da contemporaneidade nua. Desvio que esta
referenciado em relacao a narrativa do progresso que exclui o fragil e
minusculo corpo humano e ao fazé-lo coleta fragmentos do impossivel e faz
dizer uma nova lingua®.

Lacan ao longo de todo o seu ensino insistiu na apreensao do
inconsciente como “estruturado como uma linguagem”. Em O aturdito,

propoe com audacia uma articulacao entre essa linguagem e aquilo que da

3 Benjamin diz “essas criaturas também falam uma lingua inteiramente nova” (Benjamin,
2012, p. 126).
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lingua apareceu como falha. O fez ao integrar em seu sistema o ato falho
gque cometeu e fez aparecer /alangue quando intencionava dizer [André]

Lalande (Vocabulario técnico e critico da filosofia). Ali o inconsciente,

por ser ‘estruturado como uma linguagem’, isto €, como
lalingua que ele habita, esta sujeito a equivocidade pela qual
cada uma delas se distingue. Uma lingua entre outras nao é
nada além da integral dos equivocos que sua histéria deixou
persistirem nela. E o veio em que o real — o Unico, para o
discurso analitico, a motivar seu resultado, o real de que nao
existe relacdao sexual - se depositou ao longo das eras
(LACAN, 2003, p. 492).

O proéprio da relacao analitica em que comparece com forca, além do
eixo imaginario de que um fala a outro, o campo do Outro, que da a ver o
sujeito da enunciacao como integral dos equivocos que sua historia deixou
persistirem nela. Ora, ha de se supor que ali - na fronteira do laco
estabelecido enquanto lingua inequivoca - o ponto de impossivel da lingua,
0 equivoco, compareca com a tessitura da contradicao historica fazendo
furar o ordeiro da lingua, pondo-a em desordem e fazendo inscrever algo
de novo na encruzilhada. Um novo capaz de desejo.

E nesta aparicido de alguma maneira do impossivel da verdade
ancorada na lingua que a fronteira, enquanto tecido ordenado pela forga,
pode instituir, por desvio, um limiar que assusta ao outro lado da fronteira
pelo que esconde. Aparicao que incita e faz fervilhar a imaginacao e
estilhaca a fronteira do constituido dando lugar ao constituinte, enquanto
conteudo que se diz da verdade como equivoco. Benjamin & quem
diferenciou limiar e fronteira, rigorosamente distintos, tomando o limiar
[Schwelle] como zona, mudanca, transicao e fluxo, distinto da burocracia
violenta da fronteira [ Grenze] (BENJAMIN, 2018, V Il, p. 816).

Em uma outra abordagem, nao sem aporias, da ideia de limiar como
aqui tomada, fazemos Lacan conversar com Benjamin. Em seu ousado
“Lituraterra” (LACAN, 2003), Lacan faz a letra deslizar ao lixo, ao retomar o

equivoco de James Joyce que tomou a /etter por a litter. Lacan sO se

interessa aqui com o litoral, quando do escoamento das aguas, a “rasura
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de traco algum que seja anterior, € isso que do litoral faz terra” (LACAN,
2003, p. 21). O litoral faz terra ao separar como fronteira o centro e a
auséncia, o gozo e o saber, mas que desliza neste limiar do semblante ao
significante. “A escrita nao decalca este ultimo, mas sim seus efeitos de
lingua, o que dele se forja por que a fala” (LACAN, 2003, p. 22). Ora, nao é
propriamente o deslizar do semblante como letra de gozo ao significante de
quem o fala que se forja o litoral, faz terra? Uma brincadeira muito séria do
que se apresenta para o sujeito que revela sua nova lingua fazendo surgir
como limiar o que se reapresentava como repeticao de fronteira. E
propriamente a escritura litoral do sujeito que permitiria passar do gozo do
mundo, imundo a pulsao para vigorar a vida. De uma impossibilidade,
surge uma passagem por desvio da letra.

Tentamos, portanto, no campo da nossa pratica, encontrar o fio em
gue se instaura o limiar historicamente constituido como fronteira, no laco
e na linguagem. Tentando fazer terra no litoral. E por esse fio que uma zona
pode se abrir como campo das passagens, que destituem a barragem da
fronteira e suas burocracias.

A certeza de que o equivoco comparece de algum modo esta
ancorado na pratica psicanalitica de que isso faz alguma coisa. Ora, o
minusculo e fragil corpo humano fala e isso (£se ¢a), ademais, sonha. E no
sonho que o traumatico se faz ver nao somente como imaginario, mas no
relato toma para si o simbdlico que permite reencontrar a histéria dos
desejos em uma narrativa cuja tessitura faz sonhar alto.

O trauma, propriamente, € o que escutamos na Pulso como uma
marca que se repete nesta fronteira. Ora, ao apostarmos que no trauma nao
existe tao somente repeticao e atualizacdo do mesmo, ao oferecer-nos
dizendo “sim, me interessa escutar seu sonho” e fazendo-nos suporte do
rasgamento do sujeito, toda uma possibilidade de criacao de outraimagem,
que nao s6 a imagem da experiéncia traumatica, se abre — como limiar. A
repeticao se acrescenta sempre um a mais. Hd sempre um mais-além da

palavra, que é o proprio mundo semantico da linguagem, que possibilita
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criar a ressonancia de todos os seus sentidos. Emprestamo-nos, portanto,
por meio da linguagem a possibilidade da construcao de uma histéria do
sujeito. Que ao se atualizar como uma memoria impossivel em chave de
rememoracao posta ao lado da repeticao (perlaboragao — trabalho através
de), cria movimento e muda a posicao do sujeito inscrevendo algo novo
intimamente ligado ao desejo. A posicao do analista é propriamente o de
sustentar o desejo do analista, para que no entre, surja o lugar do desejo

manifesto do sujeito.

Fragmentos de uma psicanalise?

Uma mulher nos procurou por recomendacao do servico de
assisténcia social do bairro. Com muita resisténcia, ela vem e relata com
muita dificuldade um histérico de algumas décadas de violéncia doméstica.
Esta havia cessado ha poucos anos quando conseguiu se separar enfim do
ex-marido por meios judiciais. Acrescenta que na infancia era abusada pelo
pai. O casamento, ela diz, foi a forma encontrada a época de se safar dos
abusos e ameacas do pai, que prometera vingar quando o historico de
abusos ganhou publicidade familiar com repercussoes judiciais.

O trabalho acontece lentamente. A analisante responde a minha
interpelacao sobre seus sonhos e comeca a relata-los como imagens que
ao longo de sua vida se repetiram e se repetem na situacao analitica. De um
sonho a outro, a marca da atualizacao traumatica reaparece de formas
violentas, sufocantes e com o traco das vozes do pai, ja falecido, e do ex-
marido, ainda vivo e que ameaca voltar ao lago matrimonial com certa
constancia. Aos poucos, a analisante comeca a operar meios de
interpretacao dos proprios sonhos e vé-se presa a uma narrativa Unica de
sua historia marcada pela violéncia, marca que em diversos momentos se
inscrevia no corpo em momentos que diversos sintomas compareciam e a

deixavam uma ou duas semanas de cama.

4 Os fragmentos aqui escritos foram autorizados previamente pela analisante.
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Ela narra ainda que o historico de violéncia do ex-marido havia se
iniciado quando ela engravida do primeiro filho e decide a partir de entao
nao mais acompanhar o ex-marido no uso de drogas. Relata que ali havia
uma decisao por cuidar dos filhos, que custou o preco de uma violéncia
inédita.

No percurso que foi se trilhando pelos sonhos, alguma diferenca
entre as atualizagcoes da violéncia foram aparecendo, e aos poucos um a
mais comecou a surgir. A analisante se deu conta que nas imagens oniricas
ela comparecia como sujeito capaz de criar outra saida que nao a morte,
sempre muito presente em seu noturno. Os sonhos que sempre se teceram
como imagens de sua infancia e depois da vida adulta em condicoes
sempre muito extremas e limites deram lugar, em determinados
momentos, a sonhos de que ela estava gravida. Ao interroga-la sobre o que
poderia representar a gravidez que comecou a se repetir nessas imagens
em situacgdes diversas, ela teceu uma narrativa dos momentos distintos e
de viradas em sua vida quando esteve gravida dos filhos. Associou ainda
ao que tinha ouvido dos filhos recentemente atribuindo-lhe uma forca
incomum no amor que lhes concedeu. E atribuiu aos sonhos de gravidez
um sentido de um momento novo na vida.

Uma sessao apods, narrou com angustia que um apartamento no
prédio ao lado do seu havia pegado fogo, maes e filhos estavam no hospital
com queimaduras. Disse ainda que era gente que se conhecia, a familia toda
usava drogas juntos, mae, filhos, pai, todos, indistintamente. Acrescenta o
fato de ter ouvido dizer que o fogo havia sido causado intencionalmente

pelo pai®. Perguntei, entao, o que ela conseguia dizer dessa angustia

® Essa comunicacdo da todo um novo sentido ao sonho analisado por Freud no A
interpretagdo dos sonhos. Um pai havia passado dias ao lado da cama do filho enfermo.
“Depois que a criangca morre, ele vai para um quarto vizinho, a fim de descansar, mas deixa
a porta aberta, para poder ver o aposento onde jaz o corpo do filho, cercado de velas altas.
Um homem idoso foi encarregado da vigilia e esta sentado junto ao corpo, murmurando
oragdes. Apos algumas horas de sono, o pai sonha que o filho estd em pé ao /ado de sua
cama, que o agarra pelo braco e sussurra em tom de repreensdo: ‘Pai, vocé ndo vé que
estou queimando?’. Ele acorda e vé um brilho forte vindo do quarto do filho, corre até la e
encontra o vigia idoso adormecido, a mortalha e um brago do corpo amado do filho
gueimados por uma vela que caira”. [...] “Depois que reconhecemos o sonho como algo
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causada pela tragédia vizinha; “fiquei pensando que poderia ter sido eu e
meus filhos se eu tivesse continuado usando drogas com meu ex-marido
mesmo depois da minha primeira gravidez”. Nesse ponto ela integrou em
sua narrativa a forgca que seus filhos a haviam atribuido recentemente. O
que surge aqui € um desejo descolado do Outro da necropolitica.

Esses fragmentos contém, em germe, a operacao do desvio de uma
narrativa — como proépria da tradicao oral e do discurso vivo - que do Eu faz
surgir possibilidade de sujeito. Nota-se que a comparacao que a analisante
operou com relacao ao tragico que habitou o destino dos que moram ao
lado nao operou em sentido moral. Isso posto no fato de que tanto no caso
dos vizinhos quanto no seu, a escolha pelo uso familiar de drogas ou a sua
recusa, nao os deixaram de unir pela marca da violéncia. A escolha é,
portanto, ética, proprio do que é marcado pelo desejo como causa da
verdade do sujeito. Do corpo marcado pela violéncia e caido do laco, surge
uma forca capaz de amor. E interessante notar como a tessitura dessa nova
inscricao do sujeito aparece no percurso dos sonhos e sua integracao
simbodlica do real do trauma, permitindo restituir a esfera do desejo antes
posta fora das possibilidades. E esse desvio que a permite, por exemplo, ir
ao mar se divertir sem o medo anterior de que a dgua fosse somente arma
de sufocamento e afogamento como apareceu diversas vezes em seus

sonhos de outrora.

pleno de sentido, que se pode inscrever na trama do funcionamento psiquico, devemos
nos admirar de que houvesse um sonho em circunstancias que exigiam que o pai
despertasse rapidamente. Entao percebemos que nesse sonho também nao falta a
realizacdao de um desejo. Nele o menino morto age como uma pessoa viva, ele proprio
avisa o pai, vai até sua cama e o puxa pelo braco, como provavelmente fez naquela
lembrancga da qual o sonho tomou a primeira parte da fala da crianca ['Pai, vocé nao vé?’].
Pela realizacao desse desejo, o pai prolongou o sono por um momento. O sonho teve a
preferéncia sobre a reflexdo em estado de vigilia, porque mostrou a criancga viva. Se o pai
tivesse acordado primeiro e depois tirado a conclusao que o levou até o quarto vizinho, ele
teria como que abreviado a vida da crianga por esse momento”. Neste sonho famoso pelas
penas de Freud, o sonho é compreendido como a realizagdo de um desejo pelo
prolongamento da vida do filho, por um breve instante. No caso trazido por nossa
analisante, parece operar um desejo do Outro sobre o pai, um Outro necropolitico, que
diante de uma possibilidade do questionamento da crianca, “Pai, vocé nao vé que estou
queimando?”, este outro responderia, “Queime!”.
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Momento de subverter

Fazer comparecer o impossivel da lingua, enquanto verdade com a
qual a lingua falta, guarda relacao intima com a subversao poética. Paulo
Sérgio de Souza Jr. resgata uma relacao interessante entre o ato poético e
o ato psicanalitico ao tomar aquele como subversao de uma ordem
constituida, modo de contravencao a lingua como ponto-morto da
cristalizacao (SOUZA JR. 2011, p. 109). A poesia violenta o uso cristalizante
da lingua (LACAN, 1976-1977, licao de 15/03/1977).

O ponto claudicante da lingua ao nao integrar o seu impossivel em
lalingua, roca o impossivel de se dizer, “impossivel de nao se dizer de
alguma maneira” (MILNER, 2016, p. 27). E a operacao no limiar do
impossivel, como sedimentos de restos do silenciamento, que na
psicanalise de fronteira buscamos subverter fazendo comparecer o sujeito
intimamente ligado ao desejo. Em lugar de violentar o minusculo e fragil
corpo humano com o cristal da lingua mortificada em seu uso, buscamos
restituir esse corpo em sua possibilidade de fala que violente a lingua e
inscreva algo novo no tecido do lago social, modificando-o. Ha nisso uma
inventividade® que retira o sujeito da margem e o que vai as cordas é a
prépria lingua.

O ponto que roga o impossivel, o escreve, no entanto, de alguma
maneira,

Seja a falta que marca lalingua: que se lhe confira um ser e
fica concebivel propor como um dever dizer esse ser, fazer
com que ele cesse de nao se escrever. Passo constitutivo do
qual existem testemunhas — que se leia Yves Bonnefoy a
esse respeito, para apreender em que sentido o ato da
poesia consiste em transcrever em lalingua mesma, e por
suas proprias vias, um ponto de cessagcao da falta ao
escrever [manque a s’écrire). E nisso que a poesia tem que
vem com a verdade (dado que a verdade é, estruturalmente,
aquilo com o que a lingua esta em falta) e com a ética (ja que
o ponto de cessagao, uma vez circunscrito, exige ser dito)
(MILNER, 2016, p. 39).

6 Tudo que néo invento é falso.
Ha muitas maneiras sérias de ndo dizer nada, mas so a poesia é verdadeira. (Manoel de
Barros, O /ivro sobre nada)
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E nesse ponto que a clinica publica de psicanalise posta no lugar da
fronteira do campo social ganha estatuto de artefato de leitura. Lé ali o que
se suponha somente como siléncio, inscreve o que nao encontra escritura,
rompe com a legalidade gramatical surrada. Apresenta-se como
contraleitura do fragil e minusculo corpo humano ao dota-lo de pulséao e de
significantes, causando espanto.

“Nao existem, nas vozes a que agora damos ouvidos, ecos de vozes
gue emudeceram?” (BENJAMIN, 2012, p. 242), questiona Benjamin em suas
Teses sobre o conceito de Historia. Certamente o que se opera quando
essas vozes falam é a “tarefa de escovar a histdria a contrapelo” (Benjamin,
2012, p. 245). O que era impossivel de ser dito, torna-se impossivel de nao
ser dito de alguma maneira. E ai que o artefato opera, como pente que
arrepia os cabelos da lingua e cata as pulgas da lingua em suas falhas.

Operar na fronteira é o que reaviva o depdsito das eras que é lalingua,
e retoma a fala para transitar no urbano com uma nova lingua. Uma préaxis
que causa espanto em seu tecer simbolico-politico.

E se queremos o espanto como causa, nao deixaremos de ser nés
mesmos por ele espantados. Ao dizer de alguma maneira o impossivel da
fronteira, os significantes serao navalha capazes de furar o saber-fazer
psicanalitico e realocarao, quem o sabe?, aquilo que se transmite da
psicanalise na polis. Ao apostar que da fronteira nascam limiares a
psicanalise em suas comunidades palacianas devera deixar-se estilhacar de
seus pontos de ancoragem.

Alain Didier-Weill nos brinda com uma passagem carregada de
inscricao que fura o privado e toma o publico. Conta que durante 15 anos
tentou recuperar, junto ao Conselho de Estado francés, seu sobrenome
Weill tendo sido recusado por trés vezes. Alain havia perdido seu
sobrenome depois que seu pai, assim como certo numero significativo de
judeus o havia feito pelos traumas causados pela guerra, havia abandonado
o sobrenome na esperanca de poupar filhos e netos de uma hipotética nova

regressao antissemita na Europa.
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Didier-Weill evoca seu desespero causado pela recusa do Estado em
uma sessao de sua analise com Lacan, e vé como ultimo recurso decidir,
ele mesmo, que o chamassem por “Didier-Weill”. “Trata-se de dizé-lo”, diz
Lacan encerrando a sessao.

Trés dias depois, em um coléquio da Escola Freudiana de Paris, no
qual Alain faria uma intervencao em uma sessao presidida por Lacan, este
o convida “Didier-Weill, a palavra é sua” (DIDIER-WEILL, 2009, pp. 34-35).

Retomando o fato, Alain o elabora da seguinte maneira,

Dirao, como houve quem me dissesse na época, que ao
contestar assim, publicamente, a censura do Conselho de
Estado, Lacan estava fazendo nao analise, mas politica? Ou
que, ao se poOr no lugar da lei, assumia um lugar
megalomaniaco? Ou diremos que a vocacao da psicanalise
em intencao é encontrar, a maneira do chiste, sua espantosa
extensao?” (DIDIER-WEILL, 2009, p. 35)

Etica do espanto é como o autor nomeia essa operacao em que uma
psicanalise irrompe de sua intencao para sua extensao. Propriamente é por
essa ética que devemos convocar e ser por ela convocados a fronteira.
Retomar o lugar da experiéncia narravel e dar ouvidos ao que isso fala é
resgatar com espanto os mortos que aparecem como romance nos
obituarios diarios dos jornais. Ler a fronteira a contrapelo é deixar aparecer
como espanto os limiares que jogam e que chamam livremente ao jogo a
lingua, os significantes do desejo, a politica e a historia. Estamos chamados

a uma ética do espanto e do desvio. Isso nos chama e faz chama.
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O saber urbano por/em museus como lugares de fala

Maria Cleci Venturini

1.0 Primeiras palavras

Em nossas pesquisas, definimos os museus como espacos
memoriais que visam a atuar na producao do conhecimento pela
estruturacao de arquivos que ‘guardam’ memorias de acontecimentos do
passado, do presente, incluindo, também o futuro interpretado e lido pela
lente do presente - sempre ja passado. A relacao museu/meméria/historia,
sustentada por politicas de memaoria faz desse espaco um lugar de fala, que
possibilita discutir o saber urbano que emana deles, constituindo os dizeres
e saberes em (dis)curso - memodria em movimento, conforme Orlandi
(2002), mesmo em espacos marcados pelo ja-vivido e, ilusoriamente, pelo
ja-significado, pensando na visao tradicional e sedimentada do/sobre
museus.

Vale destacar, nesse sentido, o fato de os museus, mesmo os
tradicionais, como aqueles que fizeram parte do documentario “Museus,
arquivos: lugares de memoria no/do espaco urbano”, constituirem-se pelo
excesso e pela falta, pelo ‘a- mais’, resultante da fugacidade e da
impossibilidade de tudo dizer ou mostrar. O documentario, em tela,
disponivel em https:/ead.unicentro.br/documentario-museus-arquivos-
lugares-de-memoria-do-espaco-urbano/acesso, enfocou trés museus: o do
Pinhao, o Museu Histérico de Entre Rios e o Museu Visconde de
Guarapuava e buscou compreender como sao organizadas as exposicoes
temporarias e, também, que critérios sao implicados na estruturacao do
acervo que esta permanentemente em exposicao. Buscamos, também, dar
visibilidade a esses espacos, sinalizando para a questao de fundo que
perpassou o documentario e, impulsionou a sua realizacdo como um
artefato de leitura, como discurso, pois nele e além dele, ha o desejo de
compreender as narrativas museoldgicas, mais precisamente, o modo

como os museus se significam e significam a cidade. Esse significar a
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cidade estrutura o saber da e sobre a cidade. Com isso, instauram-se
evidéncias de que o acervo significa porque ha sujeitos interpelados pela
ideoldgicas, atravessados pelo inconsciente e por memarias que vém de
outros lugares. Assim, pode-se dizer que a transformacao de um lugar,
nome ou evento em objeto discursivo, ocorre porque esse objeto investe-
se de significancia, desnaturalizando sentidos aparentemente saturados.

As narrativas urbanas e o funcionamento do museu na cidade, fazem
parte de nossas pesquisas, desde 2005, quando iniciamos nosso
trajeto/projeto de doutorado, elegendo como objeto de pesquisa 0 museu
Erico Verissimo, do que resultou outras questdes mais amplas e menos
fechadas em um espaco urbano. Nessa pesquisa, definimos o museu como
espaco de rememoracao/comemoracao, tendo em vista que o saber
urbano, recortado pela cidade de Cruz Alta (RS), tinha como filtro e, de certo
modo, como um lugar institucionalizado de fala, o museu - casa onde
nasceu e viveu o escritor, cidadao ilustre e orgulho da cidade. Esse percurso
de pesquisa tem nos colocado questoes em torno do espagco museoldgico,
recortado como lugar de significacao e de interpretacao de temporalidades
a partir de sujeitos, inscritos em formacoes discursivas. Entendemos,
também, que os museus significam, além da cidade, incluindo eventos
politicos, sociais e culturais e isso porque, como diz Orlandi (2011, p. 53) “o
politico esta presente em todo discurso”, demandando referendar, a partir
de Pécheux (1997) e de Orlandi (2011, p. 53), que nao ha discurso sem
sujeito, assim como “nao ha forma de estar no discurso, sem constituir-se
em uma posicao-sujeito”.

Diante disso, seguimos pensando nos museus como lugares de
memoria, tendo em conta o modo de significa-los. Essa nocao foi
desenvolvida por Pierre Nora (1984), enfatizando que o lugar da memoria
deveria ser o lugar da critica, mas contraditoriamente, ela terminou por
ser/tornar-se o lugar da celebracao, referendando o nao gerenciamento de
memorias e do que faz ou nao sentido na formacao social. Para trabalhar

com esse objeto discursivo vimos a possibilidade de deslocar o Museu do
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campo tedrico da historia e da museologia, fazendo-o funcionar
discursivamente, mas é preciso destacar que ha muitos projetos e trabalhos
em andamento sobre essa tematica. O funcionamento discursivo implica
considerar as leituras ja realizadas em torno desse objeto, visando a
construcao de um percurso metodolégico que nao se atenha as linguagens,
mas reivindique a pratica politica, vinculada ao real social e historico do
espaco urbano. Recobrimos o espaco museoldgico como discurso e para
analisa-lo buscamos nocoes tedricas que recubram diferentes textualidades
e visem a transformacao. Trouxemos pesquisadores inscritos na Analise de
Discurso e os dispositivos tedricos desenvolvidos por eles, destacando-se a
memoria discursiva, as formacoes discursivas, imaginarias e ideologicas.

Para Courtine (2006), o lugar de meméria é fundamental, pois
recolhe, transcreve, recorta e organiza os tracos de identificagao comuns. O
museu € esse lugar, pois ‘guarda’ saberes sobre os objetos recortados e
tem como uma de suas fungbes, constituir arquivos, 0s quais se
transformam em documentos disponiveis sobre determinados sujeitos,
eventos ou cidades. Para Venturini (2009, p. 66), o lugar de meméria
inscreve espacos publicos urbanos “na ordem do simbdlico e faz retornar
enunciados ja-ditos, significados, mas esquecidos”.

A inscricao na ordem do simbdlico permite significar os museus
como textos regulados por instituicdes, legitimando o saber, organizado
nesse lugar a partir de critérios que atendem aos objetivos de cada espaco
museoldgico. Esses saberes nao se pautam na verdade, pois podem ter sido
fabricadas ou negociadas, conforme destaca Robin (2016), além do que,
discursivamente, nao trabalhamos com a verdade, mas com efeitos de
sentidos que resultam de processos, modos de significar. Diante disso,
pensamos os museus como lugares de fala, nos quais ha um espaco de
identificacao dos sujeitos com o que lhes € dado a ver/significar. Essa
identificacao faz com que se sintam e, efetivamente, sejam autorizados a
dizer o que dizem. Aquele que ‘fala’, especialmente, em museus

gerenciados pelo poder publico, como é o caso do Museu Visconde de
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Guarapuava, representa as instituicoes publicas e, por isso, pode/deve falar
ou calar por ordem e vontade de quem permite o dizer e a organizacao dos

saberes em (dis)curso museoldgico.

2.0 Museus como ‘lugares de fala’ no/do saber urbano

Os museus fazem parte da cidade e podem ser compreendidos
como ‘gerenciadores’ do saber urbano pelo compromisso social e
historico demandado pelo que ¢€ institucional. Devido a esse
compromisso, nesses espagos ressoam memorias e saberes,
constitutivos da materialidade das cidades, sua ordem e organizacao
e seu modo de ser discurso, relacionando sujeitos e sentidos. De
acordo com Orlandi (2014), os espacos memoriais sao instituicoes
sociais que desempenham fun¢des importantes no circuito social e cultural
da cidade, fazendo funcionar o discurso da contemporaneidade, que suscita
questionamentos sobre o funcionamento do presente, tendo em vista os
recortes que incidem sobre os museus, como espaco-lugar. Nesse espaco-
lugar, ressoam discursos e compromissos com o passado e, também com
o futuro, conjugando o tempo tridimensional, conforme Catroca (2001) e,
dessa forma, dando visibilidade aos modos como o passado vem para o
presente, projetando o futuro, realizando-se, na perspectiva discursiva por
meio de processos discursivos, definidos por Pécheux (1997, p. 161) como
“o sistema de relagdes de substituicoes, de parafrases, sinonimias, etc, que
funcionam entre elementos linguisticos — significantes - em uma formacao
discursiva dada.

Quando se aborda o museu como objeto discursivo, se pensa no
passado como o tempo constitutivo de seus efeitos de sentidos e da
naturalizacao de evidéncias de que nesse lugar estao arquivadas memaorias
visiveis por meio de vestigios, constituindo evidéncias da saturacao de
memorias. Conforme vimos, anteriormente, os museus e os discursos que
emanam deles inscrevem-se na contemporaneidade, permitindo que se

leia/interprete/compreenda, ancorados em Agamben (2010, p. 59), o
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funcionamento de “uma singular relacao com o proprio tempo” e isso,
mostra as demandas de significagao na atualidade, a partir do olhar do
sujeito e de horizontes de expectativas que determinam e definem o que é
passado, o que se mantém ou se repete no presente em funcao do museu
em seu funcionamento social e historico. Vale destacar que as relagdes
temporais sinalizam para um compromisso com o futuro, como um tempo
decorrente da relacao presente-passado-futuro. Contraditoriamente, do
gue se possa pensar ou significar, a temporalidade museologica refere ao
que ainda vive, ou seja, em relacao permanente com o0s sujeitos que o
visitam e com as memodrias que ressoam no espaco museologico e,
consequentemente, no espaco publico, por meio de discursos, arquivos
memoria na constituicao do digital, tal como é trabalhado no projeto
coordenado por Cristiane Dias (Labeurb/Unicamp).

Dessa forma, a contemporaneidade media o social, o cultural e o
historico, podendo-se dizer, ancorados em Orlandi (2014), que os museus
sao, também, organizadores e desencadeadores de saberes urbanos,
criando o novo, o polissémico a partir de redes parafrasticas, mais
especificamente, ressignificando o que se repete. Os museus sao
“instituicoes sociais muito complexas que num curto espaco de tempo
passaram de um papel social relacionado a producao de saber para um
papel essencialmente (auto)reflexivo, (auto)critico e (auto)questionador,
nao s6 de si mas também da sociedade em volta” (ORLANDI, 2014, p. 1).

Como lugares de memoria, segundo Venturini (2009, p. 187), os
museus “possuem duplo papel: preservam as antigas tradi¢coes, atuando
como desencadeador de mudancgas e, constituem tracos de identificacao
entre o nome a ser rememorado/comemorado e o espaco urbano". Em
nosso recorte, o nome em destaque € o do Visconde de Guarapuava, pois a
cidade, ou pelo menos parte dela, da visibilidade a uma narrativa mitologica
que autoriza a defender dois posicionamentos relacionados a museus e a
espacos publicos na confluéncia/contradicao de uma memaria historica e

de um corpo-memoria/corpo-documento, conforme Venturini (2017).
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O primeiro desses posicionamentos diz respeito a relagcao entre o
museu e 0 espaco publico — museu espaco discursivo — instaurando uma
‘certa verdade’ decorrente de ritualizacdes e das narratividades que tecem
o saber urbano. O segundo posicionamento refere ao museu como
constitutivo do que a cidade é, mais precisamente, dos saberes que a
estruturam e permitem que se diga, a partir de Orlandi (2004, p. 11), que no
territorio urbano, o corpo dos sujeitos e o corpo da cidade se entrelagcam,
“formando um, estando o corpo do sujeito atado ao corpo da cidade, de tal
modo que o destino de um nao se separa do outro”. Cidade e sujeitos
formam um corpo social e historico, mostrando a ligacao do sujeito com o
espaco que habita. Corpo e cidade articulam-se de modo a dar visibilidade
a nao separacao do destino de um, em suas inumeras e variadas
dimensoes. Esse corpo-documento, tal como define Venturini (2017), é o
Visconde de Guarapuava, constituido em materialidade significante por
meio do museu e de monumentos, dentre eles, o que esta na praca em
frente a catedral.

A casa-museu Visconde de Guarapuava se constitui em discursos e
significa os sujeitos da cidade, abarcando o hoje e também o passado,
fazendo circular discursos sobre a cidade numa linha temporal. Venturini

recorre a De Certeau (1995) para definir o museu, dizendo que esse espacgo

[...] constitui-se como espago material em que o tempo
presente, passado e o futuro dao a “ver” e fazem “crer” [...]
a veracidade de um acontecimento, como historico, mas
também como ficcdo a medida que o museu ritualiza o nome
presentificado, atendendo, muitas vezes, a razoes
institucionais ou de demandas do espaco urbano, na criacao
de um imaginario que atenda aos anseios dos sujeitos-
cidadaos (VENTURINI, 2017, p. 128).

Nesse sentido, para pensar no museu e no passado como ‘um efeito
de real’, pela articulacao com um real perdido, que questiona um passado
ou o reverencia centramo-nos no Visconde de Guarapuava - corpo-
documento, sustentado por um corpo meméria, conforme Venturini (2017).

O historiador, segundo De Certeau (2006), € aquele que organiza o discurso,
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muitas vezes, escondendo sob a ficcao um realismo interno a linguagem,
como um modo de propor sentidos. O museu, nessa perspectiva, é o lugar
em que se organizam as narrativas urbanas e isso nao significa seguir o
real, mas trabalhar para a escrita de uma historia como versoes, na
impossibilidade de abarcar a verdade, a qual na perspectiva discursiva &
questionada.

Em referéncia ao museu como lugar de fala, é preciso sublinhar que
essa nocao apareceu no livro de Djamila Ribeiro, mais especificamente, no
primeiro volume de Feminismos Plurais e em varios artigos nos quais a
autora especifica esse conceito, destacando que ele foi desenvolvido com
vistas a romper com a primazia dos discursos dominantes, referindo ao
discurso feminino. A sustentacao da produtividade do conceito lugares de
fala, a partir de Ribeiro (2018, p. 206) decorre da visao da linguagem “como
um mecanismo de manutencao do poder”, decorrendo dai o objetivo do
feminismo plural que é lutar pela “descolonizacao do pensamento”,
articulando falas advindas de diferentes lugares e sujeitos.

Zoppi-Fontana (2017, p. 64), assim como Ribeiro (2018), mobiliza o
conceito lugar de fala no dominio discursivo, destacando a sua ocorréncia
discursiva como “uma questao teodrica que incide no funcionamento dos
processos de constituicao do sujeito do discurso”. Nesse texto, a autora
destaca que os conceitos-chaves com que trabalha sao enunciacao,
subjetivacao e resisténcia de sujeitos-femininos interditados e impedidos
de falar. Em nosso texto, mobilizamos o conceito de lugar de fala,
destacando a referéncia a legitimidade de poder dizer, considerando-se as
filiacoes dos sujeitos em formacgodes discursivas, determinantes em relagao
ao que pode/deve ser dito e, também, porque apesar de nao haver uma ‘voz’
individual que emana do museu, nao ha como desconsiderar o fato de as
falas virem de sujeitos, investidos do poder dizer ou nao dizer. E importante
destacar que tanto Ribeiro (2018) quanto Zoppi-Fontana (2017) enfocam o

lugar de fala centrando-se na resisténcia feminina e no silenciamento das
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minorias, dando visibilidade ao fato de que essas minorias nao possuem
um lugar de fala.

Zoppi-Fontana (2017), no que tange a nocao lugares de fala, mostra
a necessidade de discutir teoricamente a complexidade dos processos de
identificacao no discurso em sua relagcao constitutiva com as condigoes de
producao, a memoaria discursiva, a enunciacao e o corpo. Acrescentamos a
essas demandas tedricas nocoes como interdiscurso, abarcando o que
chamamos de discurso de, como os discursos que sustentam o discurso
sobre como atualidade, mobilizando, também, a individuagcao do sujeito
pelo Estado, enquanto uma nocao amplamente discutida por Orlandi (2010,
p. 7), juntamente com a nocao consenso, que “esta sustentada em uma
concepcao de vinculo social”. Esse vinculo pode produzir, segundo a
autora, a segregacao. Dizemos, entretanto, que no museu 0 consenso cria
figuras a serem reverenciadas, no espaco urbano, permitindo significar a
cidade e os que vivem pela 6tica do colonizador.

Ainda com vistas a retornar aos modos de analisar e recobrir os
discursos que circulam no museu, é importante pensar a produtividade das
formacoes discursivas, ideoldgicas e imaginarias para dar conta da nocao
lugar de fala, destacando-se, especialmente, o que Pécheux (1997, p. 301)
chama de vitéria do ato falho, o qual funciona como a base historica das
ideologias dominadas. Para o autor, "a condicao real da disjuncao em
relacao a ideologia dominante se encontra na luta de classes como
contradicao historica motriz (o um se divide em dois) e nao em um mundo
unificado pelo poder de um mestre".

Ainda no que se refere ao lugar de fala e aos funcionamentos dos
museus, destacamos a nocao de contradicao, junto as formacoes
discursivas e ideolodgicas. A contradicao € definida por Pécheux (1997, p.
310) como o nao fechamento da formacgao discursiva, a qual é
constitutivamente 'invadida' "por elementos que vém de outro lugar (isto &,
de outras FDs) que se repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias

discursivas fundamentais [...] por exemplo sob a forma de pré-construidos
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e de discursos transversos". Esses atravessamentos mostram a divisao do
sujeito e a sua nao identificacao plena, sinalizando que a contradicao pode
ser explicada também pela desidentificacao, em que o sujeito tem a ilusao
de liberdade, notadamente, de desidentificar-se de uma FD e de nao se filiar
a outra. Essa ilusao da visibilidade "a uma divisao do sujeito inscrita no
simbodlico", conforme Pécheux (1997, p. 302).

A contradicao funciona, também, pelo esquecimento no. 01, pelo
qual o sujeito 'esquece' que nao é a origem do dizer, esquecendo,
igualmente, que o tempo do dizer e do dito "nao sao sucessivos [...], mas
estao inscritos na simultaneidade de um batimento, de uma 'pulsacao’ pela
qual o non-sense do inconsciente nao para de voltar ao sujeito e no sentido
que nele pretende se instalar" (PECHEUX, 1997, p. 300). E assim que um
mesmo sujeito se movimenta dentro de uma FD, de acordo com Zandwais
(2009), desfazendo as evidéncias de unicidade e transparéncia da lingua,
mostrando que esses efeitos sao apenas ilusdes do sujeito. Esse
funcionamento pode ser explicado pelo esquecimento no. 02, conforme
sinaliza Orlandi (2002), fazendo retornar, ainda em consonancia com
Orlandi (2002), que as palavras nao sao indiferentes aos sentidos, o que se
pode ver pelas analises discursivas do museu, estabelecendo relacoes entre
o dito, o nao dito e o a-dizer. Com isso, as referéncias se dissipam e instaura-
se a resisténcia aos saberes da FD em que os sujeitos se inscrevem,
referendando o nao-fechamento das FD’s e o entendimento de que a
legibilidade decorre do arranjo-rearranjo dos saberes constitutivos da

forma-sujeito.

3.0 Memodrias da escravidao no museu e o documentario: analises

Nesse texto, temos como centro o museu e propomos tecer
consideragcdes a partir do documentario “Museus, arquivos: lugares de
memoria no/do espaco urbano”, que foi organizado em 2016, destacando
trés museus (o do Pinhao, o Museu Historico de Entre Rios e o Museu

Visconde de Guarapuava). Krumell (2019, p. 42), em sua dissertacao,
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trabalhou com o documentario, sinalizando que essa textualidade
desenvolveu-se a partir do cinema, congregando o verbal e o imagético.
Essa aproximagao com o cinema decorre, entre outras razées, do fato de a
teoria do cinema “ser ‘fascinada’ durante muito tempo pelos efeitos de
ficcao, voltando-se pouco a pouco para a sua funcao social e cidada”,
sublinhando a incessante simulacao do real histérico. Ainda conforme
Krumell (2019), o documentario, notadamente, aquele analisado por ele,
realiza-se a partir de testemunhos. Acrescentamos a isso, o testemunho
como aquele que atesta uma suposta verdade.

Nosso recorte, nesse texto, incide sobre o Museu Visconde de
Guarapuava e a questao que nos move é: Como no/pelo museu a
escravidao, sempre negada, ressoa e instaura a contradicao e o equivoco?
O documentario, em tela, tem duracao de 33 minutos e 40 segundos e teve
por objetivo dar visibilidade aos museus da regiao, buscando colocar em
suspenso o modo como estao organizados e, mais particularmente, a forma
de gerenciamento dos acervos e, consequentemente, da memoria e dos
sentidos.

Nossa discussao filia-se a Analise de Discurso e entre as nocoes e
compromissos colocamos a defesa de leitura do museu Visconde de
Guarapuava como um lugar de fala do/sobre o saber urbano, mais
especificamente em torno de um sujeito que viveu no espaco de
Guarapuava, conforme compromisso expresso no projeto de Cristiane Dias,
do qual fazemos parte. Destacamos que os saberes que estao no museu
ancoram-se no discurso historiografico, que circula e instaura efeitos de
verdade. Nessa direcao, o discurso que vem da historia significa o espaco
urbano, na presente discussao, o de Guarapuava, onde se situa e funciona
o museu, que divulga o Visconde antiescravagista. No entanto, a ligacao
entre o escravagismo e a relacao com o trabalho demanda discussdes que
envolvem distintos dominios discursivos e esta em andamento na
dissertacao de Maria Lucimar Canalli, sob nossa orientacao e, também, em

pesquisas de Iniciacao Cientifica.
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O Museu Visconde de Guarapuava, embora sendo um lugar que
busca aproximar-se da verdade acerca do passado de um povo e de sua
forma de organizacao e de vida, € também um espaco construido por
sujeitos que falam de algum lugar e se inscrevem em formacoes
discursivas, do que se evidencia que a histdéria nao foi contada a partir dos
escravos, mas sim, da classe dominante existente na época e responsavel
pelo discurso existente no museu. Esse fato & bastante relevante e se
constitui como um dos funcionamentos do lugar de fala, referindo a filiacao
dos sujeitos e a formacao imaginaria, resultante da capacidade de os
sujeitos anteciparem-se, segundo Orlandi (2002), de deslocaram-se para o
lugar em que os sujeitos interlocutores os ‘ouvem’. Ocorre por meio desse
processo a regulacao do dizer, com vistas a obter a adesao ou pelo menos
a defesa do que é dito, pelo que se realiza a divisao dos sujeitos e dos
sentidos. Nesse sentido, o lugar de fala funciona como a legitimacao do
dizer, a partir da filiacao dos sujeitos. Vamos discutir isso, a partir do
documentario “Museus, arquivos: lugares de memoria do/no espacgo
urbano”.

Pécheux (1997a, p. 60) faz referéncia a regulamentacao da
interpretacao e ao policiamento dos enunciados no que concorre ao
apagamento seletivo da memoria historica. Para ilustrar esse apagamento
e os perigos advindos dai, o autor enfoca o gerenciamento, dizendo que ele
trabalha para a ‘liquidacao dos povos’, nas palavras de Milan Kundera,
referido por Pécheux e isso significa ‘roubar’ a memaoria desses povos. A
organizacao do documentario que constitui o lugar material de analise do
museu, contribui para colocar em suspenso os efeitos de sentidos que
ressoam a partir desse lugar, possibilitando contrapor com o que vem da
histéria, como efeito de verdade e o que estd no museu. E importante
destacar que a contradicao, especialmente, no que refere a pratica
escravagista do Visconde e das relagdes de trabalho podem ser pensadas e
discutidas pelas condicoes de producao da lideranca desse sujeito na

cidade e da circulacao de discursos, constituidos por memoérias difundidas
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pelo espagco museologico que o rememora/comemora. O museu € um lugar
de fala, no qual nao é o Visconde quem fala, mas o acervo e a casa,
autorizando e legitimando, conforme a professora que responde pelo que é
divulgado no museu, dizeres e saberes como ele e sobre o saber urbano.

Ainda conforme a curadora, Iraci Cieslak de Souza, o museu Visconde
de Guarapuava que se situa no centro da Cidade de Guarapuava - PR, foi
fundado no ano de 1956 e o edificio pertencia a Antonio de Sa Camargo,
gue nasceu na cidade de Palmeira, em abril de 1807. O titulo de Visconde
gue lhe foi concedido se deve aos servigcos prestados por ele a cidade de
Guarapuava nas areas politica, cultural e econémica. Na época, de acordo
com os registros existentes, o Visconde conviveu com 12 escravos em sua
casa, onde faleceu no ano de 1896. Apds sua morte, todos os objetos que
constituem o museu foram doados por pessoas da regiao, mas isso nao
significa que esses objetos pertenceram a ele.

Em nosso exercicio de analise, recortamos do documentario, em tela,
sequéncias discursivas em torno do museu Visconde de Guarapuava e,
consequentemente o Visconde. Para saber/interpretar/compreender esse
discurso, realizamos uma entrevista com a curadora do museu, a qual falou
respondendo questdes previamente organizadas, atendendo aos objetivos
da pesquisa. Desse modo, a professora Iraci discorre destacou a casa,
dizendo que ela desempenha um papel importante para a cidade, pois nela
viveu Antonio de Sa, um dos nomes importantes presentes na historia de
Guarapuava. As pecas que formam o acervo do museu sao catalogadas
para que haja um controle sobre tudo o que ha dentro da casa, seguindo as
diretrizes do Instituto de Museus. Além disso, hd uma classificacao dos
objetos por meio de um manual do Instituto Brasileiro de Museus que sao
divididos por temas. Ha também a organizacao e montagem de exposicoes
especiais, que ocorrem em datas comemorativas, nas quais os objetos sao
expostos.

Segundo a professora Iraci, o objetivo principal do museu Visconde

€ expor a vida de Antonio de Sa Carneiro. Por meio dessa exposicao é
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possivel compreender o contexto socio-historico e politico da época, bem
como a cultura africana e sua essencialidade na constituicao da historia e
da memodria do espaco urbano de Guarapuava. Nesse sentido, destacamos
a sequéncia discursiva a seguir, por entendermos que a centralidade em
gue € colocado o Visconde, apaga, de certa forma a sua atuacao em relacao
a apoiar ou nao a mao de obra escravagista, tendo em vista que o sujeito
ocupa o lugar da idealidade, daquele que é rememorado/comemorado na

cidade.

SD 1

No museu, a vida do Visconde de Guarapuava €& o que recebe
destaque, porque por ser um Museu Historico, retrata, ressalta a vida
dele aqui. Nas visitas, iniciamos falando primeiro da vida dele, depois
do acervo, do tombamento e da casa em si. (11:57)

Essa sequéncia discursiva, reforca o efeito de sentido de que museu
exerce a funcao social e discursiva de um lugar institucionalizado de fala,
centrado na histéria e na importancia do Visconde para a cidade de
Guarapuava. Ele é, conforme diz a curadora, em sua fala, “ele € o centro” e
o efeito que se constitui € que se trata da individuacao do sujeito, nos
termos definidos por Orlandi (2010), instaurando o consenso. A
individuacao “resulta de um apagamento da forma-historica em beneficio
s0 da afirmacao da posicao-sujeito desse individuo, submetida ao processo
de interpelacao [...]”, (ORLANDI, 2017, p. 157). O funciona da visibilidade a
afirmacao da posicao-sujeito do colonizar, ou da representagcao imaginaria
desse sujeito.

Vale ressaltar que nao estamos falando de uma pessoa, mas de um
colonizador, que ocupa uma posicao-sujeito, na qual qualquer outro sujeito
poderia estar, nessas mesmas condicoes de producao. O lugar do sujeito
lider & de autoridade dada a ele, naquele tempo e no discurso que esta no
museu. Essas condi¢des permitem significa-lo como detentor de um saber,
constitutivo de um determinado efeito de realidade — em resumo, de um

real historico (DE CERTEAU, 2006). O que da a ele esse poder € uma
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narratividade, entendida como a criagcao de uma versao acerca de sua vida
e de seu lugar na formacao social e do evento de colonizacao e, dentro
desse evento, o funcionamento do escravagismo. O que se tem é que o
objetivo do museu tem como centro a valorizacao da vida e da casa onde o
Visconde de Guarapuava viveu, bem como mostrar a sua vida e sua atuacao
social como uma exemplaridade.

De qualquer forma, um sujeito que possui escravos e explora o
trabalho deles, dentro da Optica crista sofreria um certo desprestigio e essa
€ uma das razoes pelas quais a histéria de Guarapuava destaca que o
Visconde nao possuia escravos e, se em sua casa viviam escravos, estes
eram todos alforriados. No entanto, ressoa pela arquitetura da Catedral
Nossa Senhora, que fica proxima ao museu vestigios que dao visibilidade
a esse regime, especialmente, no que se refere ao espaco fisico destinado
aos africanos, longe do altar, ocupando as laterais da igreja. Os espacos
centrais eram ocupados pelos colonizadores ou representantes do poder

instituido.

SD2

O museu tem um papel social muito importante para a cidade porque

retrata a histéria. A questao de preservar o hoje para o amanha.

(13:05)

Nesta sequéncia, a curadora destaca a importancia social do museu
porque ele retrata a historia, segundo ela. Vemos que ha um deslocamento
importante, tendo em vista o equivoco em torno da histéria, significada
como uma memoria, que estad em (dis)curso, apagando a reversibilidade e
a memoria historica. Esse equivoco, referendando o que dizem Gadet e
Pécheux (2004) decorre mesmo do ponto em que a lingua toca a historia,
tendo em vista que na histéria o Visconde € um homem sem vida pessoa, é
um exemplo, mas pelas palavras com que é discursivizado e pelas imagens
da casa, do patio e também pelos modveis, ressoam memoarias de um
portugués, que muito provavelmente, mesmo em solo brasileiro, continua

sendo portugués pelo modo de viver.
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Ha um eixo temporal que, ilusoriamente, reforca o hoje em funcao de
um amanha que vem desse hoje e faz uma projecao de um futuro. A
repeticao do HOJE para o AMANHA constitui esse dizer em uma memoéria,
sinalizando o que & museu e o papel social que ele cumpre. Isso significa,
manter as hegemonias e as diferencas entre classes sociais, promovendo o
que Pécheux (1997) refere como a luta de classes. A referéncia aos africanos
ocorre pela mencao ao trabalho e a arquitetura diferenciada da casa em que
hoje funciona o museu.

A narrativa sobre o museu fala da cultura afro somente quando cita
a construcao da casa e nao fala em indios, esses sao apagados,
invisibilizados. Nesse sentido, esse € um espaco de reproducao de
memorias e de cultura e nao de transformacao, considerando-se que o0s
sentidos sobre o Visconde, sobre a cidade e sobre a casa em que ele vivia,
continuam se repetindo, apesar de haver rupturas, falhas e deslizes, dentre
essas falhas, destacando-se a supervalorizacao do Visconde e o dizer que
referenda que o objetivo do museu é destacar a vida do Visconde, quando

deveria ser discutir a historia da cidade, talvez para ressignifica-la.

SD3

O museu nao é apenas para ser visitado, mas para ser vivenciado
porgue através das pecas do seu acervo estao a cultura de um povo
retratada por uma época. (13:28)

Nessa SD, ressoam e se repetemm memorias dos museus como
lugares, nao so de fala, mas também de vivéncia, tendo em vista a cultura
e o que é dado a ver e que leva a crer no que la esta exposto e, também, do
gue é pedagogicamente ensinado. Ha, apagamentos em relagcao a cultura
africana, tendo em vista, como se pode ver, na imagem 1, recortada do
documentario, a representacao de uma casa portuguesa, tanto pelos
moveis, cortinas, que estao distantes do que seria a senzala, lugar em que
estavam alojados os africanos, que viviam, nesse espaco, sendo
narrativizados como aqueles que realizavam trabalhos nao remunerados.

Conforme destacado pela professora que responde por esse espagco, um
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dos objetivos do museu € ‘viver’ o passado e a cultura desse passado esta

representado pela vida do Visconde.

Imagem 01

(9:07)

De acordo com a concepcao de museu em funcionamento, nesse
espaco, tudo que esta na casa e tudo que € dito sobre o Visconde deve servir
como um exemplo e motivo de orgulho. Esse propdsito estd presente na
imagem, representando uma casa portuguesa em solo brasileiro, podendo-
se ler/interpretar/compreender do que se pode ver que nao se trata de uma
cultura local. A cultura que se pode ver é a colonizador, a cultura que veio
com o colonizador. Nesse sentido, é bastante produtivo buscar saber qual
a concepcao de cultura que sustenta a organizacao do museu e, também,
guais os critérios foram seguidos para organizacao do acervo, bem como a
forma de organizacao. Esses efeitos ressoam fortes, tendo em vista que no
Brasil, em geral as casas eram bem diferentes e, os escravos viviam em
senzalas, devendo ficar sempre disponivel para realizar qualquer tipo de

servico.

SD4
A casa foi feita por maos de escravos e traz toda uma técnica,
trazendo a cultura afro. (13:28)
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Nessa SD, a cultura africana e a escravidao sao trazidas para o fio do
discurso e, a partir da fala da curadora, para quem o museu representa,
também, a memoria do negro visibilizada na arquitetura da casa. H4 um
retorno aos mesmos pontos, destacando a centralidade da memoria
rememorada/comemorada nesse espag¢o. Com isso, comegcam a se
constituir memorias, pois conforme destaca Indursky (2013, p. 01) “[...] as
repeticoes como diferentes modos de dizer de um sujeito, o que instala a
possibilidade de introduzir o diferente no mesmo, mas, a for¢ca de assim
proceder, abre-se a possibilidade de instauracao de desvios e de derivas
dos sentidos”.

O discurso que vem do Museu promove a repeticao e, com isso, a
transformacao dos sentidos, pois ao mesmo tempo que é destacada a
memoria africana € mostrada/significada a casa do Visconde, mostrando as
diferencas e a falta de presenca da cultura desses sujeitos, pois é como se
eles nao existissem fora desse lugar. O destaque esta no trabalho no fato
de construirem a casa, mas os moveis da casa, as cores, tudo difere da
cultura africana.

Ainda em relacao a cultura africana, é importante destacar que ao
evidenciar a cultura afro, apaga-se a escravidao, a exploracao e a violéncia.
E com isso se constroi a cultura do colonizador, que ¢é
lida/interpretada/comprometida pelo que ressoa dessa cultura a partir de
uma memboria discursiva, que determina o tipo de construcao faz ressoar o
colonizador e porque ao dar visibilidade a cultura se apaga o negro. Essa
memoria € reforcada pelo elogio dada ao tipo de cultura. O que constitui
esses efeitos, dentre outros, € a inscricao do sujeito em formacgodes
discursivas, isto é, na FD do colonizar. Destaque-se que nao é somente o
colonizador e a dos que nao so6 colonizadores que ou nao concordam com
eles. Entretanto, mesmo os que se inscrevem na FD africana, podem ter
outra posicao- sujeito e continuar nessa mesma FD, considerando a

heterogeneidade, a diferenca.
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Imagem 02

(11:51)

Imagem 03
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Nas duas imagens (02 e 03) ha a contradicao entre o discurso que
vem da histéria, o discurso que esta no museu pelo acervo e, também pelo
que diz a curadora e, ainda pelo comentario. Vale ressalvar que apesar de
ter sido realizada uma entrevista, que de certa forma direcionou e se
constituiu como um gesto de leitura realizado pelos idealizadores desse
modo de dizer, o sujeito que fez as filmagens, escolheu o que destacar.

O olhar camera pousou/destacou detalhes da casa-museu e isso
demanda compreender que ele realizou, igualmente, um gesto de leitura,
sendo essa leitura resultado de sua filiagao ideoldgica e faz sentido para ele,

do que demanda sublinhar na primeira imagem, aqui e sempre funcionando
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como texto, uma visao cultural do século XVIIl, ou seja, a casa grande e
separada dela, a senzala, feita de pedras. Essa disposicao de lugares: o dos
senhores e o dos escravos, destaca as diferencas entre classes também
distintas. Nao como trazer os nao-ditos e o muito a-dizer a partir dessas
duas textualidades (imagem 02 e 03), mas elas dizem muito pelo
funcionamento da memoria, pelo discurso da histéria e pelo que escapa do
dizer da curadora. As duas textualidades dao-se a ler pelas redes
parafrasticas que repetem o mesmo, mostram as recorréncias, instaurando
0 novo, sentidos que escapam ao intencional.

O que se pode ver entao é a casa e senzala e a distancia entre as duas
classes, a diferenca das construcgoes, significando que o Visconde nao era
diferente dos demais colonizadores, apesar de a historia de o Museu
construir um certo consenso sobre quem ele foi e sobre o que representa
para a cidade, fazendo com que o espaco dedicado a ele se constitua como
um dos mecanismos de ‘fazer lembrar’ pela repeticao, pelo que se vé, pelo

gue nao é dito, mas é fortemente marcado.

... Sem concluir: vislumbramos um efeito de conclusao

Porque se faz necessario dar um ponto final e construir um efeito de
conclusao, dizemos que os museus, dependendo da sua funcao social e
discursiva que cumpre no espaco urbano, podem ser definidos
diferentemente. Eles nao sao exatamente iguais, pois o destaque, o recorte
temporal e a forma de significar no simbdlico o sujeito ou evento que faz
dele um lugar de memoria, depende do objetivo de sua criacao e atendendo
a interesses institucionais e sociais.

No entanto, mesmo com objetivos bem definidos e com o
direcionamento dado por aquele organiza o acervo e, por sua organizacao
realiza uma leitura sempre diferente, os sentidos escapam e o mesmo
museu € sempre outro museu, dependendo do sujeito que o visita e do que
impulsiona a visita. Com isso, perguntamos: o museu € um lugar do

passado? Ele € um lugar para visitar e também para vivenciar?
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Essas questoes ficam sem resposta: o historiador busca nesse lugar
os documentos que ancoram o seu dizer, os visitantes que chagam a cidade
buscam saber que cidade é essa, os cidadaos que vivem na cidade,
especificamente, no Museu Visconde de Guarapuava querem saber quem
foi Antonio de Sa Carneiro, porque ele é 6 Visconde” e porque merece ser
um dos momentos da praca principal da cidade de Guarapuava.

Como analistas de discurso, buscamos saber: que processos e que
memorias fazem com da casa do Visconde de Guarapuava um lugar de
memoria? Queremos saber, ainda, que efeitos se constituem pelos trés
espacos da cidade que se encontram juntos: a casa do Visconde, a Igreja e
a praca principal da cidade? Que saberes urbanos estao no museu e como
esses saberes sao abordados, disseminados e repetidos nas escolas? Que
pseudo-verdades o que museu sedimenta? Sao discussoes, aparentemente,
banais, mas que dizem/fazem do museu, mais do que os saberes que estao
nos livros de histéria da cidade... Hd muito a ler/interpretar/compreender

nas lacunas, espacos... vazios.
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