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Fronteiras na arte. Artes a partir de fronteiras?

Resumo

Este trabalho quer demonstrar, a partir de um pensamento descolonizado sobre arte,
cultura e producao de conhecimento - que tenho nominado de pratica critico-
epistémico biogeografica fronteirica - que para pensar, produzir e ensinar Arte a partir
do pensamento descolonial existem duas formas basicas de se compreender fronteira.
A primeira, fronteira como espaco geografico em que foram situadas toda as
produgdes de arte, culturas e conhecimentos ndo europeus/estadunidenses
excluindo-os desses projetos. A segunda forma de fronteira estd em compreender que
é exatamente o lugar (biogeografico) fronteirico que faz erigir um pensamento outro
de praticas culturais como produciao de arte, cultura e conhecimentos alheios
(desprendidos) das logicas europeias e estadunidenses. Ambos pluralizados em seus
diversos adjetivos. Imediatamente, ficara evidente que também falo
biogeograficamente (a partir da fronteira) sobre artes com o corpo, a politica, filosofia,
pedagogia, economia, pratica cultural, subjetividade, entre outras coisas, situados na

fronteira epistémica.

Palavras-chave

Artes, fronteras, descolonialidades.

Fronteras en el arte. Artes desde las fronteras

Resumen

Este trabajo quiere demostrar, desde un pensamiento decolonial sobre el arte, la
cultura y la producciéon de conocimiento -que he denominado practica fronteriza
critica-epistémica biogeografica- que para pensar, producir y ensefar Arte desde el
pensamiento decolonial hay dos formas basicas de entender la frontera. La primera, la
frontera como espacio geografico en el que se situaban todas las producciones
artisticas, culturas y conocimientos no europeos/estadounidenses, excluyéndolos de
estos proyectos. La segunda forma de frontera esta en entender que es precisamente

el lugar fronterizo (biogeografico) el que erige otro pensamiento de las practicas
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culturales como produccién de arte, cultura y conocimiento ajeno (desligado) a las
légicas europeas y americanas. Ambos pluralizados en sus diversos adjetivos.
Inmediatamente, sera evidente que también hablo biogeograficamente (desde la
frontera) de las artes con el cuerpo, la politica, la filosofia, la pedagogia, la economia,
la practica cultural, la subjetividad, entre otras cosas, situadas en la frontera

epistémica.

Palabras clave

Artes, fronteras, decolonialidades.

Frontiers in art. Arts from borders

Abstract

This work wants to demonstrate, from a decolonized thought about art, culture and
knowledge production - which I have named borderline biogeographical critical-
epistemic practice - that to think, produce and teach Art from decolonial thinking
there are two basic ways of understand border. The first, border as a geographic space
in which all non-European/American art, culture and knowledge productions were
located, excluding them from these projects. The second form of frontier is to
understand that it is exactly the (biogeographical) bordering place that makes another
thought of cultural practices as the production of art, culture and knowledge alien
(detached) from European and American logics be erected. Both pluralized in their
various adjectives. Immediately, it will be evident that [ also speak biogeographically
(from the border) about arts with the body, politics, philosophy, pedagogy, economics,

cultural practice, subjectivity, among other things, situated on the epistemic border.

Key words

Arts, borders, decoloniality.
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Introducio - fronteiras como espaco de re-existéncia

A pratica [artistica] é, também, um produto da reflexdo. Entretanto, a
dificuldade de constatacdo da sua natureza também reflexiva é
ampliada a medida que a cultura e a sociedade modernas vao sendo
impregnadas de racionalidade. Muitos obstaculos sdo postos ao
entendimento do pensar, do fazer e do agir como movimentos
simultaneos e articulados de um mesmo processo criativo. (HISSA,
2002, p. 201-202)

A verdade é que as conceituacdes de fronteira sao varias.2 Mas uma dessas versoes é
tdo comum que - em sendo fronteira como o divisionismo territorial geograficamente
entre diferentes paises - chega ser quase desimportante discutir. Mais que isso, sobre
esta perspectiva territorial de fronteira como justificativa importante para tratar
aspectos culturais soa rango disciplinar demais do mais alto nivel tradicional que nao
me aterei diretamente a ela. Entretanto, considerando as outras duas ou trés
perspectivas conceituais de fronteira que considerarei importante tratar, como sendo
a nog¢do que faz ocupar dentros e foras, a priori, aos projetos universal e global,
moderno e pés-moderno, colonial e de colonialidades nas artes, esta nocdo de
fronteira geografica acabara vindo em relevo na discussao.

Entdo, para situar o leitor, fronteira aqui sera observada por probabilidades diferentes
das geograficas como disciplina, logo, evidentemente tratarei por uma perspectiva
artistico-epistémico-cultural que observara trés versdes dela (fronteira) inicialmente
para pensar a producao de arte, cultura e conhecimentos em contextos geograficos
diversos. Dai vé-se a fronteira como geografia ja estabelecida: “contextos geograficos
diversos”, por isso coube o aviso anterior. Fronteira aqui, portanto, edificar-se-a na
discussdo como lugar epistémico constituido de narrativas discursivas e
materialidades variadas - politica, econdmica, socialmente e cultural - que
“bloqueiam” ou “permitem” a livre circulacao da arte como manifestagdo sociocultural
das diferentes culturas.3

Esta discussdo, portanto, quer tratar de fronteira como lugar em que as possibilidades
da arte acontecem como producdes circunscritas ao chamado Sistema da Arte porque
tém seu aval. Ou, logo contrariamente, sdo excluidas desse Sistema que tem,
evidentemente, discursividades e materialidades que limitam a inclusao de produgdes

artisticas porque ndo contemplariam esse chamado Sistema da Arte. Isso, por suas
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vezes, fara vir a tona que a fronteira pode ser “lugar” na arte. E, do mesmo modo,
teremos amostragens de arte que se constituem a partir de fronteiras. Logicas de arte,
por conseguinte, que lutam para ocupar lugar dentro do Sistema ou tém lugar ainda
que de fora do Sistema da Arte.

Para esta questdo, igualmente, sera preciso desmistificar conceitos de arte, de cultura
e de conhecimentos enquanto produgdes que sdo erigidas por diferentes individuos,
por meio de variadas formas e desconsiderando, por exemplo, canones que o Sistema
da Arte preserva para a sua propria manutencdo enquanto fronteira.* E nesse sentido,
portanto, que existem FRONTEIRAS NA ARTE. ARTE A PARTIR DE FRONTEIRAS. Pois,
numa légica ou em outra, o Sistema impera - por meio de colonialismos ou
colonialidades, historicos e “contemporaneos”, europeus e estadunidenses,
respectivamente - apregoando o Sistema como universal e/ou global para constituir
arte na fronteira ou arte a partir de fronteiras num ou noutro “contexto”.

Este foi um dos pontos que serdo tratados nesta discussao. A l6gica de que fronteira é
um espaco de completude, nunca um vacuo como constituiram para nossas
subjetividades por meio da légica colonial que excluiu para ali - na fronteira como
espaco geografico divisionista e vazio - todos os corpos das diferencas nao-
relacionados as semelhancas (género, raca, classe, fé, lingua e ciéncia, esses como
padrdes coloniais e para as colonialidades) que foram estabelecidas como parametros
para as artes, as culturas e os conhecimentos ocidentais. Légico, a fronteira como um
lugar ocupado é um lugar de emergéncia de producgdes, individualidades e
subjetividades que as centralidades/homogeneidades ndo contemplam pela simples
escolha da semelhanca (universalizagdo/globaliza¢do) a si mesmo como norma dessas
questdes: producdes, individualidades e subjetividades.

O outro aspecto relevante €, nessa mesma direc¢do, evidenciar porque na e a partir de
(fronteiras) tomam relevo nesta discussdo. Este aspecto mostrara que é preciso
romper com os tratamentos dados no Ocidente desde os primdrdios, sem fazer
historicos ciclicos, a estética e a sensibilidade; a arte e a ciéncia; a pratica técnica e a
pratica laboral como se uma coisa ou outra fossem aptiddes de uns e nao de outros.
Pois, evidentemente, ser/sentir, saber e fazer, na minha perspectiva descolonial de
pensamentos sobre arte, cultura e produgdo de conhecimentos a partir de fronteiras,

esses sdo os maiores entraves fronteiricos (estar dentro ou de fora) erigidos pela
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colonizacdo/colonialidade com as prerrogativas da modernidade e da pds-
modernidade como pré-requisitos de continuidade e existéncia na/da
“contemporaneidade” na arte, para as culturas e para a producao de conhecimento
nominados de tradicdo.>

E este ponto, possivelmente, o mais importante e que dara parametros e visualidades
as discussoes pretendidas no texto. Primeiro porque estou pensando o mundo a partir
de uma logica outra de pensamento: descolonizado e que ndo se restringe a Arte
restrita a Sistemas universalizantes/homogeneizantes/globalizantes. Em segundo
lugar porque estou falando a partir de um corpo situado neste lugar da/na/a partir da
fronteira epistémica, mas como lécus enunciativo da exterioridade. E, em terceiro
lugar, porque essas duas condigdes/situagdes anteriores evidenciam fazeres artistico-
culturais de artes, culturas e conhecimentos que apenas sdo re-conhecidos por uma
l6gica que considera a re-existéncia de sujeitos situados em suas biogeografias porque
aprenderam a desaprender para reaprender (MIGNOLO, 2003) para fazer-sendo
sujeitos ndo-europeus e/ou ndo-estadunidenses (BESSA-OLIVEIRA, 2021).
Logicamente, porque sao corpos que fazem a partir de l6gicas (razodes) outras que nao
sdo mais e nem melhor; menos ou porque sdo inferiores; menos ainda porque
assemelham-se e/ou somente se diferem daquelas (razdo europeia e/ou desrazdo ou

(des)razado estadunidenses). Mas porque sdo individuos de diferencas coloniais.

E com o corpo-todo que vivo a(s) frontera(s)

Esta reflexdo nao se trata apenas de coletar dados e contar a histéria
do que aconteceu e do que estd acontecendo. Trata-se antes de
compreender a forca das epistemologias de fronteira, daquelas
formas de conhecimento que operam entre os legados
metropolitanos do colonialismo (projetos globais) e os legados das
zonas colonizadas (historias locais)e (MIGNOLO, 2015, p. 123,
traducgdo livre minha).

No primeiro caso, operamos no reino da objetividade sem parénteses
e todas as suas consequéncias, da filosofia a ciéncia, a arte e a vida
cotidiana. No segundo, operamos no reino da objetividade entre
parénteses e, em certos casos, no reino da op¢do descolonial, da
descolonizacdo da universalidade e do totalitarismo da
“representacdo”. Uma representacdo-outra seria entdo agir,
representar, viver, filosofar, no reino da objetividade entre
parénteses? (MIGNOLO, 2015, p. 389, grifos do texto e traducgao livre
minha).
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O lugar da arte nao concorre com a ciéncia. Logica ao menos reconhecida por nos
sujeitos que trabalhamos com e a arte, bem como porque trabalhamos a partir da arte.
No entanto, sem discutir o contrario, o lugar da arte nao o deveria ser reduzido ao puro
prazer - o prazer concebido de que forma seja (bom ou ruim) - em relacdo ao lugar da
ciéncia.? Considero isso porque sdo, ainda que de légicas disciplinares, bem ou mal,
areas distintas. No entanto, o enfrentamento entre uma e outra, arte e ciéncia, é
inevitavel ao menos no ambiente académico universitario-disciplinar, mas também
desde a educacdo basica quando arte como sendo disciplina igualmente a ciéncia
ocupa lugar disciplinado (aqui faco uma aproximacao e igualdade as duas sem levar
em consideracdo que uma tem notas e outra ndo, mas ambas ocupam lugares, ainda
que com pesos diferentes, no curriculo escolar).?

Sem sombra de duvidas, instalou-se um abismo, argumentaria Boaventura de Sousa
Santos, entre essas duas, ainda que disciplinas, para fortalecimento da ciéncia mesmo
essas estando nos mesmos lugares académicos. Evidentemente porque a
universidade, expando as academias formais e informais, sdo igualmente lugares
maiorais das técnicas praticas das disciplinaridades modernas. Academias aqui
estariam circunscritas as instituicdes que sdo definidas e legitimadas pelo mesmo
Sistema da Arte: museus, galerias, ONGs, Associacdes, Fundacoes, entre outras que se
associam aos discursos que defendem arte como area de conhecimento que ndo é o
mesmo que a area cientifica da ciéncia. Entdo, estou falando, agora, de arte
institucionalizada por narrativas discursivas e/ou aquelas materialidades variadas -
politica, econémica, socialmente e cultural - que definem a “atuacao”, ou nao, das
artes.10

Pensar “a/na/a partir da diferengca” como lugar de fronteira, poderiamos dizer, é
correlato de um pensamento em que nao se prioriza pensamentos em que se ressaltam
as ideias que fazem valer a necessidade de que culturas diferentes (representam)
devem ter como modos de vida o mesmo padrao de pensamentos, por exemplo, das
interioridades moderna e pds-moderna. Mas também é um pensameto outro de
corpos, politicas, economias, sociedades, cultural, de producao de arte, certamente,
mas do mesmo jeito ético, de direitos e deveres, estético e sensivel, razdes e emogdes
(agir, representar, viver, filosofar, no reino da objetividade entre parénteses) em relagdao

com as culturas de onde esses emergem. E nesta logica que o pensamento descolonial
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se torna uma terceira via aos pensamentos/projetos hegemonicos/homogenizadores
universais/globais.

E nesta direcdo que estou situando meu pensamento, como sinalizado, como um
pensar de pratica critico-epistémico biogeografica fronteirica sobre arte, cultura e
conhecimentos. Um pensamento que nao se exclusiva em representar (o outro)
porque ele ndo o é a partir de um mesmo. Nesse sentido, portanto, a terceira via que
se erige é uma alternativa para discutir pontos em que a divergéncia aos modelos
colocados na cultura ocidental se estabelece. O materialismo como principio da
condi¢do de sobrevida e/ou a ontologia fenomenoldgica como principio da vida
hereditaria. Desses, sem desperdicar suas intencdes e consideracdes ja bem
aproveitadas nas culturas ocidentais por longos séculos, deve restar-nos as licdes de
que nem todas as culturas sdo comercialmente ancoradas na ldgica nascer, crescer,
trabalhar para sobreviver ou nascidas no mesmo tempo e lugar ontolégicos greco-
romano.

N3ao se tratava de uma “terceira via” ao estilo de Giddens, mas de
desprender-se das principais macro-narrativas ocidentais. Foi
imitada pela conferéncia dos Paises Nao Alinhados que aconteceu em
Belgrado em 1961, na qual varios estados latino-americanos
somaram suas forgas aos asiaticos e africanos. Os condenados da terra
de Frantz Fanon foi publicado também em 1961. Faz, portanto, 53
anos que se estabeleceram os fundamentos politicos e
epistémicos da de[s]colonialidade.

A descolonialidade ndo consiste em um novo universal que se
apresenta como o verdadeiro, superando todos os previamente
existentes; trata-se antes de outra op¢do. Apresentando-se como uma
opc¢do, o de[s]colonial abre um novo modo de pensar que se
desvincula das cronologias construidas pelas novas epistemes ou
paradigmas (moderno, pds-moderno, altermoderno, ciéncia
newtoniana, teoria quantica, teoria da relatividade etc.). Nao é que as
epistemes e os paradigmas estejam alheios ao pensamento
descolonial. Nao poderiam sé-lo; mas deixaram de ser a referéncia da
legitimidade epistémica (MIGNOLO, 2017, p. 15, grifos do texto,
negritos meus!?t).

A descolonialidade, portanto, ndo emerge como uma via que quer sequer
neutralizar as vias anteriores ou outras. Porque para pensar, produzir e ensinar
(praticar/pesquisar) Arte a partir do pensamento descolonial as fronteiras estardao
sempre instituidas como lugar de separacao primeiro. Naquela l6gica geografica, como

sendo uma das primeiras e mais simplista sinalizada, mas muito mais fortemente
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como lugar de separagdo por vias da colonizagdo histdrica do século XVI e por meio
das colonialidades atuais colocadas neste mesmo contexto geografico a partir do
século XX. Portanto, duas nogdes fronteiricas que erigem como estar fora ou estar
dentro de sistemas homogeneizadores/hegemodnicos. Fronteiras que se situam e ao
mesmo tempo desmoronam-se a medida que sdo reconhecidas por quem as vivencia
no corpo.

E por que a América Latina? A questdo, segundo autores como Enrique Dussel
(1993; 1986; 1977), é que a América Latina da-se como lugar de confirmacdo do
projeto de estruturacdao do pensamento moderno europeu no século XVI, quando da
expansao territorial imperial por vias da colonizagao, e, de modo igual, no século XX
as subjetividades latinas se firmam/confirmam como aptas ao controle por meio da
mercantilizacdo (ser o reflexo do mesmo ainda que em sendo outro) asseverada pelo
projeto de modernidade/globalizacdo estadunidense. A geografia das Américas ao
“Sul”, lugar constituido pelos projetos hegemonicos, facilitada pelas subjetividades ja
controladas, também, pelo processo de cristianizagdo parceiro das duas versdes de
dominacdo, em que controla os corpos em prol da salvacdo da alma, se abriu como
nenhum outro lugar/subjetividade aos controles do ser, saber, fazer em vias da
necessidade estabelecida pelo ter para sobreviver.

A Modernidade, para muitos, é um fenémeno sé e exclusivamente
europeu. Pensam assim, obviamente, Charles Taylor, Sephen Toulmin
ou Jiirgen Habermans. Em suas exposi¢des eles podem se referir s6 a
fatos e autores europeus (norte-americanos) para explicar a referida
Modernidade. Nestas conferéncias queremos provar que a
Modernidade é realmente um fato europeu, mas em relacdo dialética
com 0 ndo-europeu como contetido ultimo de tal fen6meno. A
Modernidade aparece quando a Europa se afirma como “centro” de
uma Histéria Mundial que inaugura, e por isso a “periferia” é parte de
sua propria definicao. O esquecimento desta “periferia” (e do fim do
século XV, do século XVI e comego do século XVII hispano-lusitano)
leva dois grandes pensadores contemporaneos do “centro” a cair na
faldcia eurocéntrica no tocante a compreensao da Modernidade. Se o
diagnostico é parcial, provinciano, a tentativa de critica ou plena
realizacdo é igualmente unilateral e parcialmente falsa.

Trata-se de ir a origem do “Mito da Modernidade”. A Modernidade
tem um “conceito” emancipador racional que afirmaremos, que
subsumimos. Mas, ao mesmo tempo, desenvolve um “mito” irracional,
de justificacdo da violéncia, que devemos negar, superar. Os pds-
modernos criticam a razado moderna porque é uma razdo do terror;
nos criticamos a razdo moderna por encobrir um mito irracional. A
necessidade da “superacdo” da Modernidade é o que procuramos
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mostrar nestas conferéncias. “A Trans-modernidade é um projeto
futuro” e poderia ser o titulo deste ciclo de conferéncias. Como se
trata s6 de uma introducdo, um prolegémeno, pensamos em lhe dar
de preferéncia seu carater historico.

0 ano de 1492, segundo nossa tese central, é a data do “nascimento”
da Modernidade; embora sua gestacdo — como o feto - leve um tempo
de crescimento intra-uterino. A modernidade originou-se nas cidades
europeias medievais, livres, centros de enorme criatividade. Mas
“nasceu” quando a Europa pdde se confrontar com o seu “Outro” e
controla-lo, vencé-lo, violenta-lo: quando pode se definir como um
“ego” descobridor, conquistador, colonizador da Alteridade
constitutiva da proépria Modernidade. De qualquer maneira, esse
Outro nio foi “descoberto” como Outro, mas foi “en-coberto” como o
“si-mesmo” que a Europa ja era desde sempre. De maneira que 1492
serd o momento do “nascimento” da Modernidade como conceito, o
momento concreto da “origem” de um “mito” de violéncia sacrifical
muito particular, e, a0 mesmo tempo, um processo de “en-
cobrimento” do nao-europeu. (DUSSEL, 1993, p. 7-8, grifos do texto)

Desculpando-me pela longa, mas necessaria passagem de Enrique Dussel (ndo quis
sintetiza-la em nada para ndo parecer manipulacdo do texto alheio), o nascimento da
Modernidade, por meio da colonizacdo, mantida na atualidade usada pela pds-
modernidade com as suas diferentes colonialidades de poder instituidas a partir
daquela, evidencia porque a descolonialidade se filtra como um pensamento outro que
deve se estabelecer como uma terceira via. O primeiro que, a colonizacdo, tem a
retorica da Modernidade como salvacdo apods 1492, e, o segundo porque as
colonialidades se infiltram nas culturas latinas estabelecendo a necessidade de ter
para ser o “Outro™ controlado, praticamente vencido por meio das violéncias
corpdreas, mas também de apagamentos das alteridades diferentes. Esses se
estabeleceram como as primeiras vias nos paises nominados de terceiro-mundistas,
vilipendiando esses as fronteiras como lugar de exclusdo (de arte, cultura e produgao
de conhecimentos), definidos pelo “ego” descobridor, conquistador, colonizador da
Alteridade constitutiva da préopria Modernidade.

Nao bastasse tudo isso, as fronteiras, como sinalizado desde o comeco, tém variantes
multiplas em contextos que lidam com o reflexo do mesmo sobre o que seja ser outro.
Mas, como também advertiu a passagem de Dussel, no caso da América Latina em
muitos contextos, mas em especial no Brasil, esse Outro ndo foi “descoberto” como
Outro porque nao nos foi dada a op¢do de o sermos, por exemplo, como venho

nominando o sujeito que ocupa a fronteira como lugar de exterioridade, mas
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epistémico, biogeograficos - bio = sujeito/corpo; geo = lugar/espaco/tempo;
graficos/grafias = narrativas artistico-culturais-politico-epistémicas. A Europa ndo
descobre o outro lhe dando a oportunidade de sé-lo porque impera na sua
subjetividade/alteridade o reflexo de pertencer e apropriar-se do mesmo que era a
propria cultura (arte, producao de conhecimento, corpo, politica, direito, dever, ética,
estética, entre outras varias coisas) europeias. Por isso a afirmativa de que sobre nos
pairou o processo de “en-cobrimento”, porque éramos/somos 0 hdo-europeu e, com
isso, tivemos e temos até hoje nossas producdes entre-fronteiras que nos mantém en-
cobertos como o “si-mesmo” que a Europa jd era desde sempre.

Situar este corpo na fronteira ndo é, como pensam muitos, exila-lo ao lugar de
ressentido e/ou incapacidade de producao. Especialmente porque a mentalidade
epistémico-cultural deste corpo que existe de onde pensa tem “Pontos de origem e
rotas de dispersdao [que] sdo conceitos chaves para tracar a geopolitica do
conhecimento/sensibilidade/crenca, @ tanto como a  corpo-politica do
conhecimento/sensibilidade/entendimento” (MIGNOLO, 2017, p. 16). Portanto,
fronteiras se erigem a partir deste sendo uma corpo-politica que traga rotas outras (a
partir da fronteira) sobre artes com o corpo, a politica, filosofia, pedagogia, economia,
pratica cultural, subjetividade, entre outras coisas, situados na fronteira como lugar
enunciativo geoistdrico e geopolitico epistémicos.

Pensar dessa pretensa como pertenca, evidencia, por conseguinte, historias e tempos
outros porque estdo vinculados as culturas locais excluidas - en-cobertas - pela
retorica da modernidade como o “mito” da salvacdo dos barbaros que apenas
produzirdo arte, cultura e conhecimentos se salvos pela logica desse mito: tempo
historico e espaco geografico especificos situados em seus padrdes que sdo evidentes
por meio da narrativa cartesiana do penso, logo existo. E isso, por mais que arte e
ciéncia ndo fossem a mesma coisa desde ali. Mas, logicamente, acabam por estar
estabelecidas nesse padrdo de ser o mesmo porque a cultura e a sociedade modernas
vdo sendo impregnadas de racionalidade (Hissa) a fim de alcang¢ar a contemplagdo do
ter para ser e poder iludir-se em “conviver” sendo-europeu ou seu prototipo. Evidente
também o €é que a arte ndo escapole a esta artimanha suscitada pela
modernidade/Europa e em franca manuten¢do pela pds-modernidade/Estados

Unidos. Ambas vertentes globais desvinculam de nossos corpos periféricos aos
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centros a capacidade de pensar, do fazer e do agir como movimentos simultdneos e
articulados de um mesmo processo criativo em convivialidades como trans-
modernidades e /ou trans-p6s-modernidades ja parafraseando Enrique Dussel.
Certamente essas ndo-relagdes, entre o outro e o0 mesmo, entre arte e ciéncia, entre
saber e conhecer, entre pensar e fazer estdo situando a fronteira do saber que define
o lugar abissal que separa o sujeito do conhecimento e o objeto a conhecer: o primeiro
moderno/pos-moderno (europeu/estadunidense) (sujeitos) e o segundo os
descobertos que foram en-cobertos (a exemplo de nds brasileiros e os demais latino-
americanos) (objetos). Certo disso o é também que a fronteira como lugar geografico
para definir arte ou artes - arte indigena, arte negra, arte de mulher, arte LGBTQIA+,
entre outras artes das diferencgas - corrobora, instituida em pilares muitos sélidos, as
fronteiras epistémico-disciplinares que se acercam, cada vez mais da
modernidade/pds-modernidade disciplinar/disciplinada: ora sao observadores que
objetifica e abstracionam as diferengas; ora sdo permissivas a assimilacao dos
diferentes as suas semelhancas.1? Pois,

as diversas areas do conhecimento cientifico ndo sdo organizadas e
efetivamente articuladas para a producdo integrada de um
determinado saber. Nao ha qualquer motivo histérico que mobilize
expectativas de construcdo de um conjunto harménico, considerando
0 que se toma como a referéncia para o desenvolvimento dos saberes
cientificos [ou por meio da arte]: a sistematizacdo do pensamento
fundamentada na autonomia da disciplina (HISSA, 2002, p. 212).

Ambos, evidentes na passagem de Cassio Hissa, evidenciam o estar-fora ou estar-
dentro - tanto de fronteira como lugar geografico bem como fronteira quando
compreendida como lugar de producdo - como sendo o padrao de producao também
de arte, cultura e conhecimentos percebidos por fronteira nas perspectivas moderna
e pés-moderna. Por conseguinte, reduzir a fronteira a este lugar, ou localizar fronteira
ao lugar disciplinar para tratar de arte é refor¢ar a um lugar exclusivo (excluido dos
centros) a producao local porque a quer discordante das produ¢des do centro - por
isso é estar-fora; igualmente estar-dentro o é considerar a produ¢do que emerge da
fronteira como lugar enunciativo somente porque esta o estaria concordante com as
colonialidades (corpo, politica, filosofia, pedagogia, economia, estética, teoria, histéria,

pratica cultural, subjetividade, etc) mantidas desde o en-cobrimento da América
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Latina para justificacdo da modernidade como o tal mito de salvacdo dos barbaros
porque acessam permissivamente a cultura do colonizador.

Seriam, entdo, essas duas noc¢oes de fronteiras como distintas, geografica e epistémica,
que circunstanciam a possibilidade de pensar e produzir arte-sendo e, portanto, para
fazer-sendo sujeitos biogeograficos ndo-europeus e/ou nado-estadunidenses. Neste
tocante, para compreender a producdo a partir deste lugar é preciso destituir os
conceitos tradicionais (ocidentais) de arte, cultura e conhecimentos. Ainda que sem
querer também aniquilar os anteriores e/ou mesmo sem querer fortalecer e erigir a
ideia de que todos e quaisquer fazeres artistico-culturais e epistémicos devem ser
compreendidos da perspectiva aqui em discussao. Porque como também ja ressaltado,
o pensamento descolonial ndo quer se colocar em sobreposi¢cao a nenhum pensamento
anterior ou menos ainda quer ser o pensamento da semelhan¢a - homogeneizante -
para as diferencgas: inclusive para os pensamentos hegemonicos que se querem
assemelhados.

Quer-se, por conseguinte, ressaltado que as culturas nas suas diferencas sociogénses
produziram/produzem de formas outras, igualmente, aspectos parecidos que as
colonizacdes e/ou colonialidades nos diferentes lugares estabeleceram como sendo os
seus exclusivamente. E por isso que Enrique Dussel vai discutir, em citagdo aqui ja
feita, a logica de constituirmos trans-modernidades em contraposicdao a modernidade
como exclusividade europeia. Quer seja isso, por uma questao 6ébvia, compreendermos
que nenhum aspecto de arte, cultura e conhecimento - a/na/a partir de contextos
historico e geografico diferentes - deram-se ou se dao como, a/na/a partir de
fronteiras, como iguais. O que, de forma muito evidente, ressalta que precisamos, mais
ainda n6s nas academias, compreender essas praticas culturais por vias de
epistemologias, teorias, criticas, éticas, estéticas outras que também precisam ter
politicas diferentes dos padrdes de politicas de arte, politicas de culturas diferentes,
politicas para corpos diferentes porque emergem de situAc¢do diferente e muitas vezes
divergentes dos padroes constituidos pelas l6gicas hegemonicas da fenomenologia
e/ou marxista, por exemplo.

A sociogénese incorpora tudo: desprendimento, pensamento
fronteirico e desobediéncia epistémica; desprendimento das opgdes
filogenéticas e ontogenéticas, da dicotomia do pensamento territorial
moderno. A sociogénese &, na esfera da corpo-politica, semelhante a
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l6gica da Conferéncia de Bandung na esfera da geopolitica: ndo é um
conceito hibrido, sendo a abertura de uma gramadtica da
de[s]colonialidade. Como funciona essa gramatica?

Recordemos que a sociogénese é um conceito que nao se baseia na
l6gica da de-notacdo (ao contrario da filo e da ontogénese), mas na
légica da enunciacdo e da classificacdo que tem o privilégio de
classificar e, assim, decretar o racismo epistémico (seres menos
racionais) e ontoloégico (seres humanamente inferiores): ¢é
ontologicamente inferior e, portanto, também o é epistemicamente; é
inferior epistemicamente e, portanto, também o é ontologicamente.
(MIGNOLO, 2017, p. 21-22)

E com o corpo-todo que essas coisas se materializam a/na/a partir de fronteiras que
barram e esbarram as produgdes de arte, cultura e conhecimentos fronteiricos
(BESSA-OLIVEIRA, 2020). E com a minha corpo-politca, também, que materializo essa
discussao como fundamental e possivel em um contexto no qual a arte se constitui por
vias diferentes dos padrdes estabelecidos pela arte eurocéntrica e/ou estadunidense.
Bem ou mal essas producoes estdo emergindo e se impondo em circulacao. Uma arte
que claramente tem referéncias da escolastica daqueles colonizadores, mas
certamente tem, em propor¢des iguais ou maiores, as referéncias originarias em
sociogéneses, por exemplo, indigenas, africanas, dentre outras culturas que por aqui
passaram, passam, ficam e se foram para constituir-nos enquanto esses povos
multiplos culturalmente. Entdo, é preciso falar de uma arte em contextos latino-
americanos que se evidencia por vias de corpos-politicas que esbarram, sao barradas,
mas que também rompem as fronteiras da modernidade e pés-modernidade porque
se evidenciam e querem ser evidentes por trans-modernidades a/na/a partir de
fronteiras.

De tal forma, uma vez que percebe que sua inferioridade é uma ficgao
criada para domina-lo, e se ndo quer ser assimilado nem aceitar com
a resignacdo “a ma sorte” de ter nascido onde nasceu, entdo
desprenda-se. Desprender-se significa ndo aceitar as opgdes que lhe
brindam. Ndo pode evita-las, mas ao mesmo tempo ndo quer
obedecer. Habita a fronteira, sente na fronteira e pensa na fronteira
no processo de desprender-se e resubjetivar-se. (MIGNOLO, 2017, p.
19)

Em vias disso, produzir ser, estar e sentir para fazer-sendo a/na/a partir de fronteiras
ndo é nem o mesmo que submeter-se a matriz colonial do saber histérico e menos
ainda o é produzir submetidos as colonialidades dos poderes atuais. Nem as fronteiras

fisicas impedem essas producdes de transporem os seus limites-obstaculos e as
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produgdes lutam e relutam contra as fronteiras discursivas que insistem em apartar
para fora e separar para longe por meio de normas oficiais dos seus limites as
produgdes alheias aos seus discursos normalizadores. Pois, se esse mesmo Sistema da
Arte separa, ele também aproxima do si o que é satisfatoriamente importante para sua
manutencdo. Ora traz para sim as produg¢des que poderiam competir consigo a fim de
torna-las subjugadas as suas normas para evitar colapsos externos as suas
interioridades; ora aproxima de si as produc¢des que se revertem em sua continuagdo
como se aquelas fossem, por exemplo, confirmacao dos seus discursos definidos a
partir dos padrdes estabelecidos para a historia, o mercado e/ou a identidade da
semelhanca como modelo a ser seguido.

Nao se trata, portanto, ao falarmos de fronteiras na arte, que estamos a falar
exclusivamente de artes de fronteiras como producdo separada. Do mesmo modo, ao
falarmos de arte a partir de fronteiras, essas nao se ilustram por carregarem
semanticas euro-estadunidenses em suas caracteristicas a fim de incluirem-se nos
mesmos discursos normalizadores. Quer seja uma coisa ou outra, desde o titulo, estou
argumentando sobre fronteiras que se erigiram por meio de mandos e desmandos de
alguém para separar outros varios alguns por questdes de dominagdes politico-
econOmicas, mas também subjetiva, por meio do controle de tempo e histdria, mas
também de repressdo a corpos das diferencas coloniais. Neste caso, logo, é evidente
que também nao estou falando a partir de fronteiras como um fazer-sendo artistico
vazio porque nao ocupa lugar no centro ou, como venho dizendo, porque insistem em
fazer sendo-europeu e ndo o contrario: fazer ndo-sendo europeu porque pensa.

Arelacdo que ele estabelece [...], entre o pensamento e o estilo de vida,
eu a expressaria hoje em vocabulario descolonial, dizendo que mais
do que uma relagdo entre pensar e viver de uma certa maneira, trata-
se da praxe do pensamento. Pensar sem mais delongas, ou seja, pensar
em viver a si mesmo desde o momento em que nos levantamos,
tomamos banho, tomamos café da manha e comecamos nossas tarefas
didrias até o momento em que dormimos a noite, hd sempre um
pensamento que é co-extensivo com a vida. Tomar banho requer
pensar, talvez ndo sobre o chuveiro, ndo sobre onde esta o sabonete,
ndo sobre se eu vou lavar meus pés primeiro e depois meu corpo ou
vice-versa, é algo que o corpo pensa em si mesmo ao viver.!3
(MIGNOLO, 2018, p. 205, tradugao livre minha, grifos do texto)

Isto ndo somente faz evidenciar que ndo somente pensamos, mas também que

produzimos a/na/a partir da fronteira como lugar de viver e/ou conviver com as
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diferencas. Lugar em que as razdes outras de arte, cultura e conhecimentos, mas
também politica, ética, estética, direito e deveres foram alijas as fronteiras porque o
“si-mesmo”, por puro egocentrismo, promulgou a todos nds, os demais como outros
que deveriam ser 0 mesmo ou submeter-se e submeter seu saber-fazer-sendo a esse
mesmo. Fomos ludibriados por uma ideia de moderniza¢do da nossa cultura que
resulta na modernidade (1922) de nossa arte e na constante atualizacao (importac¢ao)
de conhecimentos sobre nos a 1a o que o Renascimento foi para a Idade Média e fomos
e tivemos com isso en-cobertos os nossos arquivos da descolonialidade.

Fomos a primeira “periferia” da Europa moderna; quer dizer,
sofremos globalmente desde nossa origem um processo constitutivo
de “modernizacdo” (embora naquele tempo ndo se usasse esta
palavra) que depois se aplicara a Africa e Asia. [...]. Este processo nio
é anedotico ou simplesmente histdrico: é, além disso, o processo
originario da constituicdo da subjetividade moderna (DUSSEL, 1993,

p.- 16).

E o processo de controle de corpos, lugares, narrativas - biogeogrificas -, mas também
de fés, linguas e conhecimentos outros que ja se circunstanciavam aqui como lugar
fronteirico de conhecimentos, praticas e corpos outros como da praxe do pensamento.
Se para Hegel e Kant o negro africano era ainda no século XIX/XX incapacidade pura
de pensar “simplesmente” pela sua cor de pele (DUSSEL, 1993; 1977) que nao estava
defendida pela clareza europeia, haja vista que sua historia e lugar se resumiam ha
uma “imaturidade” ou “minoridade” (DUSSEL, 1993, p. 17)% pelo contrario,
usurpando de histérias alheias, por conseguinte de praticas (de arte, cultura e
conhecimentos conquistados por meio de violéncia), a Europa se firma como o lugar
de maturidade e maioridade de tempo e espaco. Por conseguinte, a América Latina, de
modos ampliados aos africanos, acaba por ser tratada como o resultado dessa dialética
tempo/espac¢o maiores X menores (relacdo reducionista daqueles para conosco) por
sermos o territdrio da conquista consagrada histérico e atualmente.!>

Por tudo isso as fronteiras que mais evidenciam arte de fora e arte de dentro situam-
se nas disciplinaridades do saber e do poder como formas de controle do ser e do fazer: ora
faz evidente a forma de como fazer por que sabem, ora tornam evidente como deve ser feito
porque controlam. Quer dizer: o corpo que pensa — filosofa conhecimento para o resto do
mundo — € branco, masculino, europeu, de classe alta, de fé cristd, dominador de linguas
oficiais e criador da ciéncia como Unicos aparatados de sociedades desenvolvidas e com
capacidades de fazer-pensando e, por conseguinte, sendo.

Portanto, a filosofia ¢ uma praxe disciplinar de pensamento enraizada na
constru¢do de uma civilizagdo, a civilizagdo ocidental; e, como toda praxe
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disciplinar, ela foi fundada e continua sua existéncia institucional enraizada em
instituigdes (universidades), atores (pessoas qualificadas para filosofar) e linguas
(desde o Iluminismo, alemao, francés e inglés), e sua fundag@o na Grécia antiga,
fundamentalmente. Roma deixou o legado cristdo que mais tarde foi consolidado
(Santo Agostinho, Santo Tomds) no aparato conceitual teoldgico. Teologia e
filosofia sdo dois pilares no manejo ndo s6 do conhecimento, mas também das
regras do conhecimento; ndo so de crer, mas também de sentir (isto ¢, a estética).
A filosofia, como praxe disciplinar do pensamento, foi e esta enraizada na praxe
da vida que a gerou, transformou e sustenta. Esta ¢ a “forma oficial” de tratar a
filosofia'® (MIGNOLO, 2018, p. 206, tradugio livre minha).

Por fim, evidente deve ter ficado claro que as fronteiras sdo erguidas, porque ja faz
muito tempo ressaltei que elas ndo se criaram/criam e mantém-se sozinhas, baseadas em
binarismos que tém na instituicao de tempo e lugar especificos — primeiro a Europa (século
XVI) e mais tarde os Estados Unidos (século XX) como esses marcos definidores — suas
razdes maximas de existéncias: historico-ontologicamente, por meio do pensamento
fenomenoldgico as fronteiras se sustentam na constitui¢ao de que todos os pensares o seriam
hereditarios da cultura europeia como o nascimento do pensamento filoséfico (grego) que,
por conseguinte estabeleceu o modo de sentir (esteticamente) o mundo préprio e alheio em
relacdo aquele porque este ndo pensa. De modo claro, ainda que ja com raizes na historia
europeia, 0 marxismo ancorou-se na logica da conquista pelo consumo em que, claramente,
o trabalho o seria o mecanismo do ter para ser. E, portanto, muito claro que este iltimo re-
forca também uma estética na arte que se configurou baseada na historica cronologia
daquele tempo e espago europeus, mas agora firmando-se na necessaria conquista daquela
historia e geografia a custos valorativos muito altos: nascer, crescer para trabalhar e assim
ter para ser e sobreviver.

As narrativas, politico, cultural hegemdnico/homogénio, economico (material) e
também social, constituem a disparidade em relagcdo ao que deve ficar entre-fronteiras e o
que ndo ¢ porque emerge entre-fronteiras. Por isso a fronteira erige como lugar sélido e
nunca liquido, haja vista que essas praticas do estar-dentro e ser-fora ndo se misturam em
um contexto no qual os sistemas hegemonicos imperam. Imperam por meio das distingdes
entre ser-humanitas X ser-anthropos; gentes X barbaros; projetos globais X historias locais,
entre outros em que os sujeitos exilados nas fronteiras sdo sempre, quando muito, os que
sofrem a coloniza¢do como fardo histdrico e as colonialidades como condicao de vida.

Consideracoes contracolonialidades

Em varios locais, eventos académicos e conversas informais, os
membros do coletivo Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade
sdo frequentemente questionados sobre qual é a diferenca entre
decolonial e descolonial, ou seja, se o uso dos prefixos de ou des
marca diferencas importantes em perspectivas e praticas que buscam
se desprender-se da colonialidade do poder. A questdo ndo é sem
importancia e tem sido abordada de varias maneiras, desde uma
questdo de estilo — que, do ponto de vista editorial, pode ser resolvida
adotando uma das palavras: descolonalidade ou decolonalidade, e
esclarecendo no final da pagina que se trata de unificacao de estilo e
ndo de uniformidade de significado -, de prevencao da adogdo de
imperialismos teéricos ocultos, “ruidos” de tensdes internas no
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coletivo sobre esta questao e, sobretudo, como parte de uma conversa
na qual o objetivo é abrir o universo de significado de praticas que

\

visam a “diversalidade” na criacio de alternativas a
modernidade e nado a fixacdo de um significado que lhes dé um
carater uniformel? (MIGNOLO, 20154, p. 353, tradugio livre minha
e grifos e énfase meus).

A epigrafe que circunstancia estas consideracdes ndo esta posta por acaso. Desde que
me compreendi um sujeito da exterioridade - literalmente ocupando com o corpo-
todo a fronteira como esses lugares tratados nestas reflexdes -, sem me preocupar em
me vincular a este ou aquele coletivo tedrico-critico-metodologico-didatico, entre
outros termos que ilustram ou sdo ilustrados por disciplinaridade na universidade, me
vi imerso a descolonialidade como alternativa e persisténcia de re-existéncia contra a
modernidade e modernismo que me foram impostos. Inclusive e igualmente no
pluriverso da arte - pluri porque vivo e tenho consciéncia da existéncia e também
resisténcia das dubiedades que fortificam pros e contras na arte estando esta ou ndo
na fronteira - como condicdo para re-existéncia da minha arte, do meu trabalho com
e a arte com que trabalho, bem como porque trabalho a partir da arte. Indistintamente
do fazer, ensinar, pesquisar arte como tenho praticado/desenvolvido nos tltimos anos
da minha vida.

Por isso, como proposto nesta reflexdo, por na, a ou a partir de, locugdes estabelecidas
por meio de um pensamento descolonizado como projeto das diferencas que
considera as fronteiras instituidas e mantidas pelos projetos moderno e p6s-moderno,
europeu e estadunidense, respectivamente, estou afirmando que todo e qualquer
lugar, sujeito e narrativa sdo produtores de um conhecimento especifico e alheio aos
projetos globais que anularam histérias locais para sua instituicdo/manuten¢do ainda
no que chamamos de “contemporaneidade”. Logo, nos é evidente que, tanto a
possibilidade de pensar praticas artisticas a partir de multiplos lugares interculturais
no ato de pensar/fazer, tanto quanto de lugares reconhecidos como centros e/ou
periferias é possivel e sdo também correlatos. E neste sentido que, por exemplo, as
possibilidades de pensamentos da diversalidade (como assertivamente sempre
pensei/pratiquei) podem se dar a partir de lugares excluidos aos projetos
homogeneizadores, igualmente podem ser emergéncias para lugares eurocentrados

que querem pensar suas praticas a partir de si sem precisarem anular outrem.
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A minha atuacao como consciéncia subjetiva nunca esteve acercada deste ou daquele
sufixo (De ou Des) como situagdo do meu pensamento sobre arte, cultura e
conhecimentos. Pelo contrario, este sempre esteve e esta condicionado a naturalizacao
da/de fronteira imposta como lugar de exclusdo aos corpos das diferencas coloniais,
por exemplo, que, mais tarde alcancam e sdo ilustrados por meio de corpos culturais e
identitarios criados pelos mesmos projetos coloniais/colonialidades que
encarceraram as subjetividades/alteridades diferentes. Meu corpo vive a
descolonialidade por meio de uma opg¢do biogeocorpografica como diversalidade
epistémica a colonizacao/colonialidade que se estratifica diuturnamente em contextos
de multiplas fronteiras como o meu e de varios outros corpos com os quais lido todo o
tempo e que, igualmente, tem capacidades evidenciadas de producao de arte, cultura
e conhecimentos.

Entender-se colonizado é um principio basico para desatrelar-se dos nos
moderno/coloniais na atualidade. Do mesmo modo, tal consciéncia da colonizagdo
impera um lado ao individuo paralidar com as colonialidades do poder/modernidades
- ja ressaltadas por Anibal Quijano (2002) ao defini-las em quatro instancias (1) a
colonialidade do poder; 2) o capitalismo; 3) o Estado como forma central universal; 4)
0 eurocentrismo como forma hegemonica) - que re-forcam a situacdo dos corpos das
diferencas entre-fronteiras apenas como lugar de exclusio ainda na
“contemporaneidade” que tem lastro historico-eurocéntrico.!® Logo, a produgdo de
arte, cultura e conhecimento desses individuos situados a/na/a partir da fronteira
como lugar epistemoldgico evidencia a poténcia dessas produc¢des porque nao mais
estdo sendo produzidas sob as marcas do colonialismo e, menos ainda, estdo e estarao
sendo produgdes que dependem de sistemas opressores para sua existéncia, logo
porque essas estdo re-existindo a partir da légica do aprendido a desaprender para
fazer-sendo na diferenga biogeografica.

H4 muitas opg¢des além da bolha do Show de Truman. E é dessas
opcdes que emergiu o pensamento descolonial. Pensamento
descolonial significa também o fazer descolonial, j4 que a disting¢ao
moderna entre teoria e pratica ndo se aplica quando vocé entra no
campo do pensamento da fronteira e nos projetos descoloniais;
quando vocé entra no campo do quichua e quechua, aymara e
tojolabal, arabe e bengali, etc. categorias de pensamento
confrontadas, claro, com a expansdo implacavel dos fundamentos do
conhecimento do Ocidente (ou seja latim, grego, etc.), digamos,
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epistemologia. Uma das realizacdes da razao imperial foi a de afirmar-
se como uma identidade superior ao construir construtos inferiores
(raciais, nacionais, religiosos, sexuais, de género), e de expeli-los para
fora da esfera normativa do “real”. (MIGNOLO, 2008, p. 290-291)

7

O problema de tudo isso nao é a instituicao de fronteiras, mas é como as
fronteiras se colocam quando instituem a separacdo e como a separacdo entre
diferencas se estabelecem de-marcando os campos de ser, sentir e saber para fazeres
de um e de outros. Divisas (culturais) ndo sdo liquidas, mesmo por ponde passam
aguas, (fronteiras) sdo muito s6lidas quando essas se colocam estabelecidas por meio
de ressaltar as diferencas como divergéncias. Por ultimo, me é evidente que hoje nao
ha algo - corpo, lugar, narrativas - fora dos sistemas hegemonicos. Mas precisamos
reconhecer que ha muitas exterioridades em relagdo a esses mesmos sistemas. Quer
dizer, o exterior construido a partir do interior para limpar e manter seu espago imperial
livre da existéncia do que fora e ainda o é visto como impureza aos padroes de arte,
cultura e conhecimentos. Mesmo quando se diz que a chamada “arte contemporanea”
é impura esta est4 acercada de caracteristicas defini(tas)das pelo Sistema da Arte. E
da exterioridade, das exterioridades pluriversais que circundam a modernidade
imperial ocidental (quer dizer, grego, latino, etc.), que as opg¢des descoloniais se
reposicionaram e emergirdao com for¢a (MIGNOLO, 2008) para evidenciar que vivem

a fronteira com todas as suas in-tensidades.
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Notas

1 Este texto estd vinculado a um Projeto de Pesquisa intitulado “PRATICAS CULTURAIS LATINO-
FRONTEIRIGAS: ARTES DE “PAISAGENS”, SILENCIOS E APAGAMENTOS EM CENA NA CULTURA SUL-
MATO-GROSSENSE”, cadastrado na Divisio de Pesquisa/PROPPI/UEMS, sob o protocolo
277652.1602.1343.05012022, e é vinculado ao Grupo de Pesquisa NAV(r)E - Nucleo de Artes Visuais
em (re)Verificacdes Epistemoldgicas - UEMS/CNPq.

2 Todas as questdes neste texto tém sua razio de ser. Evidentemente, como ja asseveraram outros
autores e autoras descoloniais, ndo é uma discussdo contra a razdo moderna ou contra a desrazdo e/ou
(des)razdo pos-modernas. Considerando que plurais, adjetivacdes, construgdes gramaticais - essas
apressadamente reconhecidas como neologismos - tradugdes livres, até mesmo invencoes de palavras
podem ser encontrados neste texto, é condicdo para romper a (sua) fronteira no (seu) pensamento para
compreendé-lo para além de critica infundada porque este, advirto, além de ndo ser sobre aquelas
“razdes”, antes, em contrario a elas, articula-se a/na/a partir de uma razdo outra. Quer seja, portanto,
ndo falo sobre/sob as culturas europeias e estadunidenses, articulo meu pensamento com o corpo-todo
a/na/a partir da fronteira como lugar epistémico. E isto faz demandas, também ao leitor/leitora, por
exemplo, de ter que se colocar na exterioridade para compreender partes significativas da proposta.

3 Esta afirmativa de “Geografia como disciplina” ndo levanta a ideia e também nio esta reforcando as
ideias de que na Geografia as fronteiras somente sdo tratadas de perspectiva territorial. Considere para
isso, portanto, as diferentes geografias disciplinares presentes nas Universidades.

4 Neste ponto, logicamente, ndo sera feito um tratamento para destronar canones, por exemplo, das
Historias das Artes europeias e/ou estadunidenses; esses tém os seus lugares também a partir das suas
respectivas culturas. A l6gica da minha proposicdo epistémica é questionar, como a muito também ja o
fazem autores e autoras culturais (nem mais tdo somente descoloniais), a instituicdo do conceito de
canone, nas diferentes artes, que esta ancorada na razdo moderna (universalidade) ou na desrazio e/ou
(des)razdo pds-modernas de globalizacdo. Portanto, ndo serdo discussdes que tratardo da destituicio
ou instituicdo desses/nesses canones tradicionais constituidos.

» o«

5 Preciso salientar que grafarei “contemporaneidade”, “contemporaneo” e “arte contemporanea”, entre
outros derivados seus, assim, entre aspas, exatamente porque venho desassimilando esses termos das
légicas temporais histéricas estabelecidas por meio dos fazeres artisticos. Quer dizer: estou
desvinculando as produgdes artisticas que produzimos na atualidade - por isso prefiro este, e suas
variacdes, aos termos anteriores — para designar nossas praticas artistico-culturais-epistémicas. E ndo
estou fazendo isso por puro prazer, mas porque venho refletindo acerca da historicidade da “arte
contemporanea” vinculada ao passado para ser no presente e vir a ser no futuro. Neste caso, em outros
trabalhos ainda em construcdo, estou discutindo o tempo - isso mesmo, mais uma vez o tempo na “arte”
(agora aspas porque ndo estou lidando com o mesmo aparato artistico que a maioria) - buscando
vincular-nos as produc¢des enquanto sujeitos biogeocorpograficos delas.
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6 “En esta reflexion no se trata solo de recoger datos, y de contar el cuento de lo que paso y de lo que
pasa. Se trata, mas bien, de entender la fuerza de las epistemologias fronterizas, de aquellas formas de
conocimiento que operan entre los legados metropolitanos del colonialismo (disefios globales) y los
legados de las zonas colonizadas (historias locales)” (MIGNOLO, 2015, p. 123).

7 “En el primero caso, operamos en el ambito de la objetividad sin paréntesis y todas sus consecuencias,
desde la filosofia a la ciencia, el arte y la cotidianeidad. En el segundo, operamos en el ambito de la
objetividad entre paréntesis y, en ciertos casos, en el ambito de la opcién descolonial, de la
descolonizacion de la universalidad y el totalitarianismo de la «representacion». Una representacion-
otra seria entonces actuar, enactuar, vivir, filosofar, en el ambito de la objetividad entre paréntesis”
(MIGNOLO, 2015, p. 389

8 Ainda estou situando a discussdo no campo das pessoas que sdo “profissionais”, de uma forma ou de
outra, das artes. Pois, no ambito dos chamados leigos, esta ou aquela proposi¢do em discussio a partir
da arte - prazer e/ou conhecimento - relacionada a ciéncia as vezes sequer € existente. Grifo leigos a
medida que também estou considerando a opinido moderna/p6s-moderna acerca da visdo desses sobre
arte e espectador. Cabe dizer, igualmente, que o “campo de/do trabalho” com/a/na arte me é também
discussdo no momento em outro contexto de escrita.

9 Pode parecer que as vezes a minha discussdo ndo se situa em um lugar especifico em relacdo a arte -
parecendo ser inconsistente, dirdo alguns: ora falo do ambito pratico artistico, ora da situagio da pratica
pedagdgica artistica e, em alguns casos nomino diretamente a pratica teérico-critica artistica. Explico:
primeiro é que ndo concebo distintas essas atuacdes em relagio a arte (artista, professor e pesquisador),
pelo contrario, venho discutindo isto, artista-professor-pesquisador, de modo complementar entre si
faz muito tempo. Em segundo lugar, penso que o tratamento da corpo-politica (Mignolo) da arte
fronteirica como episteme precisa, de modo evidente, clarear as/aos leitores/leitoras que a situagio
para este contexto também o é concreta e real nas distintas situacdes sistémicas da arte. Digo de outro
modo ainda, é imperante dizer que assim como hd um sistema ocidental da arte que gerencia a arte
ocidental hegemonica, deve haver também um “sistema” alheio aquele que se institui e “gerencia” as
praticas com e de arte fronteirigas a partir de suas logicas internas sem ser situacido especificamente
geografica como ja afirmado.

10 Certamente, portanto, fica claro que a disciplinaridade das areas de conhecimentos universitario-
académica modernas é uma fronteira dessas que se instituem NA ARTE como grafa meu titulo. Quer
dizer, igualmente a fronteira geografica que separa limites geograficos - a priori — a disciplina o é um
limite entre conhecimentos disciplinares definidos por disciplinas nas escolas e/ou universidades que
deslegitimariam contatos entre (linguagens) diferencas como forma de legitimar-se porque é diferente
uma da outra.

11 O destaque em negrito tem, fundamentalmente, a ideia de relevar o histérico pensamento-
institucional do pensamento descolonial como ndo sendo exclusivamente disciplinar reconhecido pela
academia como universidade em nosso contexto ocidental bem como vieram sendo repassados os
saberes moderno, pds-moderno e/ou altermoderno como ressaltou Walter Mignolo.

12 [sso tem a ver, por exemplo, com as atuais ideias de artes especificas - que nem sio tio atuais assim,
porque os manuais didaticos e roteiros expositivos ja as trazem faz muito tempo - quando definem
exposicdo de “arte indigena”, de “arte feminina”, de “arte LGBTQIA+” em determinados contextos
institucionais e/ou institucionalizados, a fim de demonstrar apoia-las. Ou quando deixam de dar apoio
a naturezas artisticas dessas ordenas exatamente porque seriam artes vinculadas as excentricidades
exteriores as interioridades moderna e pés-moderna da arte porque ndo sdo homens, brancos, ricos,
cristdos, dominadores de linguas estrangeiras oficiais e cientificamente comprovaveis.

13 “La relacién que establece [..], entre pensar y estilo de vida, la expresaria hoy en vocabulario
decolonial, diciendo que mas que relacidn entre pensar y vivir de cierta manera se trata de la praxis del
pensar. Pensar sin mas, esto es, pensar en el vivir mismo desde que nos levantamos, nos duchamos,
desayunamos y comenzamos las tareas diarias hasta la noche ala hora del suefio, hay siempre un pensar
que es co-extensivo con el vivir. Ducharme requiere pensar, quizas no en la ducha, ni en donde esta el
jabdn, ni tampoco si me voy a lavar primero los pies y luego el cuerpo o viceversa, es algo que el cuerpo
piensa en si mismo en el vivir” (MIGNOLO, 2018, p. 205, grifos do texto).
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14 “A Africa é em geral uma terra fechada, e conserva este seu carater fundamental. Entre os negros é
realmente caracteristico o fato de que sua consciéncia ndo chegou ainda a intuicio de nenhuma
objetividade, como, por exemplo, Deus, a lei, na qual o homem esta em relagdo com a sua vontade e tem
a intuigio de sua esséncia... E um homem em estado bruto” (HEGEL, in DUSSEL, 1993, p. 23-24).

15 “0 mundo se divide em Velho Mundo e Novo Mundo. O nome Novo Mundo provém do fato de que a
América... ndo foi conhecida até ha pouco pelos europeus. Mas nio se acredite que a distingdo é
puramente externa. Aqui a divisdo é essencial. Este mundo é novo ndo sé relativamente mas também
absolutamente; o é com respeito a todos os seus caracteres préprios, fisicos e politicos... O mar de ilhas,
que se estende entre a América do Sul e a Asia, revela certa imaturidade no tocante também a sua
origem... A Nova Holanda também nio deixa de apresentar caracteristicas de juventude geografica pois
se, partindo das possessdes inglesas, penetramos em seu territdrio, descobrimos enormes rios que
ainda ndo abriram seu leito... Da América e de seu grau de civilizacio, especialmente no México e Peru,
temos informacao a respeito de seu desenvolvimento, mas como uma cultura inteiramente particular,
que expira no momento em que o Espirito se aproxima dela... A inferioridade destes individuos &, em
tudo, inteiramente evidente” (HEGEL, in DUSSEL, 1993, p. 18-19, grifos do texto)

16 “De modo que la filosofia es una praxis disciplinaria del pensar enraizada en la construccién de una
civilizacion, la civilizacidn occidental; y, como toda praxis disciplinaria, se fundo y contintda su existencia
institucional enraizada en instituciones (universidades), actores (personas diplomadas para filosofar)
e idiomas (desde la ilustracion el aleman, el francés y el inglés), y su fundacion en la antigua Grecia,
fundamentalmente. Roma dej6 el legado cristiano que se consolid6 luego (San Agustin, Santo Tomas)
en el aparato conceptual teoldgico. Teologia y filosofia son dos pilares en el manejo no sélo del saber
sino também de las reglas del saber; no sé6lo del creer sino también del sentir (es decir, la aesthesis). La
filosofia, en tanto praxis disciplinaria del pensar, estuvo y esta arraigada en la praxis de vivir que la

genero, transformo y sostiene. Esta el la “manera oficial” de tratar a la filosofia” (MIGNOLO, 2018, p.
206).

17 “En varios lugares, eventos académicos y conversaciones informales a menudo se pregunta a los
miembros del colectivo Modernidad/Colonialidad/Decolonialidad cudl es la diferencia entre decolonial
y descolonial, es decir, si el uso de los prefijos de o des marca diferencias importantes en las perspectivas
y las practicas que buscan desprenderse de la colonialidad del poder. El asunto no carece de importancia
y se ha abordado de varias maneras, que van desde una cuestion de estilo —-que, desde el punto de vista
editorial, se puede resolver adoptando una de las palabras: decolonialidad o descolonialidad, y haciendo
una aclaracidn al pie de pagina que se trata de unificacion de estilo y no de uniformizacion del sentido-
, hasta la prevencion ante la adopcién de imperialismos tedricos ocultos, “ruidos” de tensiones internas
en el colectivo por este asunto y, ante todo, como parte de una conversacion en la que lo que se pretende
es abrir el universo de sentido de las practicas que apuntan a la “diversalidad” en la creacion de
alternativas a la modernidad y no de fijar un significado que les dé un caracter uniforme” (MIGNOLO,
201543, p. 353, grifos do texto).

18 Trés das colonialidades do poder/modernidades ressaltadas por Anibal Quijano (2002) foram
bastante exploradas nesta discussdo: (1) a colonialidade do poder; 2) o capitalismo; e 4) o
eurocentrismo como forma hegemonica). A propésito, da de nimero 3) o Estado como forma central
universal, deve ficar evidente considerando que esta discussdo ndo contemplaria, por exemplo, a
sistematizacdo de politicas publicas ofertadas e amparadas na exclusividade do Estado-nacdo que
prioriza enormemente a homogeneizagio para atendimento de corpos por meio de politicas de arte ndo
situadas nas diferengas coloniais e/ou até culturais.
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