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Do ir e vir. O tempo nio cronolégico na pintura de Sean Scully
Resumo

Investigamos a maneira como o individuo projeta a capacidade de transmitir a
superficie sua maneira de ver o mundo. Levando em consideracao contribui¢cdes de
Omar Calabrese, faremos breves estudos de caso, tendo como foco a exposicdo de Sean
Scully, no museu CAC Malaga. Propomos dois Atlas de imagens no contexto de Aby
Warburg e Georges Didi-Huberman.

Palavras-chave
Metafora, percepcao, pintura, atlas

Del ir y venir. El tiempo no cronolégico en la pintura de Sean Scully
Resumen

Investigamos la forma en que el individuo proyecta la capacidad de transmitir a la
superficie su forma de ver el mundo. Teniendo en cuenta las aportaciones de Omar
Calabrese, realizaremos breves estudios de caso, centrandonos en la exposicion de
Sean Scully en el museo CAC Malaga. Proponemos dos atlas de imagenes en el contexto
de Aby Warburg y Georges Didi-Huberman.

Palabras clave
Metafora, percepcion, pintura, atlas.

From coming and going. Non-chronological time in Sean Scully's painting
Abstract

We investigated the way in which the individual projects the ability to transmit to the
surface his way of seeing the world. Taking into account contributions from Omar
Calabrese, we will do brief case studies, focusing on the Sean Scully exhibition at the
CAC Malaga Museum. We propose two Atlas of images in the context of Aby Warburg,
and Georges Didi-Huberman.

Keywords
Metaphor, perception, painting, atlas.

revista visuais: :: n°2, v.8 ::: 2022



&9

E necessdrio a partir da imagem mais simples, fazer irradiar as ondas da imaginagdo.
Gaston Bachelard

Introducdo e abordagem

Gostariamos de usar este texto para contextualizar o ponto mencionado acima: - De
acordo com Bachelard, devemos retornar a ele, mas é simples irradiar as ondas da
imaginag¢do. Mas o que isso tem a ver com o trabalho de Sean Scully?

Percebemos que o processo criativo do artista mencionado tem uma ancora de
natureza metafdrica e, em relacdo as séries que serdo estudadas aqui, esta relacionado
ao simbolo da infancia, através da apresentacdo de imagens que remetem a figura de
uma crianca brincando em um ambiente fantastico.

E uma imagem simples, de narrativa banal, mas com grande potencial imaginativo,
pois o sentimento de inocéncia que a imagem traz é universal, (ou seja, eu posso me
ver nesse garoto que brinca) ao mesmo tempo amplificado pelo uso mais diversificado
em cores e texturas: a figura é composta e reorganizada em uma paleta enorme. cores
que nao se referem a realidade, mas sim a algo simbdlico ou simplesmente relacionado
entre si, harmoniosamente.

A intencdo € analisar o processo criativo do referido artista, pois estamos interessados
na maneira pela qual o individuo projeta sua capacidade de transmitir a superficie, sua
maneira de ver o mundo. Dessa forma, o artista visual, aquele que pinta, na verdade

faz uma traducao de seu olhar.

O artista como interpretante

O papel do artista é percebido como intérprete de seu mundo, de maneira sensivel e
com as possibilidades de expressar em sua linguagem artistica elementos que sao
internalizados e externalizados através de sua obra. Nesse sentido, vamos nos

debrucar sobre essa interessante reflexao de Goya mencionada por Didi-Huberman:

A pintura (como poesia) escolhe no universal o que julga de propdsito
para seus fins; ele reine em um Unico personagem fantastico,
circunstancias e personagens que a natureza representa espalhados
em muitos e dessa combinacdo, inteligentemente organizada, é a feliz
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imitacdo pela qual um bom arquiteto adquire o titulo de inventor e
ndo de copiador servil. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 89)

Scully ndo tem intencdo de fazer copias da realidade; mas eu queria transmitir o
sentimento de uma maneira fenomenolégica. A interseccdo entre a pratica de olhar,
interpretar e criar (e olhar de novo) esta dentro da dindmica de H.G. Gadamer. O autor
designa as relacdes como elementos de um circulo, no qual o artista e o observador
podem participar, mas principalmente em nossa pesquisa, percebemos esse lugar
privilegiado ocupado pelo artista. Gadamer (1999, p.378) afirma que: “A interpretacdo
ndo é um ato complementar e subsequente de entendimento, mas o entendimento é
sempre interpretacdo e, consequentemente, a interpretacao é a forma explicita de
entendimento”. Em outras palavras, o que Gadamer diz é que quando alguém
interpreta, ele compreende. E compreender é uma maneira de criar, inventar um
conceito:

Compreender

Entender com a inteligéncia: entender, alcangar, atingir, perceber, captar, assimilar,
aprender, conceber, saber, apreender, pegar, pescar, absorver, atinar, depreender,
interpretar.

Conter em si: conter, ter, incluir, encerrar, constar, trazer, possuir, apresentar, albergar,

compor-se, integrar-se.l

Com isso, a cada nova experiéncia, novas informag¢des sao adicionadas: essas
informacdes podem ser mentais (interpretativas-passivas) ou praticas
(interpretativas-ativas). Em resumo, ambas as reflexdes sao as duas experiéncias que
pretendem ser o ponto de partida para investigar nossa tese, canalizando-as na forma
de experimentos e analises artisticas. A arte é, portanto, uma forma de conhecimento
tacito e discursivo, complementado pela experiéncia de vida.

Os principios da fenomenologia seriam observacao, aprendizado, percepg¢do e
reflexdo. Esses conceitos seriam entdo, subdivididos de maneira livre, que
procurariam adequar-se aos varios niveis da relacdo artista-trabalho-espectador-
espaco. Esses ultimos elementos fazem parte da amplificacdo que continuamos
investigando em nosso artigo. De acordo com CALABRESE, temos os seguintes pontos

de analise fenomenologica:
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a) o estudo da consciéncia estética do artista; b) o estudo da
consciéncia estética do fruidor contemplativo; c) o estudo de objetos
artisticos como ponto de encontro de a e b; d) o estudo da relagdo
entre consciéncia estética e outras formas de consciéncia do mundo
interno e externo. (CALABRESE, 1987, pp. 51-52)

Esses quatro parametros também serdo usados para realizar nossas analises e estudos
de caso. Seja um artista ou intérprete, ou um observador, também, um intérprete e
uma parte necessaria do trabalho.

O método de entender uma imagem, que nao seja puramente formalista aqui se
aproximara mais da psicologia visual, a Gestalt. Nesse sentido, entendemos que uma
forma comunica algo, ainda que esse algo ndo seja totalmente inteligivel e tenha
diversos significados. Nesse contexto, se pode pensar que um dos cambios que mais se
pode perceber na arte Fauvista foi uma notavel vida das formas e das cores, conferindo
as imagens criadas um carater vivo que ndo necessariamente estava ligado a “figura”
contida na tela. Estas ditas formas tendem a funcionar de maneira a organizar o
espaco, isto é, sdo ordenadas mentalmente pelo espectador e ganham uma légica

interna, conforme afirmado por CALABRESE:

A posicdo da psicologia da forma (ou Gestaltpsychologie), que em
dltima analise deriva das premissas que acabamos de detalhar, esta

2

mais intimamente relacionada a semidtica da arte. O principio
fundamental das teorias de Koffka, Wertheimer, Kohler (e mais tarde
Arnheim) é que a percep¢do ndo funciona "atomisticamente”, isto &,
pela soma das menores partes dos objetos percebidos, mas pelo todo.
(1987, pp 53)

Isso quer dizer que uma obra s6 pode funcionar em sua totalidade. Se extraimos um
fragmento, este estara se desassociando do contexto geral criado pelo artista, podendo
romper uma certa ideia geral de sintaxe visual.

Isso nos leva a um ponto chamado "circulo hermenéutico”, conceito cunhado por
Martin Heidegger para ndo acreditar na relacdo entre as partes e todos. Ou mais
interessante aqui para ser nomeado, é que ele é chamado de circulo hermenéutico,
baseado nas teorias da logica linguistica de L. Wittgenstein. Comeca de uma maneira
Unica: regras para analise visual e como uma chave que abre um tnico cadeado: Cada
obra artistica, além de uma tranca, tem seu segredo diferente de todos vocés. Essa

metafora, algumas simples, serve também para entender que "chave" sera formada a
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partir da observacao e compreensao do observador "segredo”, isto €, buscar realmente
entender ou o que é visto, exige ir e ser constante entre a parte e o todo. O circulo
hermenéutico representa esse ir e vir, que a insisténcia em chegar a uma secao de

abertura mostra a importancia de cada elemento constituinte do trabalho:

Por ‘circulo hermenéutico’ (segundo Rosmini, mas sobretudo
segundo Heidegger, que o tornou um termo comum) é entendido
como a circularidade da interpretacdo: o conhecimento das partes
pressupde o conhecimento do todo, mas o todo é conhecido através
das pecas. Por ‘jogo linguistico’ (de acordo com Wittgenstein),
entende-se uma linguagem que age de acordo com regras proprias e
constitutivas e que funciona apenas de acordo com elas. Mas, ao
mesmo tempo, as regras, embora constituam o jogo, também
permitem sua execucao real. (CALABRESE, 1987 p. 53)

Como um quebra-cabega, as pecas fazem parte do todo, e vice versa. Nao se pode
montar o todo ou entendé-lo sem conhecer o lugar de cada peca, e o que ela figura.
assim, nesse jogo linguistico de Wittgenstein, a l6gica funciona como ferramenta para

a analise textual, mas também, como analise visual.

1. Suspeita ideoldgica
2. Preconceitos e suposigoes

Perguntas \
vai até Texto/obra
. x TEXTO
Leitor-interprete (artista) - iraté - 3-Interpretacdo  __ texto/ —s
’ literal obra Universo de
significados

/

vai até Texto/obra

™ -

4. Respostas as perguntas.

Reconstrugdo.

Figura 1. Circulo hermenéutico de Gadamer
adaptacdo por Andreia Falqueto Lemos.
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Portanto, o circulo hermenéutico de Gadamer esta dentro do contexto da linguagem e,
quando se trata de linguagens na arte, é necessario estabelecer como era esse contexto
quando comecaram a ser formuladas as primeiras teorias sobre uma possivel
linguagem da arte (iconografia e iconologia) divergindo das correntes semidticas
tradicionais.

Também estamos interessados em refletir sobre Sean Scully lutando com seu retorno
a figuracao, mas também sobre como seu processo abstrato lhe permitiu criar obras
que se desenvolvem no ambiente figurativo, mas que sdo composi¢des de elementos
de cores, planos .. que juntos, eles passam pela visdo do artista. Pretendemos
considerar a presenca de sua visdo como um ponto forte, ou seja, a leitura do mundo e
a tradugdo feita pelo artista.

Aqui, desenvolveremos uma reflexdo sobre seu processo criativo anterior e atual, com
foco na exposicao Eleuthera (2019), que estava em exibicdo no Centro de Arte
Contemporanea de Malaga. Durante esse show, tivemos a oportunidade de visitar o
espaco da exposicdo e participar como ouvinte de uma conferéncia sobre o programa.
Vale a pena notar a tentativa multipla do artista de traduzir uma sensag¢ao (como ele

menciona) em uma metafora.

Antecedentes do processo criativo do artista

Acreditamos que o artista ndo para de mudar seu processo ao longo de sua vida. De
fato, qualquer criador pode ter um diagrama, um método, mas isso é diretamente
influenciado pelo fluxo da vida do artista. Por esse motivo, faremos um breve tour
biografico e historico de Scully para localizar o estidio da série Eleuthera.

O artista utiliza, como parte de seu processo criativo, um grande numero de fotos
Polaroid e digitais, em vez de fazer esbocos: a fotografia ajuda a acelerar o registro,
capturando a luz de momentos especificos, fugazes e particulares.

O tema é pouco variado: de paisagens a cenas ao ar livre de seu filho, que é uma
referéncia central para Eleuthera. As fotografias de paisagens sdao semelhantes as suas
pinturas: composi¢des quase abstratas com uma certa emoc¢do metaférica que gera a

alegoria para um assunto mais ou menos claro.
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No entanto, com as pinturas, esse assunto perde um pouco de foco e ganha interesse
visual. Além das fotos, ele faz desenhos de giz pastel oleoso e desenhos com caneta

rotuladora, seguindo a mesma linguagem metaférica abstrata das pinturas.

Figura 1. Sean Scully - Eleuthera 2017, impresséo digital cromogénica,
91x76 cm, CAC Méalaga. Fonte: acervo fotografico da autora, 2020

Durante sua visita ao Palacio de Carlos V, na exposicdo Luz del Sur, composta por obras
a 6leo e aquarela entre 2005 e 2011, o artista afirma que realiza seu trabalho com a
intencao de “unificar o mundo” e essa abstracdo é como uma linguagem comum,
principalmente abstracdo apds o minimalismo. Esse pensamento, com uma notavel
formacao religiosa, responde ao fato de que Scully professa uma fé rendida em uma

forga superior: “Eu sou catélico. Nao mugulmano. No meu trabalho, existem muitas
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influéncias (Goya, Caravaggio ...) e todas servem para despertar emocoes, iluminar a
luz’.”2

No entanto, ndo podemos entender sua fé como algo cativante e dogmatico, mas como
uma atividade contemplativa em busca de uma comunicacdo metafisica de ideias e
visualidades: as pinturas de Scully, abstratas ou figurativas, tém a leveza da pintura
aborigene e das cavernas pré-histdricas, que mais do que representar ou narrar algo,
nos falam de uma sensacdo. A linguagem do artista é construida através de uma
trajetoria pessoal, pela experimentacdao e crenga, nao religiosa, em sua propria
maneira de ver e se comunicar com o mundo.

E possivel perceber certas referéncias no trabalho de Sean Scully que provém das
decoracdes mugulmanas da Alhambra. Como os padrdes decorativos islamicos, as
cores de Sean Scully tendem a criar um ritmo que se repete e é infinitamente
relacionado, assim como o préprio universo. Em outras palavras, a partir da
comparacgao realizada a uma atitude religiosa, na obra de Scully, reconhecemos a
mesma ideia que persiste nas decoracdes geométricas da Alhambra e de outros
monumentos. O artista afirma que sua abstracao nao é uma questdo de composicao, é
uma questao de movimento. Acreditamos que é um movimento do tempo, um ir e vir,
um tempo suspenso, manipulado por sua linguagem artistica.

Scully foi muito influenciado, em sua infancia, pelo tema das decoragdes das igrejas
cristds; A casa de Deus era um reftigio constante da realidade mundana. A pobreza que
o0 cercava criou um sentimento de culpa motivado pelas criticas de alguns de seu local
de origem.3. Além dessa experiéncia, o artista passou por outras testemunhas de si
mesmo refletidas em notas autobiograficas. Nestas evoca¢des autobiograficas,
descobrimos que quando ele era menino, roubava velas da igreja local. O corpo de luz
e o tamanho das velas fascinavam o pequeno Sean. As velas foram devolvidas a igreja,
mas deixaram o jovem permanentemente intrigado com a luz emitida por esses
objetos inanimados. Isso torna possivel criar uma conexao entre as pinturas de Scully
e seu interesse pela luz, a partir de um desejo de unificar o mundo.

Em uma instalacao na Igreja de Santa Cecilia, em Barcelona, com pinturas, afrescos e
vitrais, a presenca de cor pode ser percebida combinada com a luz que muda durante
o dia. Diferentemente dos tradicionais vitrais das igrejas, os que aqui sdo instalados

possuem apenas um vidro colorido, criando um corpo de luz que banha o espaco, além
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de dialogar com os demais trabalhos instalados ali. As principais cores utilizadas tém
um alto contraste: amarelo, ocre, azul-violeta), portanto, além do poder cromatico,
temos o contraste, que cria uma agradavel sensacao de conformidade na percepcao do

espectador.

Figura 2. Sean Scully, Espai d'art Sean Scully. 2014, dimensdes variaveis.
Igreja de Santa Cecilia de Montserrat.
Fonte: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/888621 /sean-scully-en-la-cuadra-san-
cristobal-de-luis-barragan-la-obra-maestra-del-movimiento-moderno

Como Matisse e Klee (que declararam, apds sua viagem a Tunisia: “A cor tomou conta
de mim; ndo preciso mais persegui-la, sei que ela me prendeu para sempre ... Cor e eu
sou uma. Sou pintor.” citado por PARTSCH, 2011, pp. 20), Scully procurou a
diversidade de cores e arranjos na arquitetura religiosa como fonte de inspiracdo. Mais
do que inspiragdo, uma maneira de adicionar novos personagens ao seu vocabulario
visual.

Como afirma Merleau-Ponty, o trabalho fornece uma experiéncia para o artista e o que
é observado: por um lado, ha o evento vivenciado na criacao / ativacdao de um trabalho,
percepcao de detalhes, aprendizado visual, compreensao; por outro, ha o fato de que,
por outro, ha uma mudanca na existéncia de alguém que experimenta esse fato, esse

fend6meno: a mudancga que ocorre faz parte da trajetdria, nao é esquecida:
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A pintura de Van Gogh foi instalada em mim para sempre, foi dado um
passo em relacdo ao qual ndo posso recuar e, mesmo que hdo guarde
nenhuma memoéria precisa das pinturas vistas, toda a minha
experiéncia estética serd, a partir de agora, a de alguém que conhece
a pintura de Van Gogh, bem como um trabalhador burgués
transformado, permanece sempre, mesmo em seu modo de ser
trabalhador, um trabalhador burgués transformado em trabalhador
ou como um ato que nos qualifica para sempre, mesmo quando vamos
descarta-lo mais tarde e mudar nossas crencas. A existéncia sempre
assume seu passado, aceitando-o ou rejeitando-o. (MERLEAU-PONTY,
1999, p.402)

Por essas razdes, entende-se que o ato de experimentar e desenvolver um trabalho é
um ato performativo, porque um relacionamento é criado, mesmo que seja passivo,
receptivo, conter a imagem em nds, enfim, experimentar a metafora. O artista tenta
apostar na versatilidade técnico-conceitual e utiliza diferentes suportes, desde
absorventes, como os afrescos, telas ou chapas de aluminio, mencionados na exposicdo
Eleuthera. As cores do 6leo refletem e absorvem a luz, esta quase presa. O excesso de
matéria faz parte do método de trabalho do artista: causa a negacdo da forma pura,
expressando a acao impulsiva da pintura.

A pratica e desenvolvimento da linguagem, nesse contexto, esta involucrada nesse
processo. E através da nossa impressdo do coletivo que formamos nossa expressio
individual. Quando isso se aplica a imagens visuais, se pode colocar a linguagem no
mesmo grupo de conceitos simbdlicos, como é descrito por Calabrese:

Através do simbolismo, o homem é capaz de reagir a estimulos
externos, como os animais, e, acima de tudo, criar os elementos
intermediarios nos quais basear os seus. atividade de pensamento.
Linguagem, mito, arte e ciéncia sdo os universos do simbélico. (1987,

p-30)

O simbolismo tem forte presen¢a na obra se Sean Scully. Ha outra igreja, a catedral de
Girona, que também apresenta obras do artista, um vitral geométrico e abstrato que
adota as cores primarias e ndo compoe nenhuma representacao biblica. A concepgao
¢ vista neste vitral como um trabalho quase artistico, gerando uma sugestdo de
achatamento de avides. O artista declarou que este vitral: “Sera uma obra espiritual,
_ . . ) . . . ~
que permitird que a luz inunde o interior”4. Ou seja, mais uma vez, a intengdo de
traduzir suas emoc¢des é mais forte que uma composi¢cdo geométrica, ou seja, Scully

atesta que seu trabalho é mais metaférico do que abstrato.>, isto é, ndo é
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representativo e narrativo, mas metaforico e emocional: “No mundo de hoje, é dificil
representar a narrativa biblica literalmente. A arte abstrata é mais livre porque da um
ritmo, mas nao conta uma historia pré-estabelecida”®

Como os campos quadrados de Daniel Buren no cubo do Centro Pompidou, em Malaga,
ou os vitrais quadrados de varias cores de Gerhard Richter na Catedral de Coldnia, a
cor incorporada pela luz funciona de maneira teatral e cenografica, dando mais
importancia ao ambiente. observador do que esta sendo observado. Dessa maneira, o
espectador é uma parte importante do trabalho: ele ndo existiria, sem ele ndo seria

ativado.

Eleuthera

A exposicao Eleuthera (em grego para a palavra liberdade) foi uma retomada da
figuracdo no trabalho de Scully. Segundo ele, foi seu primeiro retorno figurativo desde
a década de 1960, quando era aluno da Escola de Belas Artes. Para ser mais exato, ele
afirma que repintar figurativamente é como “voltar a andar de bicicleta”’. Das 6 telas
iniciais planejadas, a série termina com 24 pinturas. Scully diz que seria mais ou menos
impossivel para um pintor figurativo pintar como ele, porque o fato de ter passado por
minimalismo e abstracdo e depois retornado a figuracdo muda irreversivelmente sua
maneira de trabalhar. O abstracionismo de Scully deu a sua pintura em geral um forte
poder emocional, que cultivou durante anos a mesma emo¢do que ele sentia em
relacdo ao fendmeno religioso. Suas pinturas realmente pretendem unificar o mundo.
E Eleuthera faz parte dessa caminhada, porque mostra mais do que uma representacao
de seu filho brincando na praia, a mais alta expressao da infancia.

O assunto, o esquema visual, o objeto de investigacao, € bastante intimo: seu filho de 8 anos,
Oisin, brinca livremente na areia da ilha de Eleuthera, que pertence ao arquipélago das
Bahamas. Isso da ao processo criativo mais elementos, paternidade, amor, inocéncia e
fragilidade. Também evoca certa sensacdo de um paraiso biblico-cristdo, onde nada de mal
pode acontecer, impregnando o conceito da obra com um aspecto fabuloso e romantico. De
uma maneira que tenta aprisionar o tempo, Scully pinta, desenha, traduz a cena para que ela
ndo pereca. A expressio visual pode congelar um sentimento? E o que ¢ percebido como

inten¢do nos trabalhos.
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Figura 3. Sean Scully, Eleuthera 2017, impresion digital cromogénica, 35,5 x 28 cm.
CAC Malaga. Fonte: acervo fotografico da autora, 2020

Figura 4. Sean Scully, Eleuthera,12 e 17, 2017, giz pastel oleoso, 46 x 61 cm.
CAC Malaga. Fonte: acervo fotografico da autora, 2020
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Pensando no conceito de tempo lento, observamos no processo do artista a
possibilidade de entender que o trabalho, como linguagem, tem seu proprio tempo.
Scully diz que os trabalhos figurativos podem levar mais tempo, e seu trabalho Any
Questions levou 25 anos para ser finalizada, mas o artista também diz que, com
trabalhos figurativos, esse processo é acelerado porque é mais simples. Trabalhando
sem pensar muito em um desenho hiper-realista (essa ndo é a intencao), Scully acaba
tendo mais espontaneidade, o que leva a uma inocéncia e espontaneidade em jogo. Em
um video que mostrou alguns dos trabalhos da série Eleuthera, parece que Scully usa
um pequeno celular como referéncia visual para refrescar sua memoria, veja a imagem
por segundos: entdo seu corpo se move e 0 giz oleoso guia seu brago, delineando

formas suaves que sdo repetidas a cada trabalho: uma crianca brincando na areia...

Figura 5. Sean Scully - Eleuthera 2017 - rotulador sobre papel - 28 x 21,5 cm,
CAC Malaga. Fonte: acervo fotografico da autora, 2020
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Durante uma conferéncia na exposicao Eleuthera, o historiador Ignacio Araujo
declarou que o ato de observar a paisagem (planta¢des, campos cultivados) para Scully
também é uma maneira de observar a energia humana e refletir, por um lado, a energia
natural. - Como a natureza é condicionada de certa maneira nas plantacdes para
melhorar a producao, ou seja, o ciclo natural da planta acaba sendo o fator mais
importante em uma colheita.

Concordamos com essa nota e a vemos como uma oportunidade de visualizacdo para
entender a pintura, terras agricolas e outras imagens de Scully como parte de um atlas,
mas abordaremos isso mais tarde. Também podemos observar trabalhos como os de
Sol Lewitt, a maneira como eles interagem com a paisagem, criando uma nova
estrutura que se torna parte dessa natureza, mas o mais importante, compondo com a
natureza.

As linhas das plantagdes, os planos de cores, criam relacdes com os trabalhos de Scully,
que também criam planos de cores que interagem dentro do espaco da pintura e fora
dele, quando ativados pelo espectador, ou seja, com a abertura metaférica de
significados. eles ndo sdo apenas abstratos.

Estabelecemos essa afirmacgdo a partir de uma comparacao do trabalho de Scully com
os precursores do construtivismo. O artista criou os planos de cores como uma forma
de abstracao a partir de uma figura real, embora Eleuthera venha de uma referéncia
ao real, porque a figura aqui ndo é um elemento de composicao. narrativa, apenas um
elemento visual que serve como um campo para experimentar as rela¢des entre cor,
luz e matéria.

Esta é a atualizagdo de linguagem feita por Scully, que produz uma sensagdo visual
brincando com o suporte e o material plastico da pintura. O aluminio serve como base
da imagem a ser produzida e, muitas vezes, é revelada em meio a pinceladas,
compondo parcial ou totalmente um campo de cor metdlica e fria, que pode
representar, metaforicamente, a 4gua prateada que banha a costa da ilha.

Um fato técnico importante é o uso da cor verde, algo pouco comum nas outras séries
apresentadas pelos artistas, que usavam uma paleta de tons de cinza. Em Eleuthera, as

cores sdo vivas e a distingdo entre formas abstratas e semi-figurativas que, na
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percepc¢ao da obra, cria um ritmo de leveza e liberdade, com um limite muito fino entre

o significado metaférico das formas e a plasticidade das formas das cores.

Figura 6. Sean Scully, Eleuthera 2017, 6leo y pastel al 6leo sobre aluminio, 216 x 190 cm.
CAC Malaga - Fonte: acervo fotografico da autora, 2020

As cores usadas por Scully, como mencionadas por Merleau-Ponty (1999, p.320), que

tratam das cores da criacdo, ndo sdo as mesmas cores: vermelho, verde, azul, cinza
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metalico ... Nos trabalhos, essas cores adquirem uma dimensao lidica e, de acordo com

cada elemento preenchido por cada tom, temos uma sensacdo de cor diferente.

Figura 7. Sean Scully, Eleuthera 2017, 6leo y pastel al 6leo sobre aluminio, 216 x 190 cm.
CAC Maélaga. Fonte: acervo fotografico da autora, 2020

Como ja dissemos, é interessante notar que isso parece acontecer de maneira fluida,
como a metafora do tempo que flui constantemente através da criagdo e da vida do
artista: a necessidade do artista é fazer, traduzir sua aparéncia. Scully desenha

livremente na superficie do metal. Sem duvida, ele poderia usar um projetor de
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imagem para ajuda-lo a desenhar; mas a mera visdo em uma pequena tela de celular
foi preferida e, a partir dai, a fluidez da mdo completaria o momento entre a superficie
do olho, o momento do invisivel na imagem digital. Parece ndo haver pretensao de

criar realismo, todavia, a figura é detectada e mantida na memoria do espectador.

Um breve Atlas

A ideia de pensar no corpus de imagens criadas por um artista como uma constelacdo
ou, antes, como uma série de pontos de referéncia em um grande mapa conceitual, faz
parte do conceito de Atlas de Aby Warburg. O trabalho de Warburg pode ser descrito
como uma coalizdo multi-sentido: O Atlas também trabalha cartograficamente, pois
explora como os significados sdo constituidos pelo movimento de temas e estilos entre
Leste e Oeste, Norte e Sul, transformando no¢des cartograficas e cientificas em um
conjunto de conceitos visuais e simbolos universais.

No livro de Didi Huberman "Atlas", o autor descreve o Atlas como “aquele que
sustenta”, referindo-se ao tita grego e ao comércio escolhido sob esse nome por Aby

Warburg:

Sabe-se que Warburg era um grande leitor de Hermann Usener, que
ndo havia acidentalmente dedicado, em sua obra Os nomes dos
deuses, uma passagem significativa para o Atlas do Atlas, ‘portador’
ou ‘apoiador’ do cosmos. Em grego, a palavra atlas é formada pela
combinacdo da protese a (ou seja, um elemento nao etimolégico que
é adicionado ao inicio de uma palavra sem modificar seu significado)
com uma forma do verbo tlad, que significa ‘transportar’, ‘suportar’.
Tlas ou atlas é, literalmente, o portador por exceléncia. (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p.62)

Por essa razao, levou, em seu Atlas Mnemosine, a criar mapas de imagens, cuja
iconografia nao tinha relacdo. A intencao de Warburg com os estudos de imagem do
atlas, iniciada em 1924 e terminada em 1929 (morte de Warburg), era mapear algo
como “a vida das imagens”, mostrando como as imagens criadas em lugares
geograficamente e culturalmente dispares eles tém relacoes visuais intrinsecas.

Esses grupos de imagens tém caracteristicas comuns que os conectam entre si. Para

Warburg, a no¢do de tempo era algo ndo cronolégico, mas dinamico, que podia ser
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conhecido através das diferentes expressdes de varias culturas e lugares tao
separados no tempo e no espa¢o. Da mesma forma, na obra de Sean Scully, temos essa
nocdo de tempo organizada por imagens, onde o artista, depois de trabalhar por
muitos anos no campo da abstracao (uma abstracao que, segundo o proprio artista,
pretendia criar metaforas), retorna ao terreno figurativo para transmitir uma
metafora de outra forma, ou seja, outra dindmica visual. Os mapas podem ser
entendidos como dinamogramas.

Didi Huberman diz que: “o dinamograma seria algo como a hipotese, sempre renovada,
de uma forma de formas no tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2009, p.159). O grande
diferencial da estética warburguiana era que, diferentemente de outros historiadores
da arte como Panofksy e Gombrich, Warburg ndo pretende entender os significados
iconologicos e iconograficos das imagens, mas percebe que elas tém uma simbologia
semelhante, mantendo assim a autonomia das formas e dando passagem a logica

interna de cada imagem.

Figura 8. Aby Warburg - Painel Atlas Mnemosine B - Varios niveis de transferéncia do
sistema cdsmico para a humanidade. Correspondéncia harmonica. Reducdo subsequente da
harmonia a geometria abstrata, em vez de cosmeticamente condicional [geometria]
(Leonardo). Varios niveis de transferéncia do sistema cdsmico para a humanidade.
Correspondéncia harmonica. Redugdo subsequente da harmonia a geometria abstrata em
vez de condicionalmente cosmeticamente [geometria] (Leonardo) extraido de
https://warburg.library.cornell.edu/panel /b8
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Didi-Huberman afirma que, de acordo com as reflexdes e escritos de Warburg, a
imagem sofre uma desterritorializacao, que nao depende mais apenas de seu contexto
local e histérico para criar sua propria ontologia e, com ela, o intérprete do mundo. O
artista, que criou a obra, pode usar essas possibilidades para criar seu proprio atlas e,

assim, enriquecer sua pesquisa artistica.

Isso significa, para esclarecer, que o tempo da imagem nao é o tempo
da histéria em geral, o tempo que Warburg passa aqui pelas
‘categorias universais’ de evolugdo. Qual é a tarefa urgente
(prematura, inativa)? Trata-se de, para a histéria da arte, refazer ‘sua
propria teoria da evolugdo’, sua proépria teoria do tempo - que, vamos
salientar, Warburg orientada para uma ‘psicologia histérica’. (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.83)

Em Atlas Mnemosyne, Warburg cria um dinamico “espaco de pensamento”
(Denkraum), onde imagens cosmograficas e histdricas revelam como forgas subjetivas
e objetivas moldam a cultura ocidental.

Ao mesmo tempo, Didi Huberman nos coloca como parte de um circulo atemporal,
envolvendo o passado da civilizagdo humana e simbolos universais. De certa forma,
isso confere a criacdo artistica uma dimensao que nao faz parte do desenvolvimento
temporal de uma sociedade, mas, antes, o desenvolvimento do individuo, mesmo que
ele faca parte de uma sociedade, acaba sendo guiado por referéncias mais la e abaixo

do seu ambiente:

Progresso, declinio, sobrevivéncia, renascimento, modificacdo sao
muitas outras maneiras pelas quais as partes da complexa rede de
civilizagdo estdo relacionadas. Basta visualizar os detalhes comuns de
nossa vida diaria para perceber até que ponto somos criadores e até
que ponto transmitimos e modificamos apenas a heranca dos séculos
anteriores. (DIDI-HUBERMAN, 2009, p. 128)

Com isso, ha uma mistura de referéncias que envolvem o que o artista vé e interpreta,
somadas as suas referéncias pessoais, e em um momento diferente do cronolégico. O
tempo de criagdo ndo pode ser medido. Uma tela ndo tem um tempo padrdo para
pintar. Uma idéia pode levar anos ou dias para se desenvolver. Percebe-se que, neste

caso, Sean Scully cria seu proprio tempo de criacdo para cada tela.
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Ha também a outra no¢do de tempo que estamos interessados em mencionar em
relacdo ao trabalho de Scully: a no¢do de descontinuidade e repeti¢cdo. Percebemos que
habito e repeticao sdo pecas-chave no processo criativo do artista. Existem séries,
como Eleuthera, que tém a mesma imagem de referéncia e centenas de versoes, de
interpretacdes. Isso caracteriza o habito de fazer, buscando sempre dar maior
sensibilidade ou, nesse caso, criar a permanéncia da metafora da infancia. Bachelard

afirma que:

Habito € o desejo de comegar a se repetir. Se entendermos bem a teoria de
Roupnel, ndo sera necessario adotar o habito como mecanismo sem uma
acdo inovadora. Haveria uma contradi¢ao em termos se disséssemos que
o0 habito é um poder passivo. A repeticao que a caracteriza é uma repeticao
que, quando indicada, se acumula. (BACHELARD, 2007 p. 74)

E possivel entender o desejo de repeticio como uma maneira de descobrir
possibilidades, de versdes do mesmo: “A copia que constantemente refazemos deve
melhorar, caso contrario, o modelo inutil fica preso e a alma, que nada mais é do que
uma persisténcia estética, dissolve”. (idem, p.76) no entanto, nao se pode concordar
plenamente que a nova versao (versao mais recente) seria uma melhoria em relagdo a
anterior, apenas diferente.

Assim, quando vislumbramos o artista que trabalha em um video de seu processo
criativo que estava disponivel na exposicao Eleuthera, temos certeza de que, a cada
trabalho, os excessos sdo cortados, mas a mesma esséncia que se deseja transmitir
permanece. O tempo dedicado a cada obra tera sua propria organizag¢do, de acordo

com cada a¢do realizada pelo artista, conforme mencionado:
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Figura 9. Sean Scully - Eleuthera 2017 - video, registro do processo de criagio. Fonte: acervo
fotografico da autora, 2020

Vamos tentar brevemente criar um pequeno atlas, como os painéis de Warburg, onde
percebemos semelhancgas visuais e dinamicas entre imagens de diferentes contextos,
artisticos ou nao. Sera uma historia visual em que ndo nos aprofundaremos na
explicacdo dos porqués, que fara o leitor descobrir as possiveis conexdes visuais e da

Gestalt.

revista visuais: :: n°2, v.8 ::: 2022



109

Atlas 1 - Abstracao

Da esquerda para a direita:

Vista do céu de cultivo de tulipas -
https://i.pinimg.com/originals/c6/d4/c1/c6d4c183c15ded783d083245422eb005.j

Sean Scully - Triptico, 1984, 8leo sobre tela 107 x 207 cm, http://seanscullystudio.com/new-
arts-holder/paintings/triptych/

Sol LeWitt - Desenho de parede # 450, 1985- tinta acrilica- 899,16 x 2194,56 cm,
https://collection.cmoa.org/objects/7909ad09-9566-4440-914b-103590b46eaf

Sean Scully - vitral Catedral de Girona - http://www.catedraldegirona.cat/es

Marcone Moreira - Visualidade ambulante, caixas de poliestireno com fita colorida - 2010 -
https://barogaleria.com/exhibition/marcone-moreira-visualidade-ambulante/

Sacola de feira, tipicas do Brasil. https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-970022105-kit-
120-unid-mini-sacola-de-feira-nylonalca-ref-cor-sortida-_]M
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Atlas 2 - Figuracao (Eleuthera)

Da esquerda para a direita:

Georges Seurat - Banhistas em Asniéeres (detalhe) (1884) - 6leo sobre tela
https://es.wikipedia.org/wiki/Un_ba%C3%B1o_en_Asnieres

Vincent Van Gogh - Retrato de Camile Roulin, 1888, 6leo sobre tela, 40,5 cm x 32,5 cm,
http://art-vangogh.com/arles_137.html

Peter Doig, Blotter, (detalhe) 1993, 6leo sobre tela, 249 x 199 cm,
https://www.artsy.net/artwork/peter-doig-blotter .

Sean Scully - Eleuthera - 6leo e pastel de 6leo sobre aluminio - 216 x 190 cm, 2017. Fonte:
fotografia acervo da autora
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Consideracoes finais

Apresentamos aqui uma reflexdo sobre a pintura de Sean Scully como sua linguagem
pessoal, como essa linguagem pode ser percebida como sua percepcao do mundo,
escolhendo Eleuthera para fazer um estudo de caso, nossas declara¢des sao baseadas
em parte em um estudo cientifico e em uma analise empirica. Francastel afirma que
“todos sao obrigados a traduzir a pintura em sua lingua individual, mas essa
interpretacdao nao pode ser considerada uma explicacao positiva” (1990, p. 190). Com
isso, entendemos que essa nao é uma palavra definitiva ou completamente explicativa
sobre a obra do artista, mas, sobretudo, uma analise intuitiva impregnada de reflexdes
de varios autores e do cruzamento de teorias. Foi um processo enriquecedor observar
e estudar o trabalho desse artista que viaja por seu préprio trabalho, caminhando na
direcdo que mais lhe convém e com a liberdade de uma crianga.

A atualizacdo do idioma de Sean Scully é apresentada através de uma visdo mais
precisa do passado e do presente. Ignacio Araujo declarou, durante a conferéncia
mencionada, que a atualizacdo da pintura é realizada mediante a intencdo do artista:
Velazquez, por exemplo, trabalhava na composi¢do pictorica de maneira tradicional,
criando um fundo tridimensional sugerido por meio de técnicas de perspectiva; Manet,
por sua vez, trabalhou com um fundo neutro, prestando mais atengao a figura, tendo o
ambiente como um ambiente fantastico que s existe na pintura, ou mesmo no teatro,
usando dispositivos como telas ou cortinas para que modelo posasse.

Como dissemos desde o inicio de nossa pesquisa, baseada em autores como Pierre
Francastel, o avan¢co mais notavel em dire¢do a uma nova linguagem foram os
Fauvistas, que criaram uma pintura baseada em blocos de cores que sugeriam
livremente formas, como Paul Gauguin e Vincent Van Gogh. A diferenca: Sean Scully
atualiza a linguagem da pintura; é, de fato, o que é exigido daqueles que querem pintar:
aqueles que ousam encontrar seu proprio caminho com base em sua propria trajetoria
e ao longo da historia da arte estdo disponiveis para amplo estudo.

Seu processo artistico é semelhante ao das criangas: as regras aqui sao construidas de
acordo com cada pincelada, sem tentar ser realista; no entanto, elas constroem uma
memoria que vai durar. Entdo nos perguntamos: qual é a duragao do processo de

criacdo de uma pintura? Quanto tempo dura a infancia? Quanto tempo leva para
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traduzir uma emoc¢ao? Concluimos assim, com uma citacao de Bachelard: “A unica
duracdo uniforme verdadeira é, em nossa opinidao, uma dura¢do uniformemente
variada, uma duracao progressiva” (2007, p.83). A duracao progressiva, aqui, é

realizada em todas as tentativas de salvaguardar o tempo passado na Ilha Eleuthera.
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de seis anos: Que se meu pai, que era um barbeiro que lutava "de porta em porta"; continuasse batendo
das portas das pessoas aos domingos, procurando clientes, o diabo se instalaria embaixo da minha cama.
As freiras tendem a ser simples e teatrais. As criangas ndo tém filtro, ironia ou senso de metdfora. Entdo,
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6Idem 5
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Sean Scully. Recuperado de http://www.surinenglish.com/what-to-do/201910/18/malaga-reopens-
with-exhibition-20191018094528-v.html

8 “Las imagenes astrologicas y geométricas representan las diferentes formas, ahora armoniosas,
ahora en conflicto, del cosmos y el cuerpo humano en la dltima edad media y el alto Renacimiento.
Junto con los paneles Ay C, el panel B proporciona una "gramatica” o "sintaxis" introductoria con la
que leer los siguientes 60 paneles. Aunque aqui se puede discernir una progresion cronolégica, se
evita cuidadosamente una marcha inequivoca hacia los ideales clasicos o de la Ilustraciéon. En cambio,
el hermetismo de Cornelius Agrippa, que hace eco de la sabiduria zodiacal en la parte superior del
panel, subvierte la centralidad del hombre de Vitruvio de Leonardo.” Cornell University (2020, 10 de
marzo) About the Mnemosyne Atlas | Mnemosyne. Recuperado de
https://warburg.library.cornell.edu/about
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