EVISTAVISUAIS

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES VISUAIS DA UNICAMP

Ressurgéncia
das

Imagens

Luciano Vinhosa

Brasil. Artista e tedrico da arte. Professor na Universidade Federal Fluminense. Arquiteto e urbanista
graduado pela UFF; mestre em artes visuais pela EBA-UFRJ; doutor em estudos e praticas artisticas pela
Universidade do Québec em Montréal, Canada. Bolsista de produtividade, o autor agradece o financiamento
de sua pesquisa ao CNPq, érgdo do governo brasileiro de fomento a pesquisa.

lucianovinhosa@id.uff.br

revista visuais: ::n° 13, v. 7. ::: 2021



156

Ressurgéncia das imagens

Resumo

No presente artigo, apresento as linhas gerais de uma pesquisa inicial cujo interesse esta
orientado para as teorias, levando em considera¢do as modulagdes de uso que as diferentes
culturas ddo a imagem em face de sua ressurgéncia na arte metropolitana, campo tradicional
das representagdes eurocéntricas, hoje em disputa com as culturas periféricas, em especial, o
caso brasileiro. Diante da transculturalizacdo que esse processo promove e para fins
conceituais e metodoldgicos, iremos considerar trés modalidades de agéncias cruzadas que
nos servirdo de recorte aos estudos que pretendemos realizar em relacdo as imagens da arte:
1) agéncia transcendente; 2) agéncia afeccional; 3) agéncia metamorfica.

Palavras-chave
Imagem; agéncias; transculturalizacdo

Resurgencia de las imagenes

Resumen

En este articulo trazo las lineas generales de una investigacién inicial cuyo interés se orienta
hacia las teorias, teniendo en cuenta las modulaciones de uso que las diferentes culturas dan
a la imagen ante su resurgimiento en el arte metropolitano, campo tradicional de las
representaciones eurocéntricas, hoy en disputa con culturas periféricas, especialmente el caso
brasilefio. En vista de la transculturalizacién que promueve este proceso, y con fines
conceptuales y metodoldgicos, consideraremos tres tipos de agencias cruzadas que serviran
de marco para los estudios que pretendemos realizar en relacién a las imagenes de arte: 1)
agencia trascendente; 2) agencia afectiva; 3) agencia metamorfica.

Palabras llave
Imagen; agencias; transculturalizacién

Ressurgence of images

Abstract

In this article, I outline the general lines of an initial research whose interest is oriented
towards theories, taking into account the modulations of use that different cultures give to the
image in the face of its resurgence in metropolitan art, a traditional field of Eurocentric
representations, today in dispute with peripheral cultures, especially the Brazilian case. In
view of the transculturalization that this process promotes, and for conceptual and
methodological purposes, we will consider three types of crossed agencies that will serve as a
framework for the studies we intend to carry out in relation to art images: 1) transcendent
agency; 2) affective agency; 3) metamorphic agency.

Keywords
Image; agencies; transculturalization
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A presente proposta desdobra-se da pesquisa sobre o estatuto das imagens de
performance que venho desenvolvendo com auxilio do CNPq desde 2016. No primeiro
triénio, com o projeto Fotoperformance: os passos titubeantes de uma linguagem em
emancipacao (VINHOSA, 2014, 2016b), investigamos as imagens fotograficas
produzidas originalmente como registro e aquelas que foram pensadas como suporte
da propria performance. Nesse sentido, consideramos, para efeito de analise, 0 modo
como essas imagens foram pensadas e posteriormente apresentadas ao publico - de
fato, levamos em conta a forma como foram postas em circulacio depois de
consumada a performance. Para estruturar nosso estudo, partindo de exemplos
concretos e bem conhecidos da histéria da arte da performance desde os anos 1960, e
com base nos modos como tais imagens foram pensadas e apresentadas, propusemos
o seguinte recorte metodologico: 1) montagem; 2) colagem; 3) mise-en-scéne para a
camera. No primeiro caso, consideramos, a exemplo da montagem no cinema, imagens
sequenciadas, normalmente tratadas como registros e algumas vezes conjugadas a
textos que descrevem ou sao constitutivos de alguma agao (VINHOSA, 2016a). No
segundo, colagem, consideramos o achatamento de espacgos-tempo heterogéneos no
plano nivelado de uma mesma imagem, demarcando ja uma construcdo da
performance como/na imagem (VINHOSA, 2017). Finalmente, em mise-en-scene,
consideramos a performance encenada diretamente para a objetiva, envolvendo certo
grau de teatralidade e dominio técnico, em imagens pensadas como produto final, que
hoje entendemos como fotoperformances propriamente ditas (VINHOSA, 2018). Em
2019 a pesquisa teve continuidade com a analise das imagens em movimento, sob o
tema Videoperformance: corpo em transito. Nesse caso, a imagem videografica ou
cinegrafada, diferente da fotografia, tem a singularidade de suportar em si nao
somente a a¢do, mas o tempo performativo (VINHOSA, 2020). Do mesmo modo, para
efeito metodologico, privilegiamos alguns recortes analiticos e conceituais que foram
fundamentados em casos paradigmaticos no uso do video e/ou, nos seminais, das
performances registradas ou produzidas em peliculas. Levamos em conta: 1) as
nuangas entre registros de performance e performance como registros; 2) o
espectador performante (VINHOSA, 2021b); 3) as videoperformances ficcionais em

intersec;do com o cinema e o teatro (VINHOSA, 2021c); 4) as performances
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construidas a partir de ambientes e recursos digitais. Neste momento, essa pesquisa
ainda se encontra em andamento. De forma geral, a convic¢do que sustentou, e ainda
sustenta as investigacoes, é a hipétese de que as imagens de performance, mesmo
aquelas que se pretendem registros neutros, sdo ja o instrumento de uma experiéncia
diferencial. Distintas da performance, mas a ela vinculadas, sdo no entanto instancias
performativas outras que prolongam a vida da performance, no que corroboram a
constru¢do de uma narrativa no espaco social, em especial aquele produzido no
interior do mundo da arte (VINHOSA, 2021a).

Nesse caminho, em contato com rica bibliografia sobre o assunto, nosso interesse se
desloca agora para as teorias, levando em consideracao as modula¢des de uso que as
diferentes culturas dao a imagem em face de sua ressurgéncia na arte metropolitana,
campo tradicional das representa¢des eurocéntricas, hoje em disputa com as culturas
periféricas, em especial o caso brasileiro. Diante do processo de transculturalizacdo e
dando prosseguimento ao nosso modo de recorte metodolédgico, iremos considerar
trés modalidades de agéncias cruzadas que servirdo de pilares conceituais aos estudos
que pretendemos realizar em relagdo as imagens da arte: 1) agéncia transcendente; 2)
agéncia afeccional; 3) agéncia metamdrfica. Essas abordagens serdo justificadas a

seguir, a partir de exemplos e teorias, na exposicdo de nosso problema e metodologia.

Objetivos:

Geral:

Em observacao da ressurgéncia da imagem figurativa na arte contemporanea, estudar
as possibilidades de sua agéncia no cruzamento dos usos culturais que nos forneca um
modo de apreensdo alternativo ao modelo interpretativo/iconoldgico.

Especificos:

a) Estudar as diferentes modulagdes tedricas que justifiquem a agéncia das imagens
em diferentes contextos culturais: 1) estético (arte); 2) devocional (religioso); 3)
transacional (rituais).

b) A partir dessas modula¢des, estudar as imagens da arte segundo as agéncias

cruzadas:1) transcendente; 2) afeccional; 3) metamdrfica.
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Problema

Considerando a tradigdo ocidental, o uso e agéncia (GELL, 2018) das imagens na arte
se desdobrou a partir de uma pratica que, segundo diferentes autores (VERNANT,
1991; DEBRAY, 1993), o vincula ao culto dos mortos e a magia. Supde-se que as
primeiras imagens foram elaboradas pelos primeiros humanos como forma de
controle das adversidades, porquanto poderiam induzir a caga abundante, propiciar a
morte de um inimigo, fertilizar a mulher ou regular o ciclo da natureza. Da mesma
forma que a consciéncia da finitude nos levou a temer a morte, também nos conduziu
ao cuidado com os nossos semelhantes. O idolo, lapide fincada ao solo, era evidéncia
material que dava assento a instancia imaterial do morto, fazendo a conexao entre dois
mundos, demarcando sua presenc¢a entre nos. Muito anterior a formulacao do conceito
de alma, a pedra funeral assim tratada é transfiguracdo e, portanto, corpo tdo real
quanto aquele a que se refere e para o qual abre passagem. A imago, retratos que
ocupavam o lugar do rostos das mumias no Egito ptolomaico, encontrados sobretudo
na colonia grega de Faium, é uma heranca da cultura greco-romana, a qual ja se servia
de imagens com recursos a magia em suas praticas cotidianas. Como representacao,
esses retratos ndo eram icones referenciais, distanciados do sujeito, mas a préopria
[re]apresentacdo do morto em estado vivo. No lugar da metafora, temos na imagem a
forca da metonimia (DEBRAY, 1993) - é nela que o corpo material perdura. Este modo
de a tratar, como coisa e sujeito, estabelece com a imagem uma relacdo concreta de
causa e efeito, muito anterior a necessidade de a significar pela linguagem. Podemos
dizer que a instancia figural do sujeito na matéria transfigurada traz a sua radical e
simples presenca ao mundo dos vivos. E corpo que se dé a sentir em nosso corpo, mas
que se vincula diretamente a mente como imagem, e ndo como ideia ou conceito.

Do culto aos mortos ao culto aos deuses, a agéncia direta das imagens no mundo dos
vivos cede lugar ao simbolo e a seu referente. Em torno da morte e das contingéncias
da natureza, foi na negociacdo com o além que se formulou a ideia dos deuses,
entidades sobrenaturais que tudo controlam e as quais s6 temos acesso indiretamente.
Para lhes apaziguar a ira e amenizar seus efeitos catastroficos, sacrificios vivos foram,
a principio, a eles ofertados. Com a elaborac¢do das religides, a imagem veio, com o

tempo, a ser o substituto nos rituais de imola¢do; no lugar do animal, ou mesmo de

revista visuais: :: n° 13, v.7 ::: 2021



160

vidas humanas, estatuetas foram oferecidas como moeda de barganha - “A imagem
constitui assim, ndo o pretexto, mas a alavanca de uma troca no perpétuo regateio
entre vidente e inviso. Eu te dou em garantia uma imagem e, em troca, te me proteges”
(DEBRAY, 1993, p. 32). A oblagdo de Kolossos, diminutas estatuas votivas com forma
humana, ja era na Grécia arcaica pratica recorrente e bem assentada nos pactos
privados entre devotos e deuses. Tornando-se mediadora entre deuses e humanos, o
culto das imagens passou a reunir em torno de sua pratica uma comunidade de crentes
na consolidacdo dos primeiros regimes politicos e das cidades.

Bem mais tarde, a aderéncia da cultura greco-romana ao culto das imagens foi
oportuna para que, posteriormente, o cristianismo viesse a difundir-se por Roma em
assimilacdo aos cultos pagaos, determinando uma modalidade de relacao com a
imagem que caracterizara seu uso religioso no Ocidente. Autores como Hans Belting
(2007) e Marie-José Mondzain (2013, 2017) tracam essa genealogia a partir do evento
da encarnagdo, o qual propiciou ao Deus um corpo, dando-lhe a aparéncia humana.
[sso justificaria o fato de o catolicismo ser a Unica, das trés religioes monoteista com
base nas escrituras sagradas, que presta culto as imagens. De acordo com Belting
(2007), essa trajetoria se faz a partir do encontro do cristianismo com a cultura da
Antiguidade, cujo culto aos deuses ja se prestava ao emprego de imagens votivas. Com
efeito, desde o século IV de nossa era, com Constantino, o catolicismo, aflorando das
catacumbas, integra-se ao Império Romano, tornando-se a religido oficial. Esse novo
estatuto da Igreja veio a propiciar a conjugacao do culto a imagem do imperador com
aquele ao Deus encarnado. As imagens de Cristo e do imperador impressas em frente
e verso de moedas na época de Justiniano, no século VII, evidenciam essa vinculacao
simbdlica. Sua circulacdo no interior do Império ndo somente afirma a presenca
simbdlica do imperador em um imenso territério em que ele ja ndo podia estar
presente de fato, como estabelece, por meio da imagem, a vinculagdo estreita entre os

dois reinos: o celestial e o terreno; poder divino e poder secular (fig. 1).
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Figura 1 - Moeda de Justiniano II (frente e verso), 685-695
Washington, Dumbarton Oaks
Fonte: BELTING, 2007, p. 182

Marie-José Mondzain (2013), seguindo igual trajetoria, prioriza, no entanto, uma
relagdo mais contemplativa e reflexiva do sujeito com a imagem. Remontando o
problema a crise do iconoclasmo, entre os séculos VIII e IX, a autora relaciona o
imaginario contemporaneo as fontes bizantinas. O modelo dessa relagdo se equaliza
na dialética icone e imagem. Sendo essa ultima da ordem do invisivel, o icone, retrato
de cristo ou de santos mortos, torna-se, por sua vez, a face visivel, no que ele é apenas
capaz de evocar - trazer a lembranga, reproduzir na imaginagao - a pessoa santa ou o
Deus em sua auséncia. Assim, o Cristo que viveu entre os homens e nos legou sua
visualidade, a sua re[a]presentac¢do icOnica nos remete antes a ideia de Deus.

Essa forma de lidar com as imagens se estendera da religido a arte quando, no século
XV, ela se individualiza como campo autonomo. Diferente da racionalidade do texto, a
imagem sera antes o lugar de efetivacdo de uma experiéncia estética. De acesso
imediato aos sentidos, ela se abre a contemplacdo do ser porquanto desvinculada de
significados a priori. Se as imagens nao falam, elas solicitam, no entanto, que falemos
por elas (MONDIZAIN, 2017). E dessa forma que inauguram um espago de liberdade
de pensamento e de reflexao, tao caros aos modos de funcionamento da obra de arte
ocidental. No lugar do Deus, na relagdo que se estabelece e guardando distanciamento
devido, teremos do outro lado outro sujeito, o artista, com o qual tecemos suposicdes

e intercambiamos intencionalidades.
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Belting (2014), por sua vez, reconhece na natureza da imagem um certo fator que
poderiamos dizer animico. Entendendo-a como entidade intermediaria entre corpo e
meio de sua materializacdo, a imagem é um ser em transito que, incorporando-se em
diferente carnaduras e suportes, permanece sempre ela mesma. Quer tenha origem na
mente de um pintor, quer seja mecanica ou sobrenatural, aimagem depende do poder
imaginal do sujeito para ser ativada. Nesse sentido, somente o homem tem a
capacidade de criar e animar imagens. Com efeito, € em nosso corpo, tanto biolégico
como cultural, que essas instancias imateriais vivem e se proliferam. Dito de outra
forma, a imagem €, para o autor, uma espécie de entidade em fluxo que, tendo origem
em nossa mente, pode muito bem materializar-se em um suporte diferente ao
apresentar sua face em uma pintura, por exemplo, e, em seguida, transferir-se
novamente para nosso corpo quando por ele ativada. Do corpo ao suporte, do suporte
ao corpo, ela continua circulando de um sujeito a outro, de um suporte a outro.

Se podemos ver na origem de nossa relacdo com a imagem, sobretudo as da arte, essas
determinagdes, sabemos, no entanto, que nossas certezas vém sofrendo um certo
abalo nas ultimas duas décadas, em que esse campo se viu obrigado a abrir-se — ndo
sem inquietagdes — a arte produzida por sujeitos outros. Essa nova realidade é
diferente de quando, no inicio do século XX, os artefatos etnograficos passaram a
integrar as cole¢des dos museus de arte da Europa. O que vemos hoje é uma virada na
atitude de o sujeito colonizado, antes tutelado pelos estudos antropolégicos,
reivindicar para si o estatuto de artista e inserir sua arte nos espacos tradicionais de
exposicao. Chamo particular atencdo para a pintura produzida por indigenas
brasileiros por se tratar de outro radical, cujos objetos até entdo excluidos dos
circuitos, encontram-se hoje em disputa no campo da arte metropolitana. Artistas
como Denilson Baniwa e Jaider Esbell - que despontam, por exemplo, como expoentes
no cenario da Arte Indigena Contemporanea (AIC)! -, ao pendurar uma pintura com
tema indigena na parede de museus e galerias, reivindicam para as suas imagens um
certo modo de funcionar assimilado aos modos ocidentais. Estudos antropoldgicos e
arqueoldgicos recentes nos chamam a atengao, todavia, para o modo original como os
amerindios produzem e lidam com suas imagens e artefatos. Sem duvida, a teoria

antropologica da arte de Alfred Gell (2018) é referéncia importante para varios
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pesquisadores da area. O conceito de agéncia que entende o objeto de arte como
performativo no ambito das interacdes sociais nao pretende dar conta apenas do
modo de funcionar da arte ocidental, mas de toda arte, pondo em pé de igualdade
artefatos produzidos em qualquer contexto cultural, mesmo naqueles em que um
conceito de arte ndo foi formulado. Tendo como definicao sumaria o pressuposto de
que arte é artefato produzido por um ser humano destinado a outro humano, o objeto,
vetor de interagdes sociais, exerce ou transmite agéncias as mais variadas. Nesse caso,
na ambivaléncia que se instaura na relagdo, pessoas e artefatos se equivalem ao trocar
incessantemente de lugar a partir de uma dindmica de causa e efeito; agente e
paciente; sujeito e objeto. No lugar de se dar exclusivamente a interpreta¢do, como
seria o caso da maioria das obras de arte ocidentais, o objeto empreende acoes no
quadro de uma agéncia social. A ideia de que a obra de arte é, em parte, sujeito e, em
parte, objeto nao é nova no Ocidente; podemos identifica-la na origem dos tratamentos
que recebeu a imagem em seus usos primordiais, assim como na filosofia da arte mais
recente, que entende que a obra de arte, sendo um objeto material, é, no entanto, “a
proposito de”, porque integra ideias e contetidos imateriais (DANTO, 1989). Também
ndo é nova a conviccao de que a arte realiza acoes (performatividade) no lugar de se
dar a interpretacdo, fato que pode ser verificado, por exemplo, na indu¢do de um
espectador participante (OITICICA, 1996). O que nos parece novo € que a teoria de Gell
consegue abranger ndo somente os objetos ndo ocidentais, como o0s objetos
arqueolégicos e os atuais.

Ao investigar, no contexto dos estudos arqueolégicos, objetos das culturas indigenas
amazonicas contendo imagens e/ou apresentando-se como imagem, no lugar de se
concentrar na interpretacdo iconologica, Gomes (2019) propde pensa-los em seu uso
relacional e ndo representacional ou, ao menos, relativizar a predominancia da analise
representacional. Essa perspectiva vai de encontro as expectativas, muito
consolidadas na histéria da arte, de que as imagens figurativas estdo a servico da
comunicacdo de mensagens ou ideias e, como tal, sdo portadoras de significados
passiveis de ser interpretados como reveladores de uma dada realidade social e
cultural (PANOVISKY, 1989). Tudo leva a crer, no entanto, que a imagem, em sua

natureza de sintese e modo de agir sobre nés, excede toda andlise, e seu sentido
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ultrapassa aquilo com que a linguagem poderia dota-la de significados. Nao que nao
pudéssemos, em face de sua mudez, falar sobre elas; ao contrario, as imagens
costumam nos afogar em verbos. Por outro lado, do ponto de vista perspectivista das
culturas amerindias (TAYLOR, VIVEIROS de CASTRO, 2006; DESCOLA, 2005), a
realidade social integra varias entidades - humanas e nao humanas, objetos incluidos
- postas em relagdo cooperativa. Nesse contexto as dualidades normalmente
praticadas no Ocidente - mente/corpo cultura/natureza; sujeito/objeto - nao se
aplicam mais. Em suas ontologias, se os corpos assumem formas diferentes, todos, em
esséncia, sdo humanos vivendo em intensa interacdo conquanto se encontrem
prisioneiros em seus universos existenciais. Somente uma pessoa especial como um
xamad podera, em ocasides extraordinarias, ter acesso a esses outros corpos e
universos. Os objetos rituais, que se apresentam como seres hibridos e metamorficos,
abrem passagem para outras realidades ao passo que permitem, ao fim e ao cabo do
ritual, que os xamas retornem a seu mundo e relatem o acontecido, tal qual a agéncia

de certas ceramicas e vasos ritualisticos nas comunidades amerindias (fig. 2).

Fig. 2 Ceramica da cultura de Santarém, pré-cabralina. Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Povos_ind%C3%ADgenas_do_Brasil (consulta em 6/12/2021
as 11:32)
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Motivacao ou questao

Os diferentes usos que as culturas dao a imagem vieram a convergir e, por que nao
dizer, chocar-se hoje no cenario da arte metropolitana. Diante dessa realidade, até que
ponto o modelo unicamente europeu, fundado na relagdo estética, na representagdo e
na arte como ideia, ainda nos habilita a lidar com imagens provenientes de sujeitos
outros de culturas outras, ainda que tenhamos diante de nés um quadro, suporte da
arte tradicional?

Hipotese

Ao individualizar teoricamente trés modula¢des contextuais de uso das imagens - 1)
estética; 2) devocional; 3) transacional - que, de algum modo, acompanham as
genealogias que descrevemos acima, ndo nos propomos a pensa-las por tipos, mas
evidenciar as agéncias cruzadas - 1) transcendente; 2) afeccional; 3) metamorfica -
perdurando em nossa relacdo com as imagens da arte. Se o conceito operante de
agéncia pressupoe modos de a imagem agir sobre nds, em resposta agimos sobre ela,
seja isso pelo recurso ao poder imaginal como nos ensina Belting (2014). Nesse
processo de abducdo pelas imagens, as agéncias transcendente, afeccional e
metamorfica abrem em nés uma zona ativa de intersecgdes.

Metodologia

Empiricamente, se as agéncias cruzadas da imagem da arte vao ao encontro de corpos
mesticos, nossa metodologia acompanhara os objetivos tanto quanto eles busquem
refletir nossa hipotese de trabalho. Primeiramente, as modulagdes de uso serdo, para
efeito de analise e cruzamento de agéncias que se seguirdo na pesquisa, objetos de
interesse tedrico. Entdo, nossa estratégia metodologica, a qual reflete também nosso
recorte conceitual, divide-se em duas partes:

A) Refere-se aos estudos tedricos com base bibliografica levando em conta trés
regimes relacionais particularizados, os quais estamos identificando como
modulagdes de uso contextuais das imagens:

a.1) Estético - se reconhecemos que as imagens da arte sdo portadoras de intengdes,
diante delas assumimos, segundo o lugar de culto e o habitus (BOURDIEU, 2009),
atitude de distanciamento que nos faz ater unicamente as suas qualidades sensiveis

como modo de acessar seus conteudos e ideias. Essa predisposicdo de espirito se deve
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tanto ao modo como a experiéncia estética foi descrita no século XVIII por filésofos
como Kant (1993) e Schiller (1992) quanto aos debates do iconoclasmo no século VIII,
os quais entendem o icone como uma referéncia enviesada a ideia de Deus.

a.2) Devocional - suas origens sao as mais arcaicas, mas ele perdura em nossos dias,
sobretudo nas praticas de fé. Remete-se ao culto dos mortos e a magia no alvorecer da
humanidade e, posteriormente, ao desenvolvimento das primeiras civilizagdes em que
areligido e a politica se apresentam amalgamadas em torno da coesdo de comunidade,
povo ou Estado. Nesse caso, a imagem, tratada como entidade, tem agéncia direta
sobre nosso corpo e espirito; ela é a um s6 tempo sujeito e objeto que nos coloca em
constante interacao com o divino. Ao ser tocada ou evocada por nds, é capaz de exercer
uma espécie de transferéncia de energia ou por-nos em contato direto com o
sobrenatural (BELTING, 2007). Em face de um atentado iconoclasta a ressentimos
como sujeito (MONDIZAIN, 2017). Neste ultimo caso, essa atitude aplica-se, muito
contemporaneamente, as investidas contra os monumentos publicos, por exemplo.
a.3) Transacional - refere-se ao transe em ocasides rituais. Nesse caso, a imagem é o
canal de acesso a outras realidades (GOMES, 2019). Tratada como forma/coisa, é um
ser vivo que, em resposta a seus inumeros movimentos plasticos, se transforma até o
limite da imaginacdo, quando abre o caminho entre mundos. A imagem assim
agenciada é o suporte imediato do imaterial, tornando-o manifestacdo concreta pelo
viés da forma viva. Nesse caso, 0 modelo-padrao sdo os rituais amerindios, mas pode
ser observada em rituais religiosos em que ocorre transe diante de imagens.

B) Considerando as trés modulagdes relacionais sumariamente descritas, a acao da
imagem da arte em contexto transculturalizado e metropolitano sera, a titulo de
estudos criticos das imagens, observada empiricamente, a partir de exemplos, no
cruzamento das trés agéncias que se seguem:

b.1) Transcendente - em consideracdao a modulacdo estética, a agéncia transcendente
atuaria como manifestacao da imagem-ideia. A titulo de estudo, podemos tomar certas
pinturas produzidas por Magritte ou as de Denilson Baniwa, por exemplo, cujo sentido
é sua irredutivel presenca visual. A agéncia, no caso, € transitiva direta, quer dizer, ela
segue, como um vetor, do suporte visivel ao mental, resistindo a toda linguagem. A

imagem é somente isso ou tudo isso, porque memoravel - uma vez diante dela, nao a
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esquecemos mais -, tal o poder de conexao e magia persistente que a transfere da
mente para a matéria e, em retorno, da matéria para a mente. Com efeito, a agéncia
transcendente podera cruzar-se com a afeccional uma vez que, enquanto imagem-
ideia apresentada em um suporte, se transmite de um sujeito a outro pelo efeito de

presenca e contagio reflexivo (fig. 3).
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Figura 3 - René Magritte. 0 homem dos mares, 1926
Oleo sobre tela, 139 x 105cm
Bruxelas, Museu Real de Belas Artes
Fonte: Meurs, 1990, p. 23
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b.2) Afeccional - em consideracdo a modulagdo devocional, a agéncia afeccional
atuaria na transferéncia de energias do sujeito representado diretamente para o
crente. A titulo de exemplo de estudo, podemos pensar as imagens carregadas de
sortilégios, como as de feiticaria, e as votivas ou sagradas, como 0s ex-votos e 0s
altares, mas também todas as demais que nos coloquem diretamente em presenca de
deuses ou sujeitos. Diante delas nos afetamos e nos deixamos transformar por uma
espécie de forca imanente que emana do objeto.? Em casos nao raros, temos a
impulsao de as tocar e nos deixar contagiar por sua a¢do. Assim, afeccional seria
também toda imagem da arte em que o artista ou o representado se vé confundido no
objeto - um dando lugar ao outro - na incessante troca de agéncias. Na identificacao
sujeito/objeto, a relacao abre-se para a consubstanciacao dos corpos na imagem

metamorfica (fig. 4).

Figura 4 - Exu Tranca Rua Das Almas, 16cm
Estatueta em gesso, pintada a mao
Colegao do autor
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b.3) Metamorfica - em consideracao a modulagao transacional, a agéncia metamorfica
atuaria no campo de uma incessante transformacao formal dada pelo objeto e animada
por nossa intensa atividade mental. A forma instavel e contemplativa (estética e
transcendente), embaralha-se sobre si mesma e toma de possessdo nossos corpo e
mente, em uma mistura de sonho e realidade, envolvendo-nos em um jogo animico
obsessivo. A titulo de exemplo de estudo, podemos tomar em pé de igualdade certas
imagens do cubismo sintético de Picasso, as esculturas de Véio3 e as pinturas de Jaider
Esbell ou mesmo certas imagens de Magritte que nos provocam profunda inconstancia

mental devido as suas instabilidades formais (fig. 5).

Figura 5 - Véio, O caracol, 2014
Tinta acrilica e madeira (33 x 63 x 65cm)
Fonte: Naves, 2014, p. 59
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Conclusao

Apresentamos, em linhas gerais, as diretrizes que orientardao nossos estudos em torno
das agéncias das imagens na arte metropolitana nos dias de hoje, na certeza de que a
iniciativa em tela pode ser tutil a quem esteja se iniciando no tema e que assim possa
nos colocar em perspectiva de um dialogo promissor.

A proposta é relevante posto que pretende enfrentar um problema que, diante da
emancipacao democratica das diferentes culturas e sujeitos, se faz necessario abordar.
O objeto de arte, sendo uma invencdo europeia, hoje se coloca em disputa no circuito
metropolitano internacional a partir dos diferentes modos de o sujeito se representar
e tornar a realidade operante. Nesse cenario, a imagem figurativa volta a ter lugar
privilegiado porque reivindica outras sensibilidades e outros modos de lidarmos com
suas agéncias. Em paises periféricos e colonizados, como € o caso do Brasil, encontrar
um modo diferenciado de olhar as imagens da arte, um modo que coloque em pé de
igualdade a producdo de um Véio e de um Picasso sem ter que recorrer aos
distanciamentos epistemoldgicos e culturais que as separam - arte erudita e popular;
culta e primitiva -, é fundamental para nossa compreensao enquanto sujeitos e
agentes de nossa historia. A emergéncia de uma arte indigena, por exemplo, tem hoje
o diferencial de ser iniciativas de sujeitos que estudaram em escolas de arte e que, por
outro lado, se posicionam como indios ao inserir seus trabalhos nos circuitos formais
da arte metropolitana. Reduzir a nossa relacdo com essas imagens unicamente ao
regime estético que as vé como objeto de contemplacao das ideias representadas seria
circunscrever, talvez, a sua compreensdo as normas, muito restritas, da cultura do
colonizador. Ao partir do pressuposto de que as imagens se abrem a outros usos
possiveis, mais operacionais, podemos pensa-las como entidades ou coisas que
implicam diretamente nosso corpo em a¢des/reagdes no campo social. Ao tatear nesse
caminho ainda incerto, acreditamos que os resultados de nossa pesquisa, a medida que
ela avancar, fornecerdo algumas ferramentas conceituais que nos ajudardao na
compreensao de nossa propria realidade. Essas ferramentas poderao ser ativadas em
sala de aula, na graduagdo e na pds-graduacdo, em articulacdo aos debates sobre as
reviravoltas no processo colonial, de modo que nos auxiliem a nos posicionar como

agentes de nossa realidade social.
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Notas

1 A expressdo é empregada pelos artistas indigenas brasileiros para diferencia-la de uma arte
contemporanea em geral.

2 Alice Vilela e Vitor Grunvald (2016), em Alguns apontamentos sobre fotografia, magia e fetiche,
sugerem, ao final de seu ensaio, que “a capacidade magico-mimético da fotografia é, talvez, o aspecto
mais importante de sua consideracdo como pessoa”. Os autores se perguntam, ao cabo, se ndo seria esse
o sentido mais forte daquilo que Bazin chama de “transferéncia da realidade da coisa para sua
reproducdo”.

3 Cicero Alves dos Santos, mais conhecido como Véio, é um artista recluso que vive em seu sitio no
interior de Sergipe. Encontra-se na internet pouca informacgao sobre sua obra, mas, em visita a Sergipe
em 2020, tive o privilégio de conhecer seu atelié. Rodrigo Naves (2014) é autor de um livro em que
apresenta a obra do artista, um pequeno texto critico e uma entrevista, e que nos servira de ponto de
partida.
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