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Antonio Bento e Romero Brest: critica de arte no panorama cultural paulista
(1940-1950).

Resumo

O presente artigo analisa a producdo critica de dois expoentes do cendrio cultural latino-
americano do século XX: Antonio Bento e Romero Brest. Esses autores sdo contemporaneos
entre si e amealharam importantes contribuicdes para a critica de arte de seus respectivos
paises, Brasil e Argentina, na consolidacdo do abstracionismo. Através de uma abordagem
comparativa sobre ambos os criticos, destacaram-se as aproximacoes e diferencas nos seus
discursos em um cendario de importantes transformacdes culturais: a fundacdo do MASP
(1947) e a I Bienal de Artes (1951). Por fim, buscou-se evidenciar as contribuicées de uma
critica de arte especializada no entendimento e promogao da arte abstrata como linguagem
artistica também valida para o Brasil e Argentina.

Palavras-chave
Antonio Bento; Romero Brest; Abstracionismo; [ Bienal de Artes Sao Paulo; MASP.

Antonio Bento and Romero Brest: art criticism in Sio Paulo cultural scene
(1940-1950).

Abstract

This article analyzes the critical production of two renowned names in Latin America’s 20th
century scenario: Antonio Bento and Romero Brest. These authors were contemporaneous
and left important contributions to the art critique in their respective countries, Brazil and
Argentina, for the consolidation of abstractionism. Through a comparative approach to both
critics, we highlight the similarities and differences in their discourses. The city of Sdo Paulo
was marked by important cultural changes: the foundation of MASP and the I Art Biennial of
Sdo Paulo.

Ultimately, we sought to evince the contributions of an art critique specialized in building and
promoting abstract art as artistic language also pertinent to Brazil and Argentina.

Keywords
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Antonio Bento y Romero Brest: critica de arte en el panorama cultural de Sao
Paulo (1940-1950).

Resumen

Este articulo analiza la produccién critica de dos exponentes de la escena cultural de América
Latina del siglo XX: Antonio Bento y Romero Brest. Estos autores son contemporaneos entre
si y han acumulado importantes contribuciones a la critica de arte en sus respectivos paises,
Brasil y Argentina, en el ambito de consolidacién de la abstraccion como forma de
pensamiento. A través de un enfoque comparativo de los dos criticos, se destacaron las
similitudes y diferencias en sus discursos en un escenario de importantes transformaciones
culturales: la fundacién del MASP (1947) y la I Bienal de Artes (1951). Finalmente, buscamos
resaltar los aportes de un critico de arte especializado en la comprensién y promocion del arte
abstracto como lenguaje artistico también valido para Brasil y Argentina.
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A cidade de Sao Paulo caracterizou-se em meados dos anos de 1940 e principio dos
anos 50, pela ocorréncia de mudancas culturais importantes que movimentaram a
critica brasileira, transcendendo, inclusive, as barreiras nacionais. Nesse contexto,
podemos citar as colaboragdes de dois criticos que se converteram em gestores e
explanadores de uma ampla analise da arte brasileira. O potiguar! Antonio Bento de
Aradjo Lima (1902-1988) e o argentino Jorge Coco Romero Brest (1905-1989) foram
extremamente atuantes no processo de construcdo e consolidagdo de um espago de
modernizagdo cultural no Brasil e, no que diz respeito a Brest, também na Argentina.

Contemporaneos entre si, os criticos apresentavam objetivos, motivacdes correlatas,
porém diferencas estilisticas e de escolha dos veiculos para promoc¢do de seus
discursos criticos. Antonio Bento circulava entre artistas, criticos, interessava-se
profundamente por novos talentos, dedicando-se a divulgagdo desses, aproximando-
os das elites culturais da época, como Oswald de Andrade e Mario de Andrade - grande
amigo. Além disso, detinha grande interesse pelos aspectos e particularidades da
producgdo artistica nordestina, pesquisando a arte popular e promovendo artistas de
diferentes estilos e regidoes do pais.

Apesar de iniciar-se oficialmente na critica de arte somente em 1930, desde os anos
de faculdade Antonio Bento ja demonstrava afinidade e interesse pelas diversas
expressoes da cultura nacional. Apés viver sua infancia e adolescéncia no Engenho
Bom Jardim, no municipio de Goianinha, Rio Grande do Norte, emigrou em 1920 para
iniciar um curso de Direito, no Recife. A partir desse momento, travou amizade, em
uma republica de estudantes de Olinda, com Raul Bopp e José Lins do Régo. Data de
1923 a sua transferéncia para a faculdade de Direito do Catete, no Rio de Janeiro onde
se graduou em 1925.

Em 1926, Antonio Bento ingressou na carreira jornalistica, como critico musical do
Diario da Noite de Sio Paulo, ocasido em que conheceu Mario de Andrade que
também realizava critica musical para o mesmo jornal. Antonio Bento e Mario de
Andrade vivenciaram uma amizade que significou para ambos um marco para o
desenvolvimento de uma pesquisa. O objetivo era desnudar as diversas facetas de um

pais rico em belezas naturais e contribui¢cdes artisticas. Dessa amizade emergiu uma
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aproximacdo do critico com Oswald de Andrade, uma vez que, os dois Andrades
conheciam-se desde as épocas ginasiais.

Apesar de sua formacdo em Direito, o critico brasileiro desenvolveu sempre um
grande interesse pela musica e, sobretudo pelas manifestacdes populares e folcléricas
brasileiras, notadamente as nordestinas. Bento inseriu-se no campo da literatura, com
narrativas comicas e fantasticas como aquelas que integram a obra Contos Hiper-
realistas publicada pela José Olympio em 1987. Ao longo de sua extensa carreira como
critico, Antonio Bento presenciou uma série de acontecimentos nos bastidores das
exposicdes, tais fatos, por seus aspectos curiosos ou engracados, foram convertidos
em contos bem-humorados que revelam a sua perspicacia e agugada observacdo. O
viés comico também influenciou a feitura de seus textos criticos publicados no Diario
Carioca. Antonio Bento, ademais, realizou ao longo de sua carreira toda uma producao
que visava abordar as particularidades de uma arte fantastica no Brasil, através das
quais se evidenciam as singularidades regionais e sazonais do pais. Entretanto, sua
estreia na critica de Arte ocorreu somente em 1930, por considerar o ambiente
brasileiro pouco receptivo a arte de vanguarda. Sua critica inicial trazia uma
abordagem sobre a obra de Ismael Nery, publicada em A Republica de Natal. Com
obras de explanacao estética publicadas, mormente apds os anos de 1970, Antonio
Bento possui uma trajetoria intelectual e profissional extensa e diversificada,
consagrando-se como um dos maiores divulgadores da arte moderna em nosso pais.
Atuou no Diario de Sao Paulo de 1926 a 1927; foi um dos fundadores do Diario de
Noticias, em 1930. Em 1934, passou a fazer parte do Diario Carioca, mantendo uma
coluna didria, de 1945 até 1965. Paralelamente, de setembro de 1941 a agosto de 1967
exerceu o cargo de Procurador Regional do Ministério do Trabalho. A partir de 1945,
comecou a alternar a critica musical com a critica de artes visuais, a convite de Carlos
Lacerda, entdo diretor do Diario Carioca. Em janeiro de 1959, foi nomeado pelo
Ministério de Estado da Educacgao e Cultura a integrar o Conselho Técnico do Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. No jornal Ultima Hora, escreveu de 1966 até
1970. Foi Diretor do Teatro Municipal do Rio de Janeiro (1960-62) e cofundador do
MAM-R]J, tendo participado de trés Bienais de Paris, como comissario e delegado.

Integrou os jdris nacionais e internacionais das Bienais de Sao Paulo e de Veneza.
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Esteve presente em diversos juris do Saldo Nacional de Arte Moderna e foi integrante
da Comissao Nacional de Artes Plasticas da FUNARTE - 1978 e 1980. Antonio Bento
foi eleito duas vezes presidente da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte (ABCA),
secdo brasileira da AICA, em 1961, com mandato até 1962, e novamente em 1969,
permanecendo no cargo até 1974. Posteriormente, recebeu o titulo de presidente de
honra da entidade. Além disso, participou do Congresso de Criticos de Arte, em 1949,
encontro organizado pela Unesco, que funcionou como laboratério para a criagdo da
Associacdo Internacional de Criticos de Arte - AICA.

O critico potiguar publicou diversas obras no campo das artes como Abstragdo na arte
dos indios brasileiros (1979), Portinari (1980), Manet no Brasil (1949), Ismael Nery
(1973), Milton Dacosta (1980), Expoentes da Pintura Brasileira (1973) entre outros.
Tamanho impeto e desejo de elucidacdo estética também podem ser observados, no
mesmo periodo, junto aos rioplatenses. Romero Brest, a exemplo de Bento, deparou-
se com sua verdadeira vocagdo as margens dos estudos oficiais. Embora houvesse um
desejo intrinseco por ser um intelectual ou artista, a sua primeira formacao académica
foi em Educacdo Fisica e depois em Direito. Sua adesao a critica foi induzida pela apatia
cultural vivenciada pelo panorama artistico argentino e a ineficacia dos 6rgaos oficiais
na promoc¢ao de uma linguagem artistica atualizada. Em 1937, Brest publicou seu
primeiro ensaio critico. Em Romero Brest, o interesse pelas artes se deu aos quatorze
anos, quando desenvolveu grande vocagdo pela Literatura, convertendo-se em
infatigavel leitor de tudo quanto lhe passasse pelas maos, sobretudo, José Ortega y
Gasset e Hegel. Aos dezessete anos, ja escrevia poemas, contos, novelas e pecas
teatrais. Brest acreditou verdadeiramente que seria escritor, porém como estudava
paralelamente piano, se viu acometido por uma imensa paixdo pela mausica,
convertendo-se em musicélogo aos 20 anos. Seu objetivo nao era ser propriamente
musico, mas maestro. Entretanto, nunca houve por parte do critico um anseio pela
pratica do desenho, da pintura, gravura ou escultura. Para o critico argentino, a
desambicdo por essas modalidades artisticas era resultado da auséncia, ou baixa
qualidade, das exposi¢des vigentes em Buenos Aires.

O intenso contato com uma grande variedade de obras, autores e analises (Anatole

France, Oscar Wilde, Gabriele D’Annunzio, Tolstoy, Dostoievsky e Gorki) permitiram a
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Brest delinear e aprimorar a sua capacidade perceptiva sobre o ambiente artistico que
o circundava. E as ideias lhe afiguravam tao importantes quanto as obras de arte. A
leitura de grandes pensadores do Ocidente, mormente os filésofos, a participacao,
como ouvinte, de conferéncias de ilustres estudiosos como Ortega y Gasset, suscitaram
em Brest um desejo por sabedoria, elegancia e eloquéncia na fala e na escrita. Em final
dos anos de 1920, tinha também acompanhado todos os cursos de Francisco Romero
(na Facultad de Filosofia y Letras, Buenos Aires, e na Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién, La Plata). Tal convivéncia seria responsavel por um
conhecimento mais profundo da filosofia e aquisicio de habitos de seriedade
intelectual. Nesse contexto, crescia-lhe vertiginosamente o interesse pelas artes
plasticas e, automaticamente, uma necessidade de desenvolver um pensamento
sistematico, analitico, pois estava em gestacdo o futuro critico. Em fins de 1933 Brest,
ainda dedicando-se a aprimorar sua formacao, deveras trabalhosa, finalizou seu curso
de Direito, casou-se e realizou sua primeira viagem a Europa. Portanto, foi somente
em 1934, quando tinha 29 anos, que lhe insurgiu uma paixao arrebatadora pelos
fundamentos e estudos da Histéria da Arte, ao deparar-se com as manifestacdes da
arte ocidental.

Ao retornar de sua viagem a Europa, Brest decidiu especializar-se em Artes Plasticas,
embora em Buenos Aires ndo houvesse bibliografia vasta sobre o assunto. O critico
ndo esmoreceu em suas pesquisas, visitando diversos centros de estudos. O seu
primeiro ensaio critico El problema del arte y el artista contempordneos / Bases para
su dilucidacién foi publicado em 1937. A partir dai, desenvolveu larga experiéncia em
docéncia, tendo lecionado em diversos centros universitarios ligados a arte na
Argentina. A pratica critica se fundamentou em 1939 quando Mario Bravo, novo
Diretor do periddico La Vanguardia, o convida para escrever critica de arte, funcao
que exerceu até 1940. Seu desempenho nesse jornal, que agradava principalmente os
artistas mais jovens, resultou em um oferecimento para participar do semanario
politico-cultural, Argentina Libre, fundado em 1940. Brest converteu-se em um fiel
colaborador do semanario até seu fechamento pelo governo na Revolucao de 1943.
Com a Revoluc¢do de 1930, o critico argentino adotou uma postura mais engajada

politicamente, estando associado a diversas polémicas durante o governo Per6n
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(1946-1955), por nao aceitar as medidas artisticas e culturais deficitarias impostas
por esse governo. Apos sua destituicdo do cargo de professor da Universidad de La
Plata em 1947, Brest desenvolveu praticas e formagdes alternativas para movimentar
os circuitos oficiais como a Revista Ver y Estimar (1948-55), os cursos de Estética e
Historia da Arte que ministrou na Libreria Fray Mocho e em seguida no Colégio de
Estudios de la Lengua Inglesa, por exemplo. Na Argentina, a rejeicdo a arte abstrata
partia, sobretudo, de setores governamentais e parecia ndo despertar grande interesse
na critica de arte. Nesse sentido, o empenho de Brest, foi de vital importancia,
divulgando e fixando as bases da abstragdo no pais.

Para além da polémica em torno da viabilidade da arte abstrata como linguagem
artistica adequada a realidade portenha, a exposicdo Arte Abstracto de Leon Degand
introduziu um novo debate entre criticos e os artistas abstratos. Insurgiam fervorosas
discussdes em torno de nomenclaturas e taxonomias: arte abstracto, arte no figurativo,
arte no objetivo. No Brasil, a exposi¢cdo Do Figurativismo ao Abstracionismo, de 1949,
representou a introducdo da arte moderna no pais, mormente a abstrata em uma
década que presenciou grandes iniciativas culturais como a criagdo Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo (1948) e o MAM do Rio de Janeiro (1949). A experiéncia
argentina demonstrava que, ao contrario do Brasil, a exposi¢cdo de Léon Degand nao
se fixava em um ambiente incipiente de manifestacdes abstracionistas. Os diversos
grupos se enfrentavam e assumiam claras e diferenciadas posi¢cdes em relacao a arte
abstrata.

No Brasil, a arte abstrata também gerava polémicas entre a critica especializada, sobre
qual seria a vertente mais expressiva e adequada para o cendrio artistico brasileiro,
em contraposicao ao figurativismo, tendo sido tema do debate promovido pela ABCA,
do qual Antonio Bento participou ativamente. Desse modo, O debate abstracao
versus figuracao, foi um importante marco na historia da arte nacional ao converter-
se em tema de um Simpdsio organizado por Antonio Bento e realizado por ocasiao da
62 Bienal tendo por tema geral A Problemdtica da Arte Contempordnea, com Sessao
Inaugural em 12 de dezembro de 1961.

As mudang¢as que marcavam o panorama artistico mundial eram transmitidas ao

publico por meio de um estilo peculiar nas paginas do Diario Carioca. Antonio Bento
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introduzia a reminiscéncia do contador de causos, a tradi¢do cotidiana e regionalista,
aproveitando-se do seu carater didatico para a andlise critica, promovendo um
casamento perfeito entre o erudito e o popular. A adogdo de um estilo fluido permitiu
ao critico interagir com um publico diferenciado, através de bibliografia especializada
e de um jornal de grande circulagdo. Suas palavras acessavam todos os interessados
em arte, leitores comuns, diversos artistas, periédicos, sendo suas analises uma
referéncia em questdes estéticas e artisticas. Assim, para Antonio Bento, o grande
desafio era criar uma nota informativa, fiel aos fatos e atualizada dentro uma limitacao
espacial imposta pelos moldes jornalisticos: a falta de espago (mais que uma limitagdo)
torna-se as vezes uma verdadeira norma disciplinar, a que o jornalista deve estrita
obediéncia. (BENTO, 1951, p.06)

Em relagdo ao estilo, Romero Brest realiza em suas andalises uma abordagem diferente
da bentiana. Dirige-se diretamente ao leitor, em alguns de seus textos, emitindo
perguntas retdricas. O critico argentino procura um interlocutor especifico, ou seja,
alguns textos assumem a forma real ou simulada de uma carta a uma discipula ou
discipulo. Tal postura é fruto de sua continua atividade docente. O publico almejado
por Brest englobava, sobretudo, os estudantes e os interessados no estudo e pesquisa
sobre os movimentos artisticos. Leitores minimamente engajados com o processo de
elucidacgdo artistica e o desenvolvimento da arte moderna na Argentina. Romero Brest
promoveu um debate entre seus pares, usufruindo da colaboracgao de criticos situados
nos diversos paises da América Latina, Europa ou Estados Unidos. Correspondentes
que contribuiam para o desenvolvimento e promog¢do da arte abstrata como
linguagem universal. O intuito, ao simular uma carta para um estudante, era enfatizar
o carater informativo, didatico de suas analises, ricamente ilustradas.

Grande parte da producdo escrita de Antonio Bento- sua percepg¢do sobre as
principais mudangas artisticas de seu tempo- poderia ser apreciada regularmente nas
paginas do Diario Carioca. Era a oportunidade de o critico compartilhar com seus
leitores assuntos relevantes que movimentavam a cena artistica nacional e
internacional, como a 252 Bienal de Veneza, que foi inclusive tema central de sua
coluna de 10 de janeiro de 1950. Mas, ao mesmo tempo, Antonio Bento, acompanhava

e registrava uma grande movimentacdo e esforco de modernizacdo cultural
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empreendida pelos museus, mormente, os paulistas, ao afirmar que o movimento
cultural em Sao Paulo, no que se referia as exposi¢oes, continuava superior ao do Rio
de Janeiro. Tanto o Museu de Arte Moderna como o Museu de Arte de Sao Paulo
recebiam numerosas visitas, ao contrario das instituicdes cariocas. Antonio Bento
sinalizava um grande inconformismo com a evolucdo da arte no Rio de Janeiro,
enquanto Sdo Paulo, desde 1947, passava por uma grande densidade cultural.

O panorama econdémico paulista- marcado pela grande expansao da industria- e a
inexisténcia de escolas oficiais de arte constituiram solo fértil para transfigurar a
capital paulista em um centro de renovacgao cultural. O fato de Sdo Paulo despontar
como a grande capital financeira do pais, principalmente devido a circulagao do
dinheiro das industrias e do café, determinou a construgdao do MASP em solo paulista,
convertendo Sdo Paulo, segundo Bento, no eixo cultural do pais.

Criado em 02 de outubro de 1947, o MASP foi idealizado pelo empresario e jornalista
Assis Chateaubriand e pelo jornalista e critico de arte italiano Pietro Maria Bardi. Esse
ultimo foi responsavel por selecionar pessoalmente as primeiras obras que viriam
integrar a colegdo inicial do Museu, em suas viagens pelas principais cidades culturais
europeias, apds a Segunda Guerra Mundial. Os anos de 1940 e 1950 foram marcados
pelos esfor¢os do empresario estadunidense Nelson Rockfeller e do Museu de Arte
Moderna de Nova lorque (MoMA) na promoc¢do da arte abstrata e almejando uma
aproximacdo com o Brasil. Porém, o grande predominio da arte figurativa no acervo
do MASP expressava a inclinagdo de Bardi, diretor do MASP desde sua fundacao até
1990, por essa vertente, revelando uma concepc¢ao formalista de que a arte abstrata
poderia resultar numa despolitizacao da arte.

E relevante mencionar que no Rio de Janeiro, o peso do academicismo era maior pelas
influéncias do Salao Oficial e da Academia Nacional de Belas-Artes, cujos ensinamentos
remetiam a heranca cultural da Missao Artistica Francesa do comeg¢o do século XIX.
Além disso, havia que se considerar a existéncia da préopria Academia Brasileira de
Letras, outro baluarte conservador na capital do Brasil, s6 mais tarde favoravel aos
modernos.

O Brasil, ao mesmo tempo em que buscava criar uma linguagem artistica autobnoma,

também se inseria e se inspirava nos circuitos internacionais como a Bienal de Veneza
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de 1885. O Brasil participaria pela primeira vez dessa bienal em 1950. Segundo Bento,
a escolha das obras a serem enviadas nao seria facil, em fun¢do do grande ntimero de
candidatos e da elevada qualidade de alguns artistas brasileiros. Simedo Leal,
comissario responsavel por conduzir a representacdo brasileira até a Italia, havia
solicitado o auxilio de dois jdris, um de Sao Paulo e outro do Rio de Janeiro, com a
finalidade de obter uma selecao de, no maximo, trinta quadros. A triagem, segundo o
comissario, deveria ser realizada de modo a nao acirrar polémicas e representar o pais
adequadamente.

Em 19 de abril de 1950, Bento divulgava em sua coluna no Diario Carioca o grupo de
pintores escolhidos para a Bienal de Veneza: Portinari, Di Cavalcanti, Pancetti, Volpi,
Flavio de Carvalho e Burle Marx. Entre pintura, gravura, desenho e escultura, 45
trabalhos seriam enviados, sendo as gravuras pertencentes a Oswaldo Goeldi e Livio
Abramo. Candido Portinari, participou com alguns quadros de grandes dimensdes,
entre os quais Retirantes e Enterro na Rede, obras que pertenciam ao acervo pessoal
de Assis Chateaubriand e foram doadas para o Museu de Arte de Sao Paulo, assim como
a Série Biblica. Apesar do convite realizado por Simedo Leal, Lasar Segall nao enviou
obras, alegando que deveria se concentrar em sua retrospectiva organizada pelo
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. A auséncia do artista, assim como de Guignard-
que estava convalescente- foi lamentada por Antonio Bento, uma vez que privava o
pais da divulgacdo de dois pintores representativos. Ao mesmo tempo, Bento analisava
o papel de destaque que o Museu de Arte de S3o Paulo assumia no cenario cultural
paulista, tanto por sua proposta atualizada de promog¢do da arte moderna quanto pela
qualidade, variedade e extensdo de sua colecdo que incluia, dentre os artistas
brasileiros, as obras de Candido Portinari, Di Cavalcanti, Lasar Segall, Vicente do Rego
Monteiro, Flavio de Carvalho e Anita Malfatti, por exemplo.

Em 16 de maio de 1950, Bento celebrava com entusiasmo, em seu artigo Notas
diversas, a iniciativa do MASP de consolidar um projeto de democratizacdo da arte. Tal
objetivo seria alcancado através de mostras didaticas, exposicoes subordinadas a
temas que despertassem no visitante o desejo de uma leitura viva da obra em
exposicao, palestras e edi¢do de livros de arte. Inseriam-se, nesse contexto, um projeto

de conferéncias criado em 1948, que contava com a participacao do critico de arte
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argentino Jorge Romero Brest para sua execu¢do naquele corrente ano -embora tenha
se concretizado apenas em dezembro de 1950- a inauguragao do cinema do MASP com
a presenca do renomado cineasta francés Henri-Georges Clouzote a grande
retrospectiva da obra completa de Le Corbusier. Todas estas iniciativas significavam
para Bento um grande avanc¢o na conquista da modernidade, restando para o critico
apenas um questionamento: Quando teremos no Rio um Museu com um programa de
trabalho dessa natureza? (BENTO, 1950, p.06)

Em dezembro de 1950, Sdo Paulo experimentava a efervescéncia em torno da chegada
de Brest a cidade por convite de Pietro Maria Bardi, entao diretor do Museu de Arte de
Sao Paulo. A primeira proposta de cursos foi planejada em 1948, mas somente dois
anos depois e, apds grande insisténcia de Brest, se concretizou o projeto. Tratava-se
de uma série de cinco conferéncias intituladas Cémo un sudamericano ve el movimiento
artistico europeo.

A intensa correspondéncia travada entre Pietro Maria Bardi e Romero Brest revelou o
grande interesse que o critico detinha pelo ambiente artistico paulista. Os informes
feitos por Bardi sobre exposi¢cdes inauguradas no MASP e o envio periddico de
catdlogos revelam um empenho mutuo de atualizacdo em torno da arte moderna.
Brest, por sua vez, encarregou-se de despachar regularmente os exemplares de sua
revista Ver y Estimar para que, no Brasil, se tivesse noticias do desenvolvimento das
artes na Argentina. O critico chegou mesmo a enviar uma cé6pia datilografada de
Panorama da Pintura Européia Contempordnea, para a apreciacdo de Bardi e uma
futura publicacdo da obra, em portugués.

0 movimento em torno da pintura abstrata, na Argentina, havia se desenvolvido entre
os jovens, subdividindo-se em diversos grupos. O movimento contava mais com o
apoio do publico do que dos proprios artistas. Segundo Brest, em sua terra existia uma
neofobia elegante, porém sensivel. A resisténcia desenvolvida contra a arte abstrata
era latente, caracterizando-se pelo desinteresse. Portanto, ao contrario do Brasil, ndo
ocorriam grandes polémicas e debates em torno da arte abstrata.

As conferéncias proferidas por Brest deram-se no auditério do Museu de Arte

Moderna de S3o Paulo, nos dias 06,08, 11, 13 e 15 de dezembro de 1950.
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Desse modo, a presenca de Brest no Brasil e o seu discurso legitimador da arte abstrata
constituiam outra faceta das dificuldades vivenciadas em ambito local. A resisténcia
em aceitar as correntes abstratas estaria na forte permanéncia do modernismo
nacionalista e da tendéncia social. Segundo Otilia Arantes (2000), a atividade artistica
brasileira deveria estar diretamente vinculada a uma arte de carater nacional, capaz
de refletir e expressar o pais em todas as suas vertentes. O fendmeno da instalacao
institucional da arte abstrata se via como uma estratégia forcada que carecia de
vinculo com a realidade brasileira. A adesdo ao novo movimento suscitou na critica
nacional sentimentos diferenciados sobre a divulgacdo e defesa do abstracionismo,
levando em consideracdo suas varias vertentes.

Em meio a propostas de democratizacdo da arte, debates criticos e andlises estéticas,
Antonio Bento apreciava e estimulava iniciativas em prol do abstracionismo,
sobretudo o informal. Acreditava Bento que a ndo adesao a essa corrente, por parte
dos jovens ou experientes artistas, partia da falta de percep¢do da potencialidade
expressiva e densidade simboélica da arte abstrata. Cabia a critica respeitar e
compreender a postura do artista e a dificuldade de apreensao do grande publico em
assimilar e aderir a um meio diferenciado de captagdo da forma, que abdicava da
realidade como modelo fiel de representacao.

A Bienal Internacional de Artes Plasticas de Sdo Paulo, ligada ao MAM-SP e realizada
pela primeira vez em 1951, como gesto do industrial Francisco Matarazzo Sobrinho
foi considerada, portanto, o evento apice da fermentacdo cultural vivenciada pela
capital paulista. Lourival Gomes Machado, diretor artistico da 12 mostra e encarregado
de organizar o texto do catidlogo da primeira versdo, afirmava que o propésito da
Bienal era colocar a arte moderna do Brasil em contato com o circuito mundial e, ao
mesmo tempo, situar Sdo Paulo como centro artistico internacional. Assim, os artistas
ficariam informados sobre o que ocorria em Paris e Nova lorque e também sobre o que
se passava na América Latina.

Sao Paulo experienciava um movimento de atualizagdo, de intercambio cultural que
constituiria oportunidade impar de expressdo e visualidade para diferenciadas
modalidades artisticas. Além da I Bienal de Sao Paulo, estava prevista a inauguracao,

em 10 de novembro de 1951, do I Saldo Paulista de Arte Moderna. Tal evento
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propiciaria aos artistas a oportunidade de participarem de um certame artistico oficial
com envio de trabalhos de 01 a 30 de setembro de 1951.

Os artistas plasticos brasileiros recebiam com simpatia as novas iniciativas culturais
advindas da capital paulista. O evento organizado pelo Museu de Arte Moderna, a |
Bienal de Sdo Paulo, proporcionava um grande diferencial, uma lista de prémios
considerada superior a das grandes exposi¢des europeias. Além disso, na primeira
edicao da Bienal estava previsto um prémio dedicado a critica de Arte, assim como a
realizacdo de um Congresso de Criticos de Arte? com a participa¢do de brasileiros e um
grupo reduzido de estrangeiros.

A iniciativa brasileira foi vista com admiragdo pelo critico argentino Jorge Romero
Brest que atuou como membro do juri de premiacao da Bienal paulista. A edi¢do n?
26 de Ver y Estimar, de novembro de 1951, prop6s uma extensa e detalhada andlise
sobre o evento internacional brasileiro. Para Brest, o Museu de Arte Moderno de Sao
Paulo, ao instituir uma exposi¢do internacional e periédica de artes plasticas, cumpriu
uma funcdo deveras importante: convergiu a atencao da critica e dos artistas
internacionais para a América Latina. Em uma postura aglutinante, o Museu
estabeleceu premiagdes com valores igualitdrios para os artistas nacionais e
estrangeiros. E o mais importante: a grande quantidade e relevancia dos prémios,
todos doados por institui¢des privadas, o que para o critico argentino era um trago de
distingdo cultural, pois revelava um pais, cujos setores econémicos?® e intelectuais,
preocupavam-se amiude com o grau de desenvolvimento artistico de seu pais.

Em meio as duvidas sobre qual linguagem artistica aderir e a validade e pertinéncia
dos juizos estéticos, os artistas eram convidados a participarem da I Bienal com o envio
de obras a serem apreciadas pelo Juri de Selecdo. Os trabalhos do Juri iniciaram-se em
meados de setembro de 1951, prosseguindo até inicio de outubro, analisando-se cerca
de 1.300 obras de artistas nacionais e estrangeiros, residentes e ndo residentes no
Brasil. Através de sufragio realizado pelos préprios artistas, foram selecionados os trés
nomes mais votados para a composicdo do Juri: Tomaz Santa Rosa, Quirino
Campofiorito e o pintor Clévis Graciano. Posteriormente, mais dois nomes foram
agregados a lista. Indicado pela diretoria executiva do Museu, Luiz Martins exprimiria

a opinido dos intelectuais especializados em anadlises estéticas. Ja o diretor-presidente,

revista visuais: :: n° 12, v.7 ::: 2021



82

Francisco Matarazzo Sobrinho, atuaria como fiel da balanga, intervindo apenas em
momentos de impasse. O Juri de Premiacdo foi constituido, por sua vez, pelos
representantes dos principais paises expositores: Jacques Lasaigne (Franga), Marco
Valsecchi (Italia), Eric Newton (Inglaterra), Emile Langui (Bélgica), Jan Van As
(Holanda); Wolfgang Pfeiffer (Alemanha), Rene D’Harnoncourt (Estados Unidos), o
critico de arte Sérgio Milliet, um representante dos artistas expositores, Tomas Santa
Rosa, o critico argentino Jorge Romero Brest e o diretor artistico do MAM, Lourival
Gomes Machado.

A inauguracdo da Bienal estava marcada para 20 de outubro de 1951. As informagdes
divulgadas, meses antes, se mantiveram atualizadas, sem mudancas formais e
estruturais ou atraso na data de inauguracao, 20 de outubro. A mostra se estenderia
até 23 de dezembro de 1951. Para Antonio Bento, a exceléncia e pontualidade de
execucdo sinalizavam um evento de assegurado sucesso artistico, embora a Bienal
apresentasse em seu desfecho, surpresas em relacao ao prémio nacional de pintura,
que segundo Antonio Bento contrariou até o palpite dos entendidos em arte. Os
artistas convidados, Portinari, Segall e Di Cavalcanti, que inspiravam certo favoritismo,
foram desclassificados*. Ja o balango realizado por Romero Brest sobre a I Bienal de
Sao Paulo deixou patente a imensa importancia da mostra internacional, mas também
revelou um desalento, por parte do critico, com os rumos da arte na América Latina.
Poucas obras receberam de Brest uma aprovacgdo cabal e definitiva. As sucessivas
viagens que o critico fez pela Europa e Estados Unidos, desde 1948, lhe permitiram
entender e conhecer profundamente as diversas manifestacdes da arte moderna.
Assim, observava representacdes com grande poténcia criativa e outras superficiais,
percepgdes que revelavam que a arte como expressao individualista estava em crise,
em relacdo a estrutura adotada por mais de cinco séculos. Exatamente por isso, Brest
argumentou e defendeu a outorga do primeiro prémio em escultura a obra Unidade
Tripartida de Max Bill que refletia a grande carga emotiva da elevagdo estética.

Ao analisarmos as contribui¢des de Antonio Bento e Romero Brest, observamos, por
conseguinte, uma atuacao critica comprometida com a andlise e difusdo dos principais
debates artisticos que marcaram os anos de 1940 e 50. Ambos buscaram solucdes e

estilos diferenciados para a divulgacdo de seus estudos sobre arte, desnudando a
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importancia de uma critica militante, engajada com as principais mudancas de seu
tempo. E o abstracionismo, com seu viés dinamico, multiplo e complexo, exprimia
perfeitamente, o carater mutavel da vida.

E fato que, desde suas viagens pela Europa, Romero Brest interagia plenamente com
solugdes artisticas diferenciadas. Todavia, era na América Latina que buscava
deparar-se com uma representacdo univoca capaz de transmitir uma objetividade
espiritual. O convite realizado por Ciccillo Matarazzo para que Brest participasse como
membro do Juri da I Bienal paulista foi decisivo para uma avan¢ada em dire¢do a
abstracdo no Brasil. Nessa primeira edi¢do, a Argentina, por conta da atonia cultural
imposta pelo peronismo, ndo participou com o envio de obras. Mas, Brest teve a
oportunidade de utilizar a legitimidade adquirida no ambiente paulista para marcar
uma adesao total a causa abstrata. A severidade com que julgara as obras participantes
da Bienal, em Ver y Estimar, resultava da quase auséncia de producdes artisticas
capazes de integrar o espectador as novas formas artisticas. Ja através das paginas do
Diario Carioca, Antonio Bento ressaltava a importancia de o leitor adquirir os
mecanismos para auxilid-lo na identificacdo e diferenciacdo das motivacdes dos
periddicos especializados em arte, assim como os objetivos dos julgamentos estéticos.
Antonio Bento defendeu a valoriza¢do do artista e sua forma peculiar de interpretar a
realidade vigente.

O que se observa através da atuagdo critica de um e outro estudioso é a presencga de
uma concepg¢do lucida quanto a missdo de compreender, julgar com tenacidade e
objetividade tudo aquilo que significasse um avango no caminho de novas criagdes
artisticas.

Destarte, a Bienal paulistana exerceu um papel de referéncia ao divulgar e expor aos
brasileiros o que havia de mais novo e significativo na arte internacional. O prémio,
em sua edi¢do inaugural, a escultura Unidade Tripartida, obra abstrata do artista
suico, foi um reflexo do impacto causado por Max Bill com suas formas geométricas e
matematicas. Esse abstracionismo rigoroso influenciara definitivamente as artes
brasileiras. A sua obra tornou-se um simbolo que corroborou para o desenvolvimento
da arte construtiva brasileira a qual ja passava por um processo de expansao desde o

desenvolvimento da arquitetura moderna brasileira dos anos de 1930 e 1940.
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Romero Brest participou ativamente das mudancas culturais que ocorriam no Brasil,
relacionando-se intimamente com as institui¢des oficiais, como o MAM-SP e o MASP.
Infelizmente sua posicdo difusa como critico de arte ndo era proporcional a
circularidade da arte argentina na América Latina. O fato era que, no que tange as artes,
a Argentina assumira uma posi¢do introvertida, posicionando-se as margens dos
eventos internacionais.

A concepgdo do critico como mediador entre a obra de arte e o grande publico, emerge
no discurso de Romero Brest, sendo também um dos objetivos de Antonio Bento.
Desse modo, cabe ao critico evitar que toda a possibilidade de promover aproximagdes
entre objetos estéticos e os receptores seja nula, incapaz de contribuir para o
conhecimento e interiorizagdo dos novos cédigos artisticos. Assim, um designio maior
era estabelecer uma sélida ponte entre arte, artistas e o grande publico, visando o
fortalecimento da recepgdo estética. Proposta que ambos os criticos cumpriram com

maestria.
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Notas

1 Antonio Bento nasceu, acidentalmente, em Araruna, na Paraiba. Sua mae, gravida, viajou para assistir
ao casamento do irmao. Em seus escritos, o critico considera-se potiguar e revela profundo orgulho e
afeicdo pelo Engenho Bom Jardim (RN). Exatamente por isso, aqui, considerar-se-a o critico como
potiguar, respeitando suas declaragdes.

2 Em ligagdo com a abertura da I Bienal de Sdo Paulo, deverd realizar-se, em outubro préximo, na capital
paulista, o I Congresso da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte. Participardo dos trabalhos os criticos
profissionais pertencentes a entidade e os estudiosos de artes pldsticas, assim como, na qualidade de
membros honordrios, os criticos estrangeiros que vierem ao nosso pais, para a inauguragdo da
Internacional da Esplanada do Trianon. In: BENTO, ANTONIO. Notas e Comentarios. Diario Carioca,
Rio de Janeiro, 25 set. 1951. AS ARTES, p.06

3 Vale lembrar que os prémios-aquisi¢do da Bienal de Sdo Paulo tinham o objetivo de fomentar o acervo
do antigo MAM. Para tanto, utilizava-se a politica de mecenato, em que a dire¢cdo do Museu captava junto
a empresarios, associagdes e colecionadores uma quantia em dinheiro para financiar a compra de uma
obra ou um conjunto de obras. Em alguns casos, eram os 6rgdos diplomaticos dos paises participantes
da Bienal que intermediavam essas aquisicdes ou as realizavam. Ao contrdrio da premiagdo
regulamentar, os prémios-aquisicdo da Bienal de Sao Paulo assumiam um carater de permanéncia.

4 Ap0s intensas andlises, indecisdes e um empate entre Maria Leontina e Danilo Di Prete, o voto de
Sérgio Milliet foi decisério para que o prémio de pintura fosse concedido ao artista italiano, radicado no
Brasil, ha cinco anos, pelo quadro Limées.
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