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Resumo

Tema recorrente na arte contemporanea, a construcao de paisagens é exemplificada
aqui por obras como as de Olafur Eliasson e Douglas Huebler, com apoio na ideia de
constru¢do de paisagem apresentada por Javier Maderuelo. Propomos um
aprofundamento da questdo com base na apropriacdo de imagens fotograficas por
meio de deslocamentos virtuais pela web em obras como as de Corine Vionnet,
sobretudo a partir da convergéncia dos conceitos heideggerianos de habitar e
construir com o conceito de espago discursivo da fotografia de Rosalind Krauss.
Diante disso, segue como estudo de caso um projeto da artista Camila Silva intitulado
Caballos de paseo, que tem o livro como lugar de retorno e de novas partidas para
deslocamentos pelos espacgos discursivos da arte contemporanea.
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Abstract

A recurring theme in contemporary art, the construction of landscapes are
exemplified here by works of artists like Olafur Eliasson and Douglas Huebler, based
on the idea of landscape by Javier Maderuelo. We propose a deepening of the
question based on the appropriation of photographic images through virtual
displacement in the web in artworks such as Corine Vionnet’s work, especially from
the convergence of Heidegger's concepts of living and building with the concept of
discursive spaces of photography of Rosalind Krauss. Therefore, we present as a case
study a project of the artist Camila Silva entitled Caballos de paseo, which has in the
book a place of return and new departures for displacements in the discursive spaces
of contemporary art.
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Fotografias emolduradas e penduradas nas paredes geralmente assumem o regime
de visibilidade do quadro de cavalete. A principio, a questao parece residir no espago
de exposicdo em torno do qual o século XIX teria erigido seu discurso estético,
sobretudo em relagdo a superficie da parede como espago destinado a obras de arte
(Krauss, 2006: 156), especialmente pinturas. De igual modo, afrescos foram
decalcados dos ambientes que compunham a atmosfera de sua cdmara arquitetonica,
e relevos foram retalhados das estruturas que configuravam para serem expostos

nas paredes dos museus a idealizada altura mediana do olhar do espectador. Para

revista visuais : :: n°4, v.3 ::: 2017



problematizar a discussao, podemos notar como nos livros de histéria da arte e nos
catdlogos de exposicdo as reproducdes fotograficas das obras, e ndo somente
pinturas, mas esculturas, assemblagens e instalagdes, admitem a frontalidade da
imagem pictérica e aparecem emolduradas na brancura da pagina como um quadro
na parede. Mas Rosalind Krauss reconhece a absor¢do por parte da pintura de
paisagem modernista de tal légica expositiva da parede para o interior do plano
plastico de representacdo (Krauss, 2006: 155), o que de certa forma teria
impregnado o olhar fotografico. Acrescentamos a discussado o fato de o livro admitir
outras posturas em relacdo as fotografias. Para asseverar a questao, lembramos que
Hans Belting trata da dificuldade de se documentar algumas categorias de obras
contemporaneas de estruturas distintas (Belting, 2012: 117), particularmente as
instalagdes e as obras de carater multimidiatico. Acontece que o fascinante olhar
pictérico orientado pelo quadro de cavalete foi construido segundo a visdo
humanista do Renascimento, consolidado, radicado e refinado por séculos de
tradicdo e maestria. Entretanto, deve-se sempre lembrar, a fotografia nasceu
moderna, e seu advento, de fato, esteve alheio ao espaco discursivo da estética. Para
além da discussdo sobre a ampliacdo dos espacos discursivos da fotografia,
pretendemos assinalar como a fotografia contribuiu para a disposi¢do de espacgos

discursivos na arte contemporanea.

A fotografia é parte fundamental na riqueza de planos de experiéncia
disponibilizados na arte contemporanea, particularmente em sua vertente
conceitualista. Michael Archer lembra que “onde antes havia pinturas e esculturas,
agora havia itens de documentacdo, mapas, fotografias, listas de instrugdes e
informacgdes” (Archer, 2001: 78). A obra Projeto escultura de locais, trecho de 50
milhas, Haverhill, Massachusetts - Putney, Vermont - cidade de Nova York, de
1968, é efetivamente um registro de deslocamento. O artista Douglas Huebler
documentou uma viagem de Massachusetts a Nova York a partir de uma lista de treze
locais pré-estabelecidos do percurso, como no item 3. Estrada 5 de Vermont, ou no
item 12. Pedagio de Massachusetts, correspondentes a intervalos de 50 milhas no
percurso. A cada ponto estabelecido, Huebler tira uma fotografia do caminho, mas
intervém nos modos tradicionais de construcdo de paisagens ao estabelecer um

critério mais arbitrario para o processo: aponta a maquina para o chdo em um angulo
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de 90°. Além da relagdo com a constru¢do da paisagem e com a ideia de
deslocamento, o que também interessa a discussdo que propomos neste texto é o fato
das fotografias serem deixadas soltas no final do processo a disposicao dos visitantes
da exposicdo, como oferta de um tipo de manipulacdo familiar a qualquer um, tipica
dos arquivos pessoais de fotografias caseiras. E através da convergéncia da
familiaridade do modo de lidar com o material fotografico com o carater estranho da
documentacdo de uma atividade comum que se pode experimentar a proposta
artistica, pois, sem consentir maiores referéncias, a construcdo da paisagem alusiva
ao percurso é deixada deliberadamente a cargo da imagina¢do do espectador. Assim,
na intera¢do com a obra, o tempo pretérito do acontecimento é somado ao tempo
presente da manipulacdo, geratriz de associacdes de ideias, conexdes, percursos
imaginarios, pois 0 método impessoal com que Huebler elabora o material garante

um modo aberto a interpelacdo do espectador.

Junto a relacdo com a fotografia, vé-se que uma tonica de boa parte da produgao
artistica contemporanea lida justamente com um tipo de caminhante: o artista
viajante. Para além da ja tradicional pratica artistica esta a ideia de deslocamento, e
acima de tudo as condi¢des expandidas de achados e encontros. Uma questdo
decorrente é a retomada de tal postura artistica em relacdo ao debate sobre o
multiculturalismo e o pds-colonialismo, e ndo sdo poucas as possibilidades de
escapadas despontadas pelo assunto; no entanto, parece importante neste ponto nos
atermos ao fato de que “um setor crescente de criacdo, difusdo e recepcdo da arte
estd acontecendo hoje de forma desterritorializada” (Canclini, 2009: 159). Junto a
esta ideia de localizacdo despontam questdes como as de alteridade e abjecdo,
segundo as condi¢cdes ditas pds-modernas do fazer artistico, nas quais “muitos
artistas parecem impulsionados por uma ambicdo de habitar um lugar de afeto total
e serem completamente esvaziados do afeto” (Foster, 2014: 156). Tais lugares de
afeto parecem despontar na economia resultante da relacdo da familiaridade com
objetos, coisas, lugares e eventos corriqueiros com a dificuldade com algo mais
especifico suscitado pelas possibilidades ampliadas de deslocamentos, uma
convergeéncia que certas obras de Guillermo Kuitca operam. Em uma série de obras, o
artista argentino faz convergir um objeto familiar - a cama - com um sistema

especifico - o mapa - em uma associagdo do préximo com o longinquo, do doméstico

revista visuais : :: n°4, v.3 ::: 2017



com o estranho, e assim, para ele, “a cama tornou-se um reflgio - um territério”
(Huyssen, 2014: 44). E justamente a ideia da construcio de um lugar apaziguado em
um espaco discursivo da arte contemporanea que nos remete ao conceito
heideggeriano de habitar como “ser trazido para a paz de um abrigo” (Heidegger,
2006: 129). Portanto, diante da dilatada possibilidade de deslocamentos, restaria ao
artista contemporaneo providenciar territérios para refugiar-se? Seria o convite a
interagdo com a obra resultante uma acolhida ofertada ao espectador? As
inquietacdes advindas de questdes como estas parecem fomentar a poética de certos

artistas contemporaneos, assim como o debate sobre suas produgdes.

Acontece que, para avancarmos no propoésito deste texto, ndo podemos perder de
vista como a experiéncia com o lugar parece carecer da mediagao pela fotografia na
contemporaneidade. E a atividade artistica ndo se restringe apenas a registrar e a
expressar as relacoes diretas com o lugar, pois afasta-se da ideia grosseira de um
habitar como “sendo simplesmente um modo de comportamento humano”
(Heidegger, 2006: 166). Para além da apresentacdo da experiéncia pretérita com o
lugar pelo ato fotografico, a atividade artistica procura proporcionar ao espectador
possibilidades de experiéncias atuais com o lugar a partir das disposi¢cdes de recortes
da paisagem, sobretudo porque “as fotos de paisagens distantes e de cidades remotas
sdo estimulos para sonhos” (Sontag, 2004: 20-21). E quando Heidegger procura
responder de que modo um habitar poderia estar fundamentado no poético, ressalta
que “em lugar de agir, os poetas sonham” (Heidegger, 2006: 166), e, mais que isso,
que “talvez o habitar sustente-se no poético” (Heidegger, 2006: 166), suspeicao que
logo se confirma nos modos como “a poesia constréi a esséncia do habitar”
(Heidegger, 2006: 179). Em seguimento a estas assertivas podemos trazer para a
discussdao as obras de Olafur Eliasson, compostas precisamente por fotos de
paisagens distantes, pois o artista diz-se particularmente atraido pelas dreas mais
desoladas da Islandia. Tal fascinio desponta francamente na Série Cabana, de 2012,
composta por conjuntos de fotografias centradas em uma forma particular de
arquitetura vernacular. Os pequenos abrigos para os destemidos caminhantes
podem ser encontrados nas montanhas longe de areas habitadas, como recurso nos
lugares mais remotos. Entretanto, estes caminhantes ndo comparecem as imagens de

Eliasson e, com isso, parece sugestivo para o artista a elimina¢do de qualquer sinal de
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presenca individualizante para além das pequenas habitagdes provisorias,
supostamente disponiveis a qualquer um. Os abrigos adquirem uma qualidade
poética, sobretudo pelo contraste de forma e de grandeza - ndo somente por causa
de sua aparéncia dissonante e sua instalacdo em locais desolados -, pois a
proporcionalidade significativa ressalta a poténcia da natureza, mas também, e
justamente por isso, a do homem que, mesmo diante de sua escala reduzida, mostra-
se capaz de atravessa-la e até mesmo de sobrepuja-la. Tal coeficiente artistico é
concebido aqui de modo aproximado a concep¢do do conceito de paisagem
apresentada por Javier Maderuelo, segundo a qual “a paisagem é uma construcao,
uma elabora¢cdo mental que os homens fazem através dos fendmenos da cultura”
(Maderuelo, 2006: 17), e por um exercicio imagético-cultural que se apresentou
gradativamente mais recorrente desde o advento da reproducao fotografica, a saber,

a repeticao.

Ao aceitar que “fotografar é em si mesmo um acontecimento, cada vez com mais
direitos: o de interferir, ocupar ou ignorar tudo o que se passa a sua volta” (Sontag,
2004: 26), devemos acrescentar que os direitos sobre tais acontecimentos se
expandiram para além do ato de fotografar, o que a vasta corrente apropriacionista
na arte contemporanea é capaz de demonstrar. E tais possibilidades parecem
acrescidas de um direito a mais, pois as tomadas apropriadas durante os
deslocamentos virtuais sdo muitas vezes capturadas de um ambiente
fotograficamente construido. Certamente a expansao do espago discursivo operado
pela fotografia na producao artistica contemporanea perpassa os deslocamentos pela
web, e isso se da por uma diversidade de processos de artistas como Penelope
Umbrico, que expde lado a lado dezenas de imagens de por do sol colhidas em uma
midia social na obra Suns From Flickr, de 2006, e Corine Vionnet que, na série
Photo Opportunities, de 2005, captura e sobrepde centenas de imagens de um
mesmo lugar ou monumento emblematico postadas por turistas na Internet. J4 em
meados do século XX parece que “ter uma experiéncia se torna idéntico a tirar dela
uma foto” (Sontag, 2004: 34), pois “a onipresenca das fotos produz um efeito
incalculavel em nossa sensibilidade ética” (Sontag, 2004: 34), sobretudo a partir da
constatacdo de que “a necessidade de confirmar a realidade e de real¢ar a

experiéncia por meio de fotos é um consumismo estético em que todos, hoje, sdo
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viciados” (Sontag, 2004: 34). Em respeito ao “hoje” de Sontag, em nosso “hoje” todos
certamente sdo ainda mais viciados, ou, visto por outro viés, as geracdes mais
recentes parecem tao habituadas a essas experiéncias que hoje podem ser tidas como
absolutamente naturais. A partir das experiéncias suscitadas pelos modos de
deslocamentos por certas realidades construidas, seriam os deslocamentos um modo
de habitar os espacos discursivos dispostos pela arte contemporanea no uso
expandido da fotografia? Tais espagos discursivos seriam construidos ao serem
habitados por meio dos deslocamentos? Sdo problemas como estes que nos incitam a
percorrer as paisagens construidas nos espacos discursivos da arte contemporanea

através de deslocamentos virtuais e tangiveis.

Pacificada a familiaridade com a imagem fotografica e com o apropriacionismo na
arte recente, ndo cabe aqui retomarmos a discussao do ready-made, sendo como algo
solidamente estratificado no campo da arte, pois a apropriacdo aqui ndo é tdo
somente de imagens fotograficas como um produto cultural, como fez amplamente a
pop, por exemplo. De fato, o que apontamos aqui é a apropriacao dos caminhos que o
vasto panorama imagético contemporaneo dispde para o artista deslocar-se. A
relacdo com o lugar da-se por caminhos que s6 se fazem presentes a partir da
realidade imagética contemporanea. O artista percorre caminhos disponibilizados
pelo mundo que agora prescinde da atividade artistica para providenciar-lhe vistas,
ambientes, lugares, paisagens, mas o convida a habita-los e reconstrui-los

poeticamente pela instituicao de experiéncias estéticas.

Como proposta de exploracdo de tais possibilidades de habitagdes poéticas,
Caballos de Paseo é um projeto de deslocamentos virtuais cujo objetivo é tragar
relagdes entre a habitagdo virtual e a real através da apropriacdo de imagens
capturadas virtualmente. Para o processo de deslocamento e captura de imagens, a
artista Camila Silva utilizou o programa de computador Google Earth. Disponivel na
rede desde de 2001, o programa permite o acesso virtual a varios lugares do mundo,
bem como girar uma imagem, marcar os locais que se pretende visitar
posteriormente, medir a distancia entre pontos e até mesmo ter uma visdo
tridimensional de uma determinada localidade. As imagens sdo registros feitos por

satélite e por carros da empresa que circulam pelos lugares. Sobre a relacao entre
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arte e tecnologia, Cristine Costa constata que a Internet foi a responsavel “por
instalar no mundo uma cultura realmente global” (Costa, 2004: 122). A possibilidade
de estarmos conectados para além das fronteiras fisicas é um fato mais do que

assimilado e Caballos de Paseo somente foi possivel diante dessa realidade.

O processo teve inicio a partir da escolha de uma localizacdo; dai em diante,
comec¢ava uma busca por imagens que, de alguma forma, remetessem a estética
fotografica da artista, com énfase nas caracteristicas do local, no ordinario e no
vulgar, que é habitado e visto, porém nem sempre é registrado. Antes de Caballos de
Paseo se tornar um projeto com questdes a serem investigadas e discutidas, a artista
ja tinha o habito de divagar no Google Earth. Foi durante uma dessas derivas
despretensiosas em um deslocamento virtual pelo Japdo que ela se deparou com uma
imagem que saltou aos seus olhos. Era uma espécie de garagem, cheia de pequenos
vasos de flores e ferramentas relacionadas a jardinagem. A captura da imagem foi
imediata, assim como a busca de outras com alguma familiaridade entre a estética
fotografica desenvolvida pela artista e o tipo de imagem que o programa

proporciona.

A partir dai teve inicio uma série de deslocamentos virtuais aleatérios por varios
paises em busca de lugares que, apesar de habitados, nao tém visibilidade, no sentido
de ndo serem atrativos para o turismo por ndo trazerem um apelo estético, histérico
ou cultural, ou ainda por constituirem cendrios corriqueiros demais para serem
registrados. Ao retomarmos os preceitos heideggerianos, pode-se discutir se tais
visitas virtuais configuram algum modo de habitar e construir os lugares que, de tdo
ordindrios para os habitantes locais, cabe arguir se possuem alguma laténcia poética
para tornarem-se extraordindrios simplesmente pelo fato de serem percebidos e
capturados pelo olhar do artista estrangeiro. O que poderia torna-los
extraordinarios? Seria somente a interven¢do do olhar artistico sobre a imagem?
Haveria algum elemento estético ou compositivo adormecido - cor, luz, figura etc. -
capaz de atrair o olhar e convida-lo a habitacdo? Seriam as peculiaridades de cada
lugar e de seus habitantes? Ou seria a juncao dessas perguntas que, por fim, parecem
ndo carecer de respostas, mas que, acima de tudo, funcionam como exercicios

indutivos de ideias.

revista visuais : :: n°4, v.3 ::: 2017



11

Fig. 1 - Camila Silva, Sem titulo.
(imagem capturada através de deslocamento virtual pelo Chile, outubro de 2015)

Um ponto de partida foi escolhido para o processo de deslocamento. Pode-se
identificar uma inclinagdo por lugares menos favorecidos, distantes, desertos,
fronteiricos, assim como a costa ocednica. A primeira imagem disponibilizada pelo
programa é de uma vista aérea do lugar. Aleatoriamente, e por vezes
intencionalmente, é utilizado o boneco que ativa a fun¢do Street View - ferramenta
diponibilizada pelo programa que permite uma visao do plano da rua ou de um lugar
especifico previamente mapeado, como em uma presenca fisica -, o que amplia a
habitac¢do virtual no lugar com giros de 3602 e outros angulos de visdo, possibilitanto
um plano fotografico similar ao real, como em uma caminhada presencial pelo lugar.
A partir desse posicionamento no plano virtual, come¢a a busca por imagens
seguindo determina¢des minimas - lugares litordneos e afastados - que passa a ser
movida por um impulso mais intuitivo e desinteressado. Se as fotos de paisagens
distantes sdao estimulos para sonhos, habitar uma paisagem distante,
fotograficamente construida, desperta algo aproximado ao principio freudiano do
uncanny, que reside entre a estranheza e a familiaridade (Freud, 1996: 232-269).
Entre idas e vindas, a busca desses lugares talvez seja o dpice do processo, que pode

estender-se por semanas em um mesmo lugar, e que apesar de ser virtual e da
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afirmacdo de que as “fantasias sdo tecidas sem esfor¢co” (Heidegger, 2006: 166), a
artista testemunha que tal poiesis, estritamente como um fazer, apresenta-se por

vezes fadigoso como uma excursao fisica.

Como decorréncia imediata, as imagens capturadas da tela do tablet resultam de uma
combinacao entre o ampliado uso estético da fotografia na arte contemporanea
(Fried, 2008, passim), da estética fotografica da artista e uma afei¢do pelo que foi
virtualmente disponibilizado. Posteriormente, as imagens foram selecionadas,
editadas e diagramadas na forma de um pequeno livro. Ainda de carater
experimental, o livreto foi pensado em consideracdo a poténcia do carater imagético
do projeto. Sua dimensdo traz uma vaga alusdo a um guia turistico, sendo o mesmo

dividido por categorias dos lugares visitados.

A escolha do titulo é proveniente de uma das imagens capturadas durante o
deslocamento. Trata-se de uma placa com tais dizeres na forma de uma oferta, o que
agrega uma forg¢a poética ao trabalho, pois “a poesia ndo sobrevoa e nem se eleva
sobre a terra a fim de abandona-la e pairar sobre ela. E a poesia que traz o homem
para a terra” (Heidegger, 2006: 169). Fortuitamente remete a uma possibilidade de
deslocamento que, embora guiado, se apresenta de certa forma solto, livre, quase a
deriva, e certamente sem um destino precisamente definido. Como se ao folhear o
livro fosse possivel ir para qualquer lugar, o que a realidade virtual de fato parece

prometer.

Através dos deslocamentos encontram-se pessoas pelas ruas, lugares comerciais,
restaurantes, casas coloridas, roupas no varal, uma arquitetura peculiar, uma vida
suburbana, vilas fantasmaticas pelo aspecto desértico, sinais de presenca, vestigios,
placas, um gesto qualquer, um portdo aberto, a linha do horizonte, o vazio, lugares
abandonados, animais em ociosidade. Afinal, que lugares sdo esses? Mais que defini-

los ou reconhecé-los, deve-se construi-los.

revista visuais : :: n°4, v.3 ::: 2017



13

Fig. 2 - Camila Silva, Sem titulo.
(imagem capturada através de deslocamento virtual pelo litoral do Chile, outubro de 2015)

O livro ndo deve ser pensado somente como um livro de fotografias, ou como uma
plataforma de exposicdo das imagens provenientes do deslocamento virtual em
Caballos de Paseo, tampouco como o lugar “da transposi¢cdo de uma experiéncia real
para outro plano, e sim de promover novas experiéncias reais segundo as condi¢des
oferecidas por esse plano” (Neves, 2015: 96). Trata-se de um exercicio de
pensamento dos planos em uma possibilidade de deslocamentos de maneira

invertida: do virtual para o fisico.

Sob a légica da sua forma ampliada, podemos sugerir que o livro passou da condi¢do
de suporte de leitura para uma condi¢cdo de exposicdo e de veiculagdo de produgdo
artistica. E mais que isso, a forma-livro alcancou na producdo artistica
contemporanea a condicao de obra de arte. Como exemplos dessa condi¢do temos a
categorizacdo do livro de artista, muitos dos quais ligados a fotografia, como a obra
Velazquez, de 1996, de Waltércio Caldas; do livro-objeto, é o caso de Balada,
confeccionado por Nuno Ramos em 1995; ou do fotolivro, cujo American

Photographs de Walker Evans é um exemplar inaugural. Pensar esse formato é
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pensar em sua linguagem, materialidade, dimensao, narrativa, é pensa-lo como um
espaco discursivo. Deve-se, portanto, considerar ndo somente o que é pertinente a
forma e a aparéncia do trabalho, mas também aos modos de manuseio e de
circulacdo do objeto. Na convergéncia dos espagos discursivos da fotografia e do livro
disponibilizada pela arte contemporanea em obras como Caballos de Paseo, o
espectador é ainda mais agraciado com plenos direitos para “interferir, ocupar ou
ignorar tudo o que se passa a sua volta” (Sontag, 2004: 26), de modo a construir e

habitar suas proéprias narrativas.

Ainda que estivesse preocupado com as figuras literarias, Georg Lukacs apresenta as
diferencgas entre narrar e descrever (Lukacs, 1964, passim). Para ele, enquanto a
descricao denota aspectos estaticos de contemplacdo, narrar apresenta um exercicio
dinamico relativo a mudanga. As impressdes de um artista viajante, de acordo com os
elementos que constituem suas impressdes, podem ser mais descritivos ou
insinuativos, narrativos ou demarcatdrios, individualizantes ou generalizantes. Pelo
modo como sdo dispostas em Caballos de Paseo, as imagens fotograficas nao sao
tomadas como ilustrativas de uma experiéncia, tampouco compdem de pronto uma
narrativa, mas sao percebidas como indicios suficientes para promoverem novas
experiéncias, pois estabelecem apenas principios de relacdes e ndo descri¢des
pormenorizadas ou narrativas conclusivas. Ao folhear as paginas entre idas, saltos e
voltas, o manipulador do livro tem a liberdade de criar suas préprias narrativas para

as paisagens igualmente suas.

Os detalhes descritivos jamais buscam qualquer fidelidade a paisagem de origem e os
elementos graficos ordenadores nao intuem qualquer direcionamento ao olhar, nem
mesmo um posicionamento ou perspectiva frente ao mundo sdo estabelecidos, sendo
aspectos francamente ofertados como elementos a serem trabalhados livremente
pelo espectador. O distanciamento e a aproximacdo sdo deliberadamente
tensionados, pois no conjunto as imagens instituem uma regido fronteirica a meio
termo de uma descricio pormenorizada e de uma amplitude panoramica. Com a
sugestdo de pontos de referéncia para o olhar, entre o distanciamento e a
aproximacdo, a questdo da posicdo é evocadora a partir de certa cumplicidade

recorrente na contemporaneidade, na qual a experiéncia estética expande-se como
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doacdo, deixa o expectador livre para assinalar seus proprios caminhos segundo seus
critérios pessoais, sejam eles pré-estabelecidos ou espontdneos, definitivos ou
provisérios, o que leva a uma sinuosa linha de construcdo de afec¢des e sentidos

cheia de descontinuidades e recomecos.

Os regimes de descri¢do de distintos espacgos discursivos - da fotografia, da paisagem
virtual e do livro - fomentam a disposicao de deslocamentos - entre o vulgar, o
artistico e o cientifico - em uma realidade a ser habitada. Talvez por meio do tipico
olhar de uma jovem artista do século XXI, cuidadosamente desatenta aos cédigos
orientadores da construcdo de paisagens sedimentados na histéria da arte e
revisados pela diversidade vanguardista do século XX, Caballos de Paseo retoma
certa atmosfera de “beleza misteriosa e silenciosa” (Krauss, 2006: 155) que o olhar
estetizante do século XX reconhecia na fotografia, mas precisamente pelo acesso a
vulgaridade tomada como dinamica abertura para possiveis narrativas em espacos

discursivos inusitados.

Em uma instancia experimental para a execu¢do do livreto foi levado em
consideracdo a carga imagética que o trabalho possui. Para essa primeira experiéncia
de deslocamento do plano virtual para o tangivel, foi utilizado um método de
agrupamento por similaridades, que resultou em grupos de imagens de casas,
comércios e costa oceanica. O pais visitado virtualmente foi o Chile, de geografia com
ampla extensdo costeira. A artista diz-se a principio instigada pela curiosidade de
saber que tipo de imagem encontraria, mas logo decidiu permanecer nesse pais, pois

fora cativada pela luz, sombra, cores e atmosfera que lhe eram proporcionadas.

A escolha pelo sangramento das imagens evidencia o recorte feito pelo olhar. O que a
principio importa é o que estd na pagina, porém supde-se existir muito mais ali do

que os olhos podem ver, pois

a imagem fotografica adquire a forgca centripeta das margens que se
esforcam em reter, concentrar, individuar e recortar, e a forca
centrifuga do sangramento que dispersa as margens e supde, para
além da sua objetualidade, a nogdo de pertencimento a uma sé e
mesma realidade ampliada. (Neves, 2015, 96)
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As imagens diagramadas uma ao lado da outra foram pensadas para promover um
acimulo de informac¢des imagéticas até a metade do livreto, com as coordenadas
geograficas de partida e término reveladas de forma sutil no centro das paginas. Um
hiato para recuperar o folego e seguir adiante. Tanto a primeira pagina quanto a
ultima apresentam informacdes sobre o lugar. A dimensdao quilométrica do pais
visitado é apresentada em altura e largura, como em uma pintura. Coédigos
cartograficos sao criados para serem decifrados a medida em que outras publica¢des
de outros lugares forem disponibilizadas pela série que se inicia. O pais visitado nao
¢ mencionado a ndo ser pelas informagdes dadas por texto, nimeros, cédigos e
imagens. Decifra-las é papel do espectador. Centralizadas nas pdaginas, essas
informag¢des demarcam o inicio, o meio e o fim da viagem virtual. As dimensdes finais
sdo de 14cm por 9,5cm, que, além de favorecerem a mobilidade e manuseio, também

fazem um contraponto com a dimensao territorial visitada.

CABALLOS DE PASED

Fig. 3 - Camila Silva, Caballos de Paseo, 2015. Detalhe da capa do livro.

Em todos os momentos nos quais a tecnologia se faz presente em Caballos de Paseo,
desde a captura das imagens, a diagramacao, até a produgdo impressa do livreto, o
uso de recursos tecnoldgicos hoje amplamente acessiveis ddo o tom para a realizagdo

do projeto. Ainda para ndo perder seu vinculo com o deslocamento pela virtualidade
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do programa, torna-se relevante o fato do livro ser impresso em um papel de baixa
gramatura, criando assim um outro contraponto materializado na forma do livro:
entre os recursos tecnoldgicos que possibilitaram o deslocamento inicial e a
realidade desfavorecida dos lugares visitados, corporificado sobretudo na sutil

natureza fisica das paginas.

Fig. 4 - Camila Silva, Caballos de Paseo, 2015. Detalhe do miolo do livro.

Nao cabe aqui perguntar o que é ou onde esta a arte, se na paisagem ou na fotografia,
na web ou no livro. Neste caso, a aparicao da arte deve ser buscada em alguma
instancia nas rela¢des ampliadas entre a fotografia e a paisagem, nas impressdes de
viagem do caminhante materializadas na forma de livro, sobretudo nos caminhos
forjados pelo espectador ao tornar-se manuseador. Embora assevere que seu
discurso aborda um tipo paradigmatico de obra de arte, Ronaldo Brito define a
experiéncia estética como atualidade (Brito, 2005: 141). Pois é na atualidade do
manuseamento do livro que se da a presentificacdo da experiéncia com a paisagem
em plena construcdo. Como um espago discursivo ao mesmo tempo memorial e
indutivo a novas experiéncias com a paisagem, Caballos de Paseo configura-se a

partir de imagens figurativas, graficas e textuais advindas e erigidas pelas sucessivas

e incessantes experiéncias atualizadoras.
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