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Resumo

O objetivo deste texto é analisar e refletir acerca da alternancia entre uma
abordagem com enfoque na mimese da representacdo figurativa e outra com carater
mais informal e abstrato nas obras de certos artistas. Esse é um procedimento
frequente de determinados pintores na contemporaneidade. Esta reflexdo esta
focada em quatro artistas: Sérgio Nunes, Paulo Pasta, Rodrigo Andrade e Luiz
Zerbini. A pintura e seus processos e técnicas sao privilegiadas nesta pesquisa, sendo

analisados aspectos formais e poéticos das obras destes artistas.

Palavras-chave
pintura; arte contemporanea, arte brasileira.

Abstract

The aim of this text is to analyze and reflect about the alternation between an
approach focused on the mimesis of figurative representation and another one with a
more informal and abstract character in the work of certain artists. This is a frequent
procedure of particular painters in the contemporary age. This reflection is focuses
on four artists: Sérgio Nunes, Paulo Pasta, Rodrigo Andrade e Luiz Zerbini. The
painting and their processes and techniques are privileged in this research, with
formal e poetic aspects of these artists works being analyzed.

Keywords
painting, contemporary art, brazilian art.

Introduc¢ao

De um modo geral na arte, a expectativa na produc¢do de um artista é a busca de um
discurso plastico individual e Unico, como identidade inequivoca de uma expressao
pessoal, transfigurado em determinadas expressividades singulares e intransferiveis.
Com o desenvolvimento das obras os artistas lapidam suas poéticas, conquistando
apo6s longo percurso estas caracteristicas estéticas que vai distingui-los de seus
pares. Tanto quanto mais sinceras estas manifestacdes forem, mais auténticos e

Unicos se mostram os resultados.

Espera-se na trajetéria do artista uma coeréncia do discurso formal e padroes de

identidade estética. Alguns artistas mantém uma dualidade na producdo a qual a
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primeira vista, em menor ou maior grau, pode se mostrar incongruente e anacroénica,
ndao como o caso do escritor Fernando Pessoa (1888-1935) o qual construiu e se
expressou a partir de distintas personalidades, heteronimos. Apesar da subjetividade
envolvida, essa coeréncia é fruto de uma ardua pesquisa voltada a questdes de
buscas pessoais. Entretanto por vezes certos artistas se manifestam nao com apenas
um, mas com distintos modos de expressdo, e, em alguns casos, a primeira vista de
maneira formalmente antagonica. Olivio Tavares Araujo comenta sobre a questdo da

coeréncia nas poéticas artisticas:

A frase seguinte parecera um jogo de palavras, mas, acreditem-me, é
absolutamente séria: coeréncia é qualidade quando é qualidade, em
artistas cujo projeto, por sua prépria natureza, a exige. E a coeréncia
ndo é necessaria nos projetos artisticos em que nao é necessaria,
podendo chegar a ser defeito. Pode ser apenas um outro nome para
mesmice, a redundancia, a falta de idéias. Louvamos tanto a
coeréncia modelar de artistas como Mondrian e Volpi quanto a
inventividade esfuziante, os vai-e-vens, a coragem de mudar - em
suma, a incoeréncia - de artistas como o “protético” Picasso (de
Proteu, ndo de proteina). A luz da coeréncia, a obra de Picasso é um
desastre. (ARAUJO, 2005: 8)

No panorama internacional da arte contemporanea o exemplo mais patente deste
modus operandi é oferecido pelo artista Gerhard Richter (Dresden 1932) o qual tem
sua producdao dividida em trés caminhos formais, por um lado uma pesquisa
pictorica de extremo realismo a partir de imagens fotograficas, ao mesmo tempo que
explora uma abstracdo geométrica em uma pesquisa pictorica constituida de
“tabelas” com inuimeras tonalidades de cores, e por ultimo, ainda desenvolve uma
vertente de abstracdo informal com grandes manchas de cores “arrastadas”, como se
fossem espatuladas. Este conjunto de possibilidades estéticas, presentes na obra de

Richter coexiste de modo palatavel, apesar destas aparentes dicotomias formais.

Por vezes, encontramos a ocorréncia de determinada alterniancia nas diretrizes de
uma investigacao durante a evolugdo da trajetoria da sua pesquisa, como uma busca
de novos modelos de expressao. Uma incidéncia deste procedimento é a fase “Pop”
de Geraldo de Barros (1923-1998). Artista notoriamente reconhecido como
representante do Arte Concreta paulista, e que, em uma determinada série de

pinturas da sua producao, localizada em meados dos anos 1960, flertou abertamente
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com a representacdo, aproximando-se de tendéncias ligadas a pop com uma pintura
engajada e relacionada a nova figuragdo. Posteriormente, nos anos 70, retoma sua
pesquisa com pinturas informais com as quais ele serd mais identificado
posteriormente. No caso de Barros percebe-se uma necessidade de investigacdo e
busca do artista, sem receio de incorrer no erro, nao temendo o desafio do novo,

correndo riscos ao sair de uma zona de conforto de uma produgdo mais estratificada.

Artur Luiz Piza (1928) causou certa surpresa ao exibir uma série de desenhos de
cunho eroético, ao invés de sua notoria pesquisa de formas abstratas feitas através da
gravura e relevo. No “Caderno de Esbogos Eroticos” publicado pelo IMS, em “Paraiso”
uma mostra recente de seu trabalho, de maneira quase compulsiva, Piza nos
apresenta vaginas, penis, seios e anus. Neste caso percebe-se uma questdo mais
pontual, entretanto, o proprio fato desta mostra ter sido realizada, demonstra que
existe uma producdo latente com estes desenhos figurativos e que sao simultaneos as

gravuras e aos relevos abstratos.

O pintor Ricardo Bezerra (1963) tem um procedimento mais especifico, bastante
perceptivel na producao da contemporaneidade, ndo se prendendo as normas de
realizacdo de um tipo caracteristico de obra, alternando em varios momentos, da
maneira que lhe apraz, uma obra ora mais realista ou abstrata, também expressiva
ou construtiva variando sua producdo através de “fases” estanques com abordagens

nitidamente distintas.

Com o intuito de salientar este procedimento de modo a possibilitar uma reflexdo
sobre a questdo da identidade da linguagem, onde é mais perceptivel e evidente a
questdo da alternancia, abordo especificamente quatro casos de artistas pintores
brasileiros: Sérgio Nunes, Paulo Pasta, Rodrigo Andrade e Luiz Zerbini que, em maior
ou menor grau, assumem esta pratica de maneira declarada. Em uma pesquisa mais
acurada poderemos encontrar muitos outros exemplos, mas creio que estes quatro

exemplos sdo representativos para o que me proponho.
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Fig.1 - Sérgio Nunes, Rosa dos Ventos IV, Fig. 2 - Sérgio Nunes, O Mecanismo da Paixao,
1991, aquarela, 56,7 x 76,5 cm 2005, técnica mista, 56,7 x 76,5 cm

O mineiro Sérgio Nunes (1960) tem uma trajetdria consolidada no panorama da arte
brasileira dos anos 80. E perceptivel em suas obras, desde o inicio da carreira, uma
declarada cisao nos enfoques abordados, de um lado uma figuragdo com pinturas
realizadas com aquarela (fig.1), onde sdo representadas figuras humanas (amigos e
pessoas conhecidas do artista) e também pequenos objetos e flores. Seus trabalhos
sdo em pequenos formatos, as obras demonstram uma maestria no realismo da dificil
técnica da aquarela. Ja em outra vertente de sua obra, Nunes explora aspectos mais
informais numa abstracao concomitantemente entre a expressividade e o formalismo
(fig.2). Por vezes alguns detalhes figurados invadem o campo dos trabalhos
abstratos, em outros casos os elementos figurativos sao espalhados, quase que
jogados aleatoriamente na superficie da obra, assemelhados a uma composi¢do

abstrata. Olivio Tavares Araujo comenta sobre esta dualidade:

Além da figuracdo de fundamento realista, existe na arte de Sérgio
Nunes uma abstracdo de carater caligrafico - ndo exatamente
informal ou tachista - e ha obras em que as duas tendéncias se
justapdem. Essa liberdade-abertura nem sempre é bem
compreendida e pode parecer incoeréncia: como ser figurativo e
abstrato ao mesmo tempo? Além de embutir uma superada polémica
dos anos 1950 e 60 (figuragdo x abstracdo), tal divida universaliza
indevidamente um valor - a coeréncia - , sem verificar se ele é
realmente aplicavel a todos os casos e artistas. (ARAUJO, 2005: 8)

Recentemente o artista Paulo Pasta (1959) exp0s, simultaneamente, dois caminhos

de sua obra em espacgos expositivos distintos, porém, geograficamente proximos, o

o
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que me possibilitou vislumbrar estas duas vertentes de sua obra, quase em um

mesmo momento.

Pasta tem no inicio de sua produgdo pictorica, com temas de paisagens oriundas sua
cidade natal, Ariranha e cercanias. no interior do estado de Sdo Paulo. Deste inicio
figurativo, suas obras foram gradualmente abstraindo, perdendo aos poucos o apelo
de representacdo realista, tomando um corpo geométrico, até se tornarem, no
processo de sua poética em imagens informais - apesar disso o artista inspira-se e
tem como referéncia elementos da realidade visivel; colunas, vasos, cruzes, etc. -
(fig.4). Pasta faz uso da tinta a 6leo em seus trabalhos, neles os planos cromaticos
produzem uma geometria impactante (além do refinamento dado as interag¢des
cromaticas) por vezes as dimensdes avantajadas potencializam os efeitos produzidos
pelas obras, obtendo uma matéria pictorica aveludada, eficaz para o preenchimento
de grandes areas de cor. Apesar das formas e composicdo geomeétricas, a execucao

denota uma manualidade e um fazer artistico que remete a tradi¢do e a artesania.

Fig. 3 - Paulo Pasta, sem titulo, 6leo sobre Fig. 4 - Paulo Pasta, Missa se Deus, 6leo
papel, 2014, 50 x 65 cm sobre tela, 2009, 240 x 300 cm

Em suas obras figurativas (fig.3), Pasta utiliza a tinta a 6leo sobre papel, na execucao,
neste suporte, faz uso de pinceladas mais expressivas, nota-se mesmo assim uma
estabilidade e uma tendéncia a ordem, é perceptivel uma distribuicao de planos
cromaticos a servico da representacao. Esta retomada das paisagens, de campos
onde na composi¢cdo nos apresenta com céus generosos, as comparagoes entre as

duas abordagens a principio podem parecer anacronicas, entretanto, percebe-se o
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quanto as obras abstratas sao devedoras da pesquisa com a paisagem e em como 0s
planos de cor nas paisagens demonstram um conhecimento de tensdao e harmonia
cromatica das obras informais. Samuel Titan Jr. observa que “voltar a paisagem
significa, portanto, reatar com aquele momento fundador, de descoberta e de
autodescoberta, para reativar ao mesmo tempo a experiéncia da pintura e a

experiéncia do mundo”, e faz um comentario sobre este ressurgimento da paisagem:

Passadas trés décadas, as paisagens ressurgem na obra do artista.
Nao se trata, nem de longe, de um retorno nostalgico ou naif a
figuracdo. Basta observar esta nova serie, toda ela em 6leo sobre
papel, para nos darmos conta da fatura refinada, depurada de quase
todo desenho e confinada a um trabalho de pincel que provem
diretamente de suas telas mais abstratas e sutis. (TITAN. 2015)

Fig. 5 - Rodrigo Andrade, Bosque azul, 2014, 6leo Fig. 6 - Rodrigo Andrade, Sem titulo,
sobre tela, 180 x 240 cm 2008, 6leo sobre tela, 62 x 51 cm

Rodrigo Andrade (1960) referéncia na pintura e na arte dos anos 80, com uma
trajetoria neoexpressionista no inicio da carreira, no processo da sua poética asua
pintura foi dando lugar a uma abordagem representativa do real, tendo como
referencial imagens feitas a partir de fotografia. Estas obras figurativas (fig.5), por
vezes, levam uma materialidade no uso da tinta em uma densa camada pictorica.
Andrade, contudo, radicaliza esse gesto escolhendo temas que se tornaram clichés:
pontes de pedra, rochedos, perspectivas, ondas a quebrar na beira da praia; revitaliza
assuntos comumente aproveitados pela pintura mais vulgar. Concomitantemente a
esta figuracdo, Rodrigo Andrade explora também obras informais. Nestes trabalhos
abstratos (fig.6), a superficie da tela é preenchida com uma composi¢do constituida

de poucos elementos geométricos, regides estanques com formas simples feitas com
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uma camada espessa e densa de tinta sobre um fundo branco. Estas obras, por sua
economia na configuracao, tém um carater minimalista. Também, por vezes, sdo
feitas instalacdes em paredes de determinados locais (com carater temporario, ou
ndo), nestes casos o que comumente se apresenta é uma superficie monocromatica
de tinta, criando uma regido localizada da parede com uma matéria espessa e plana.
O artista leva estas duas tendéncias com simultaneidade, expondo-as

alternadamente. Tiago Mesquita fala desta ambivaléncia:

0 ilusionismo é desmentido por sua sombra, numa bela metafora da
destruicdo da imagem pela matéria. A matéria constrdi a ilusdo e a
coloca em frangalhos, mas ndo a destréi totalmente: a imagem resta
como ruina. A maneira de pintar reforca ao mesmo tempo
ilusionismo e anti-ilusionismo, sem eliminar nem um e nem outro. E
um jogo ambiguo no qual os materiais utilizados para nos fazer
enxergar a miragem sdo os mesmos que nos levam a perde-la de
vista. No entanto, o que traz essa ambivaléncia estranha a pintura
ndo é s6 o seu caracter de miragem pastosa. O artista ndo pinta s6
uma narrativa, ndo pinta a sombra como uma for¢a sublime da
natureza ou uma diatribe anti-ilusionista (alids, o trabalho nao se
coloca contra a ilusdo, s6 a vé com ambiguidade). (MESQUITA, 2016)

Luiz Zerbini (1959) artista multimidia por natureza, tem uma trajetéria reconhecida
e sedimentada também como pintor. Mais eclético do que os trés artistas
mencionados anteriormente, tem atuacao em varias outras midias, expressa-se com
desenvoltura em diversos suportes e meios artisticos, entretanto, abordo aqui sua
produgdo pictorica. Em suas pinturas, fica patente a grande quantidade de imagens e
informacdes (fig.7), Zerbini faz uma espécie de figuragdo cumulativa e em suas
composicdes, campos e espacos sao preenchidos com a representacdo de inimeros
elementos formais, estruturando-as assim como uma colagem visual. Zerbini
estrutura formalmente suas composi¢des como uma espécie de barroquismo, quase
beirando ao exagero, entretanto, o que aparentemente sugere um excesso, se mostra
rico em particularidades, em um campo fértil ao olhar, tematicamente sortido,
evocando um tropicalismo visual que nos remete a memoria das pinturas dos artistas
viajantes do século XIX. Sobre este preenchimento de imagens no campo

compositivo, Rudolf Arnhein fala da questao de gradiente hierarquico:

O gradiente hierarquico aproxima-se de zero quando um padrao se
compde de muitas unidades de igual peso. Os padroes repetitivos de
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papel de parede das janelas de altos edificios conseguem equilibrio
por homogeneidade. Em algumas obras de Pieter Brueguel, o espaco
retangular do quadro é preenchido com pequenos grupos
episodicos, quase de igual peso, que representam jogos infantis ou
provérbios flamengos. Esta abordagem se adapta mais a
interpretacdo do carater total de um clima ou modo de existéncia do
que a descricdo da vida controlada por forcas centrais. (..) Essas
obras representam um mundo no qual se sente no mesmo lugar
onde quer que se va. Pode-se chama-los também de atonal, pois
qualquer relacdo com uma chave estrutural subjacente ¢é
abandonada e substituida por uma rede de conexdes entre
elementos da composi¢do. (ARNHEIN, 1980: 21)

Fig. 7 - Luiz Zerbini, Mamao Manilha, 2012, acrilica  Fig. 8 - Luiz Zerbini, Le Corbusiers 32
sobre tela, 195 x 195 cm Mundo, 2011, acrilica sobre tela, 220
x 160 cm

Zerbini relata sobre seu processo criativo: “Fico trabalhando relacdes. E uma
maneira de conseguir fazer figuracao e abstra¢do, que é o que faco na pintura,
criando a partir da cor, das texturas, das camadas” (RUBIN, 2014). Em sua outra
abordagem, onde sdo desenvolvidas obras geométricas que remetem a arquitetura,
assemelhadas a fachadas de edifica¢des (fig.8), sua abstracao é figurada e do mesmo
modo, abstraida dessa realidade. Luiz Camilo Osério comenta sobre esta relacdo

entre o figurativo e abstrato:
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A dicotomia entre abstracdo e figuracio fica aqui absolutamente
superada. Essas pinturas sdo figurativas e sdo abstratas. Tudo ali
estd posto em relagio e sé funciona como pintura.
Independentemente de se apropriar de um “metaesquema” de
Oiticica, uma folhagem, um mico, uma fachada arquitetonica ou uma
estrutura geométrica, cada um desses elementos se articula no
interior da pintura como uma grande colagem visual. (OSORIO,
2012)

Apesar de poéticas distintas e de particularidades de cada um dos quatro artistas
analisados, pode-se apontar algumas semelhancas entre eles, os quatro pertencem a
uma mesma geracao e tiveram a visibilidade de sua obra projetada apartir dos anos
1980. Outra semelhanca é que se pode observar nas obras figurativas de trés dos
quatro artistas (Pasta, Andrade e Zerbini) a preponderancia do género paisagem,
perceptivel, de modo mais claro e evidente na obra de Pasta, praticamente fazendo
uma elegia ao género. Rodrigo Andrade nos mostra uma paisagem mais densa, tanto
ao nivel de representacdo quanto em relacdo a matéria, no uso da tinta, em imagens
por vezes difusas, sombrias e, intencionalmente, usando clichés da representacao do
género. Nao tdo evidente, a paisagem em Zerbini é mais eclética e inventiva,

assemelhada a uma “grande natureza morta”.

Dentre os quatro artistas, Sérgio Nunes é o que demonstra maior desprendimento
nas obras informais. Sua pintura ndo é pautada pelo modelo da geometria ou pela
construgdo formal, apesar do rigor, o que impera em seus trabalhos é a gestualidade.
Em suas aquarelas ele trabalha, predominantemente, com a figura humana e sua
obra pode ser circunscrita no género de retrato. O que pdde ser observado, neste
estudo, foi que a individualidade, no discurso do artista, é componente de uma
coeréncia interna, nao se limita a questdes estéticas impositivas, nem mesmo no uso
de formas pré-estabelecidas, ou de técnicas e procedimentos estanques. Na busca e
exploracao da pesquisa poética o fazer artistico nos leva a improvaveis experiéncias,
onde vislumbramos resultados por vezes inesperados. A pesquisa artistica trabalha
com o imponderavel. Independentemente de possiveis critérios de coeréncia formal,
estas experimentacdes que se mostram aparentemente incongruentes, provocam
instigacdes em relacdo ao proprio ato do fazer artistico, um questionamento

intrinseco presente na producao da contemporaneidade.
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