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Ao se transporem duas ruas sinuosas, percurso que revela a cada metro
segredos escondidos da grande avenida por tras dos prédios, surge o grande galpao.
Acinzentado pela fuligem. Esquecido pelo tempo. Ocupado pelo mato. Quando as
portas se abriram.. Um universo escondido, um mundo secreto revelou-se aos
sentidos.

O tempo parecia ter parado. Era inverno de 2001. Os avides ainda nao
haviam se chocado com as torres. Havia utopias possiveis.

0O grande saldo se estruturava como uma catedral repleta da auséncia
bachelariana do vazio aparente. Centenas de metros quadrados se estendiam
diante dos olhos. Velados por uma bruma filtrada pelas poucas janelas préximas ao
teto. Este, o teto, estendia-se numa espécie de abdéboda, curvada sobre as longas
paredes empoeiradas. Qual um manto de metal opaco deitando-se fragil. Vergava-
se no alto de seis oito metros... talvez mais. Uma teia de ago parecia sustentar as
paredes; juncdes enferrujadas que abrigavam carinhosamente a lamina de metal
que se lhes cobria. Sustentavam a grande estrutura. Fios tensionados. Inertes. O
tempo parecia ndo passar.

O siléncio admiravel foi tomado de assalto. Interrompido pelo som de asas
que cruzavam o céu cinza de flandres. Cinzento som que cruzava as estruturas.
Voava de uma janela até um ponto escuro do outro lado ao fundo. Velada estava a
percepcao pela poeira dos anos que se acumulara sobre tudo. Como um cobertor que
nos protege.

Instalou-se novamente a quietude e a desventura de adentrar aquele
espaco. Tomar posse do que nunca fora meu. Intervir tdo longe me exigia desvelar
segredos tdo proximos. Retirar a bruma do esquecimento. O vazio do abandono.
Aquele corpo, o prédio, jazia a sua proépria sorte.

Um eco de seus tempos de gloria como fabrica. Memoria revelada em
pequenos relicarios no mar de esquecimento. Aplacado o deslumbramento com a
imensidao, os sentidos calibraram sua intencionalidade. Detalhes revelados.
Fechaduras perdidas sobre bancadas empoeiradas. Portas de armarios que se
desfaziam ao sabor dos cupins que delas se alimentavam. Desmancharam-se ao
toque. Memorias mumificadas que se desfaziam diante dos olhos ao menor toque.

Deitada sobre a mesa. Tomada de poeira. Jaz uma pequena caixa.
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Tocada, ela clamava por ser removida. Erguida. Um vazio desenhou-se
no contorno de seu leito. 3 milimetros de pé demarcavam seu
territéorio. Cercamento medieval nas pradarias infinitas. O sulco
retangular balizava as bordas do desenho. Revelava a acao do tempo
sobre aquele objeto de desejo. Esquecido. Era a cicatriz da presenca
que entdao se colocara ausente depois de uma década. Movida.
Violada... o manto do esquecimento estava sendo remexido e revelava-
se o tamanho do tempo. De um tempo marcado em camadas de pb6.
Marcas sedimentares dos movimentos do entorno. Dos seres da
escuridao que habitavam aquele espago. Marcas do tempo. Registros
das alteragdes tomadas como poéticas. Os objetos daquele espacgo se
revelaram como cicatrizes provocadas pelos objetos que eu movia.
Deslocava. Os vazios tornavam-se notac¢oes. Breves anotacdes sobre o
tempo. Na parede amarelecida pelo tempo implacavel, jazia uma moldura e vidro.
Quinze nomes se seguiam em ordem alfabética. Horarios e fungbes revelavam a
jornada de trabalho. Certamente funcionarios. Por que fora esquecido naquele local
tal quadro? Nao fazia certamente sentido fora dali. Esquecido. Quinze memorias
esquecidas. Quinze vidas abandonadas. Quinze corpos a serem transpostos na
magnitude de sua escala.

Os passos pelo saldao pareciam ecoar um som, um ritmo compassado
ecoando pelo vazio. Olhos percorriam. Revelavam-se camadas de esquecimento.
Outros segredos encobertos pelos anos em forma de p6. Os meus passos violavam
o isolamento de uma década de siléncio. Sem macula. No meio do galpao, uma nova
sala se fez ver. Escura, sem iluminagdo natural das janelas tomadas de teias de
aranhas e uma patina de pdé cinza escuro. Os poucos mais que vazavam o0s
buracos nos vidros ndo tinham intensidade para percorrer os 20 metros de
largura do saldo. Imperava a penumbra. Somente aos olhos acostumados com a
escuridao se davam os objetos jacentes. A sala escura parecia ter sido usada para
corte. Marcas de uma serra de madeira estavam cravadas na mesa. Motores
inertes ndo mais roncam ao som da musica que os fazia funcionar.

Deitada sobre a mesa. Tomada de poeira. Jaz uma pequena caixa. Tocada, ela

clamava por ser removida. Erguida. Um vazio desenhou-se no contorno de seu
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leito. 3 milimetros de p6 demarcavam seu territério. Cercamento medieval nas
pradarias infinitas. O sulco retangular balizava as bordas do desenho. Revelava a
acao do tempo sobre aquele objeto de desejo. Esquecido. Era a cicatriz da
presenca que entdo se colocara ausente depois de uma década. Movida. Violada...
o manto do esquecimento estava sendo remexido e revelava-se o tamanho do
tempo. De um tempo marcado em camadas de pd. Marcas sedimentares dos
movimentos do entorno. Dos seres da escuriddo que habitavam aquele espaco.
Marcas do tempo. Registros das alteragdes tomadas como poéticas. Os objetos
daquele espaco se revelaram como cicatrizes provocadas pelos objetos que eu
movia. Deslocava. Os vazios tornavam-se notacdes. Breves anotagdes sobre o

tempo.

Assim, nasceu a série de trabalhos denominada Anotagdes sobre o Tempo. Uma
série de objetos sensiveis que buscam refletir sobre o tempo e a memodria. Dos

lugares. Dos sujeitos. Dos materiais. Das culturas. Da memdria.

1. Memoria como matéria

José Cirillo busca encontrar um repertério na arte
contemporanea para construir definitivamente sua poética,
impregnada de inquieta¢gdes formais muito caras a escultura [...]
sua producdo vem sendo a moldagem de fibras naturais a
estruturas modulares de forte recorte geométrico. Paradoxais em
si mesmas, as pe¢as ampliam esse paradoxo quando dispostas no
espaco da galeria, a partir de um contraste com toda aquela
materialidade bruta (orgdnica mesmo, apesar da geometrizac¢io),
em relacdo sempre com a problematica com o entorno da instituicao
que a abriga. '

Esse texto de Chiarelli (1994) ja revelava uma tendéncia no processo de

criacdo de José Cirillo: um projeto poético que busca ndo somente o didlogo da obra
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com 0 espago que a gera e contém, mas com a memoria desses espacos e dos

materiais com que trabalha.

Figura 1. Projeto Nume Ausente (1994). Area 100m?. Série Anotagdes sobre o Tempo. Grama de
inverno e de verdo prensadas. Itau Galeria, Vitoria, ES.

Esse projeto poético, sobre o qual Chiarelli recorta uma obra, parece revela a
intencionalidade de mediacdo entre a memoéria do artista, que percebe e gera
objetos sensiveis no mundo, a memoria do material, que da forma ao objeto, e a
memoria do espaco, no qual as intervengdes se materializam. Pode-se ainda afirmar
que um quarto elemento se agrega a estes: a memoria dos sujeitos que estabelecem
mediagdes com o objeto. Juntas, edificam-se metaforas estéticas de uma relagdo
com a memoria como sinfonia.

Fala-se, entdo nao da estagnacdo da experiéncia numa matriz memorial
hipoteticamente fixa. Fala-se de movimento, pois pensar a memoria em uma
possibilidade inerte para ser memorizada é condenda-la ao esquecimento. Isto faz

lembrar Italo Calvino em uma de suas cidades invisiveis:

Ao se transporem seis rios e trés cadeias de montanhas,
surge Zora, cidade que quem viu uma vez nunca mais consegue
esquecer. Mas ndo porque deixe, como as outras cidades
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memoraveis, uma imagem extraordindria nas recordagdes. Zora
tem a propriedade de permanecer na memoria ponto por ponto,
na sucessdo das ruas e das casas ao longo das ruas e das portas e
janelas das casas, apesar de ndo demonstrar particular beleza ou
raridade. O seu segredo é o modo pelo qual o olhar percorre as
figuras que se sucedem como uma partitura musical da qual nao
se pode modificar ou deslocar nenhuma rota. Quem sabe de cor
como é feita Zora, a noite, quando nao consegue dormir, imagina
caminhar por suas ruas e recorda a sequéncia em que sucedem o
relégio de ramos, a tenda listrada do barbeiro, o esguicho de
nove borrifos, a torre de vidro do astrénomo, o quiosque do
vendedor de melancias, a estatua de eremita e do ledo, o banho
turco, o café da esquina, a travessa que leva ao porto. Essa cidade
que ndo se elimina da cabe¢a é como uma armadura ou um
reticulo em cujos espacos cada um pode colocar as coisas que
deseja recordar: nomes de homens ilustres, virtudes, ntumeros,
classificacdes vegetais e minerais, datas das batalhas, constelagdes,
partes do discurso. Entre cada no¢do e cada ponto do itinerario
pode-se estabelecer uma relacdo de afinidades ou de contrastes
que sirva de evoca¢do a memdria. De modo que os homens mais
sabios do mundo sdo os que conhecem Zora de cor.

Mas foi indtil a minha viagem para visitar a cidade:
obrigada a permanecer imével e imutdvel para facilitar a
memorizacdo, Zora definhou, desfez-se e sumiu. Foi

esquecida pelo mundo.

Zora, condenada ao arquivamento permanente de sua existéncia, foi
destinada ao congelamento e ao esquecimento. Fruto da obsessio mnemonica que
revela a “paixdo arquivistica” de muitos que se aproximam da memoéria: para nao
ser esquecido um fato, esquece-se. Essa reflexdo evidencia a impossibilidade de se
perceber a memoéria como algo imoével e imutdvel. A experiéncia, como fend6meno
sensivel impresso na memoria, para cumprir sua funcdo de memoria, esquiva-se do
destino que Calvino compartilhou sobre Zora. No campo movedico da memoria, a
lembranca se mantém em constante movimento num ir e vir que a modifica como
experiéncia, idealiza-a e a transforma em novas memodrias. Olhar para alguns
aspectos da memdria em sua interface com o processo de criagdo nas artes é
descortinar aproximacgoes que vao além das secretas paixdes arquivisticas. Mesmo
porque, a matéria e sua memoéria ndo sdo desta ordem. Menos ainda a proépria
memoria dos espagos ou dos que interagem com a obra. Sdo memdrias postas em

movimento.

revista visuais ::: n2 1, v.1 ::: 2015



69

2. A memoria como sinfonia

Numa analogia com a musica, buscamos Tadié3, para quem a memoria é
comparada a uma sinfonia em quatro movimentos, definidos por um compasso de
dois tempos: o arquivamento e a reoperacdo. No primeiro tempo hipotético,
encontram-se os movimentos de aquisicdo e conservagdo; no segundo tempo, a
transformagdo e a expressdo. Essa sinfonia é a plasticidade da memoria.

Podemos aqui tomar a memoria do artista, do interagente, do material e
do espaco como, por analogia, semelhantes a estes movimentos apontados pelo
autor. O tempo da criacdo e o tempo da recepcdo completariam essa sinfonia no
projeto poético em questdo, especificamente da Série Anotagdes sobre o Tempo
(2000-2013). Essa sinfonia (a Série) pode ser tomada a partir de suas
materializagdes fisicas em diversas obras.

A percepg¢ao desta recorréncia no processo de criacdo das obras e
intervengdes materializou imagens de um habitar a intimidade do mundo, a
partir de um certo ordenamento fugaz da transitoriedade dos sujeitos, das matérias

e dos espacos.

Figura 2. Anotagdes sobre o Tempo (2003-2010). 363 cm x 617 cm x 1464 cm.
Instalacdo. Feno, madeira e vidro. Museu de Arte do Espirito Santo (MAES), Vitoria, ES
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Para Miro Soares, refletindo sobre a participacdo de Cirillo na exposicao
Ruido, organizada pelo Museu de Arte do Espirito Santo, entre dezembro de

2002 e fevereiro de 2003, considera que, a obra em questao,

[..] representa uma continuidade no desenvolvimento de uma poética
tridimensional [..] Utiliza-se do feno, a mesma matéria organica presente
em outras obras e insiste no mesmo nome. [..] com esse trabalho,
sobretudo pela insisténcia no titulo, o artista reafirma o propésito de uma
criacdo reflexiva e intimista, que busca permear profundos
questionamentos e concepg¢des acerca da existéncia. [...] A matéria organica
preenche todo o interior do corpo do vidro e se molda em fungio de
suas paredes que, por todos os lados, exercem pressdo. O objeto
aprisiona a vida, limitada pelo invisivel.*

Essa obra de 2003, que se toma por homoénima da série sobre memoria e
tempo, desdobra-se de uma poética de arquivos e memorias que gerou a
aproximac¢do fenomenolégica com o galpdo/atelié da obra destinada a Bienal do
MERCOSUL. Esse processo iniciou-se com a preparacdo para a intervengao
realizada em Porto Alegre, para a III Bienal>, sendo aquela que ao longo do seu

processo gerador demarcou a consolidacao conceitual do discurso poético atual.

Figura 3a, b e c. Projeto Menir (2001). Instalagdo. Feno prensado e ago carbono.
100 cm x 300 cm x 100 cm cada (15 pegas) - III Bienal do Mercosul, Porto Alegre, RS, Brasil.
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Projeto Menir constituiu-se a partir de trés desafios: 1) o desafio de uma
intervencdo com mais de 100 metros lineares em uma area aberta de um parque as
margens do Rio Guaiba, em Porto Alegre. A area é um aterro de pedra com a
finalidade de formar uma espécie de pier: o solo era apenas na superficie, sendo
que a cerca de um metro de profundidade tinhamos apenas pedacos de pedra e
agua - tipico deste tipo de local; assim, apesar da estabilidade do solo, o0 mesmo
tinha especificagdes para a fundagdo das pegas; 2) a area a margem do rio tinha
ventos de até 60 km por hora, assim era necessario pensar como fixar pecas tdo
leves como o feno? 3) finalmente, como executar uma obra nesta escala, estando
tdo distante fisicamente: centenas de quilometros. Os problemas se orquestram na
busca de uma solucao.

E na juncio destas questdes que o Galpdo abandonado no Municipio da
Serra se colocou como uma possibilidade de gestacdo desta obra. Somente em um
espaco com aquela s dimensdes seria possivel simular a relagdo entre sujeito e

obra em sua escala natural.

Figura 4. Projeto Menir (2001). Instalagdo. Feno prensado e ago carbono.
Vista das pecgas em construcdo no atelié/galpdo. Vitoria, ES
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Mas, mais que ser apenas um espac¢o de execuc¢do, o grande galpdo e sua
memoria se tornaram geradores no projeto poético desta obra. Ativou memorias
de sua atividade, imprimiu marcas e carregou vestigios do tempo e do espago de
producdo. Memorias ativadas. Estruturas contaminadas por existéncias anteriores
que se colocaram novamente em movimento. Memoérias e matérias. Memdria
como matéria. Esquecimento ativo. Movimento acionado. Memoéria e tempo

indissociaveis.

3- Anotacgdes sobre o tempo

E fato que a memoéria constréi a nogio de tempo. Porém, Santo Agostinho,
em suas Confissdes®, adverte que o esquecimento também detém em si uma
no¢do de tempo: a expectativa de ndo se cair nele determina um tempo de
espera que o projeta para uma possibilidade do que estd por existir; de outro

lado, a sua presenca se coloca como algo que apaga o ja vivido sensivelmente

pelo sujeito e demarca um nada existencial.

Figura 5. Projeto Menir (Série Anotagdes sobre o Tempo - 2001/2013). Instalagio.
Feno prensado e ago carbono. Vista parcial da intervengao.
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A série Anotagées sobre o Tempo reopera o vivido. E na instalacao para a III
Bienal do MERCOSUL reconstréi antigas memorias, tomadas para si dos quinze
trabalhadores do fenoménico galpdo que a gerou. Toma em si e para si a
experiéncia vivencial dos que com ela interagem. Constréi novas memdrias e
novos espacos.

Demarca um tempo em eterno movimento. Toma o esquecimento como
matéria e também o reopera. Desnuda-lhe das vestes. Expde-lhe pela percepcao
dada pela memdria. Presente torna-se a imanéncia do esquecimento na memoria,
essa se lembra dele como experiéncia passada, mas ao mesmo tempo, edifica um
porvir.

Configura-se, pois, o inevitavel e eterno movimento em busca do tempo, dado
a impossibilidade de existéncia eterna da permanéncia e da imutabilidade. Assim,
percebe-se o destino dos signos: o movimento.

A série Anotagdes sobre o Tempo (2001 -2013) parece buscar o limiar
dessa fronteira em que se coloca a nog¢ao de presente, comum nas obras de artes
visuais, pois maioria das obras tem a aparéncia primeira de se constituirem em um
presente absoluto, congelado num tempo latente. A Série se afasta de um tempo que
ndo seja pensado em rede. Nas instaveis interconexdes entre vida, memoria, tempo
e espago. Afasta-se, pois de uma ideia de obra em presente absoluto.

Refletindo sobre a possibilidade de um presente absoluto, Santaella’ viil
citando C.S. Pierce, pondera sobre “[...] o que poderia surgir como existindo no
instante presente se estivesse completamente separado do passado e do futuro.
S6 podemos adivinhar, pois nada é mais oculto do que o presente absoluto”.
Assim, considerar a possibilidade da existéncia de um fendmeno completamente
isolado num presente absoluto, separado do passado ou do futuro, é pensa-lo no
campo da mera possibilidade. Até mesmo porque a propria acep¢ao de uma
possibilidade de existéncia num presente puro é a nega¢do do tempo, para admitir a
eternidade do instante presente, do momento; o qual, para Santo Agostinho (1992),

é existente no seu préprio deixar de sé-lo.
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Figura 6. Germindveis, 2012 (Série Anotagdes sobre o Tempo - 2001/2013).
Vidro, agua e semente de alfafa em germinacdo. Vista parcial da intervengao

Assim, pensar a série Anotagcdes sobre o tempo, ou qualquer fenémeno
sensivel, como mera possibilidade, isolado numa eterna duragdo, é pensa-la com
um impossivel de ser apreendido ou discutido, pois qualquer descricio ou
percepcao de um fen6meno da-se na mente, a qual opera a consciéncia e o mundo
dos fendmenos de modo fruido numa continua relacdo espaco/temporal - uma
relacdo de tempo em extensdo que se da ja num processo de existéncia dupla.
Primeiramente, é possuidor de um existir anterior, algo antes de se fazer perceber
a mente, presente no mundo da qualidade pura, no campo do que Pierce define
como primeiridade; mesmo nesse campo, esse fendmeno também estd sujeito a
mudangas e vicissitudes do seu préprio existir, pois “[..] ainda mesmo o que nao
foi criado e todavia existe, nada tem em si que antes ndo existisse” (afirma STO.
AGOSTINHO).

Numa segunda reflexdo, admite-se um existir posterior a sua criacao (do
fendbmeno), na continuidade fruida de sua existéncia, no fluxo continuo do
espaco/tempo posterior a existéncia; no continuar existindo como tal. No campo

sensivel e perceptivo da interagdo do publico com a obra em seu espaco de
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mediacdo (seja eles a galeria, os espacos ou a cidade). De qualquer modo, nunca
apenas como um fenémeno do presente imediato.

Se pensarmos que apreender e descrever qualquer fendmeno existente sé
poderia se dar no presente imediato, no aqui e no agora, construimos outra falsa
apreensdo do referido fend6meno. A existéncia ja o é em movimento. O processo de
criacdo nas artes, ou nao, nao pode se dar numa oposi¢do ao devir. 0 movimento
¢ gerador. Ativa memdria, sujeitos e tempos.

E preciso pensar que o admiravel do fendmeno que se pde aos sentidos esta
na relacdo que ele estabelece com o conjunto daquilo que constitui o
observador, sua memoéria e suas expectativas. Ndo obstante, o proprio fendmeno
também é possuidor de uma memoria que o pde em movimento. Decorre dai a
ideia de que considerar um existente qualquer no presente absoluto torna-se uma
impossibilidade cognitiva, porque a prépria consideracdo de sua existéncia - que é
um recorte no seu fluxo continuo de existéncia, ja admite um estar sendo anterior -
na memoria de seu préprio existir e fruir, bem como na prépria mente que o toma
como consciente. Para tal apreensdo, faz-se necessdria a presenca de uma
experiéncia anterior que possibilite perceber e captar o fendmeno que se faz
presente: a memoria do sujeito que produz a obra e a daquele que a apreende e, ndo
obstante, a préopria memoéria da matéria que constitui a experiéncia. E necessaria
outra memoria do presente, que apreende o fendmeno sensivel. Mas é necessaria
outra memdria, a do devir, a do continuo no processo e no tempo. Germinavel e
inalante sentido que degusta a existéncia. Sentidos em rede. Sinestesia estética.
Um pleonasmo fenomenolégico. Licenga poética. Alias, reitera-se aqui, essa é uma

tendéncia dos estudos do processo de criacdo nas artes visuais. Deixar rastros de

um poema visual. Breves anotagdes sobre o tempo.
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