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ARIANO SUASSUNA E O REGIME MILITAR:
A CULTURA POPULAR COMO QUESTAO
DE SOBERANIA NACIONAL

Aunténio de Pidna de 1ima Brito

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo apresentar as opinides ¢ idéias de
Ariano Suassuna, expressas ao longo dos anos sctenta, em defesa da cultura popular
como fator de afirmagio da identidade nacional e de seguranga nacional, em consondncia
com as politicas culturais e ideolégicas propagadas pelo regime militar de 1964-85.
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ABSTRACT: The present article’s main goal is to present Ariano Suassuna’s opinions
and ideas expressed throughout the 1970s regarding popular culture as an instrument
for the strengthening of national identity and security, in accordance with the cultural and
ideological policies of the Brazilian military regime (1964-85).
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RESUME: Cet article vise 2 présenter les opinions et les idées de Ariano Suassuna
exprimé au cours dés années soixante-dix, dans la défense de la culture populaire comme
un facteur d’affirmation de Pidentité nationale et sécurité nationale, en conformité avec
les politiques culturelles e idéologiques propagée par le régime militaire de 1964-85.
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INTRODUCAO

Com o intuito de pensar uma politica cultural que vislumbrasse a idéia
de integridade nacional no interior da ideologia de mercado, o regime militar
de 1964 buscou aproximar-se dos intelectuais tradicionais, que foram reunidos
a partir de 1965 em uma comissao com a finalidade de elaborar uma politica
nacional de cultura. Daquela comissiao resultou a proposta de criagao de um
Consclho Federal de Cultura (CFC), oficialmente instituido em novembro de
1966. Seus integrantes foram escolhidos dentre os intelectuais “neutros” ou
que desde o inicio apoiaram o golpe, a maioria deles participante de instituigoes
tradicionais, como os Institutos Histéricos e Geogrificos e as Academias de
Letras (ORTIZ, 2001).

Este trabalho pretende apresentar o posicionamento politico de um
desses intelectuais, o escritor Ariano Suassuna, como um arquétipo da visio
de mundo dos setores nacionalistas que exerceram influéncia sobre o regime
militar, que de resto acabou sendo incorporado ao que resultou do trabalho
da primeira fase do CFC (1967-1973). O regime militar coincidiu com uma
das fases mais produtivas de Suassuna. No periodo, foi organizado
o movimento armorial e publicada a sua obra de ficgio mais conhecida:
A Pedra do Reino. Ao longo desse periodo, Ariano Suassuna também exerceu
importantes fungdes publicas. Além de ter sido integrante do Conselho Federal
de Cultura, onde permaneceu de 1967 a 1973, Ariano Suassuna também foi
diretor do Departamento de Extensao Cultural (DEC) da Universidade Federal
de Pernambuco, de 1969 a 1975, e Secretirio de Educagio e Cultura do
Municipio do Recife, de 19752 1978, a pedido do recém empossado prefeito
“bi6nico” da cidade, Antonio Farias. A frente desses cargos, Suassuna pode
viabilizar, com apoio oficial, o chamado “Movimento Armorial”.

Personalidade marcante na defesa da cultura popular como elemento
de afirmagiio de um discurso nacionalista, Ariano Suassuna integrou o CFC
como membro fundador ao lado de nomes como Gilberto Freyre, Afonso
Arinos, Raquel de Queiroz, Josué Montello, Joio Guimarics Rosa, Pedro
Calmon, dentre outros.
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O CFC, em relagdo ao governo militar, representava o brago ideologico
dos sctores nacionalistas que apoiavam o regime. Seus integrantes eram os
arautos de um discurso de resisténcia contra a cultura de massa, vista como
fator de descaracterizacio da cultura popular e, conseqlicntemente, como
ameaca a construcio de uma identidade nacional. Manifestava, comisso, um
pensamento que tinha afinidades com a visio utépica do nacional-popular,
popularizada nos anos 60 inicialmente pelo Movimento de Cultura Popular
(MCP) ¢ posteriormente pelos Centros Populares de Cultura (CPCs) da UNE,
mas que teve origem no pensamento pés-colonialista defendido pelo Instituto
Superior de Estudos Brasileiros (ISEB).

O ISEB propunha a ruptura com a “dependéncia cultural”, definida,
de acordo com Roland Corbisier (1960), como uma condigio que faz a
burguesia nacional, as classes médias esclarecidas ¢ o proletariado industrial
dos paises periféricos repetirem a “metrépole”, sucumbindo a um profundo
complexo de inferioridade que os torna incapazes de ter idéias proprias. Por
entender que o “complexo colonial”, no qual a colonia, ao exportar matéria-
prima ¢ importar bens manufaturados — ou seja, exporta o “nio set”
cimporta o “ser” do outro — ¢ um fendmeno entranhado nas sociedades dos
paises periféricos pela via da cultura, o ISEB propunha que a intelectualidade
desses paises abandonasse o conhecimento livresco e meramente erudito e
assumissc o desafio de se aproximar da cultura popular, forjando uma ideologia
em que o povo pudesse se encontrar ¢ se reconhecer. Essa seria a contribuigio
da intelectualidade para romper com o complexo colonial ¢ de incentivar
uma atitude verdadeiramente independente e soberana de paises como o Brasil
no cenario mundial.

Apesar da afinidade de movimentos de esquerda com a perspectiva
do ISEB, idéias de igual teor estavam presentes na visio de mundo da maioria
dos integrantes do Conselho Federal de Cultura. No Plano Nacional de Cultura
(PNC), elaborado durante a gestio de Ney Braga no Ministério da Educacio
e Cultura (MEC) a partir de diretrizes apresentadas pelo CFC e langado em
1974, o discurso oficial passou a outorgar ao poder estatal a missio de salvar
e preservar a espontancidade da criagido popular.
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Ao colocar entre suas diretrizes “o respeito as diferenciagdes regionais
da cultura brasileira” e “a protegio, a salvaguarda ¢ a valorizagio do pattiménio
histdrico ¢ artisticos e ainda dos elementos tradicionais geralmente traduzidos
em manifestagdes folcloricas e de artes populares”, o PNC apresentava como
justificativa para esse esforgo preservar os elementos que representariam a
nossa personalidade cultural, expressando o préprio sentimento de
nacionalidade. Visava-se assim evitar que o “culto 4 novidade ¢ 4 imitacio dos
povos desenvolvidos”, sem o devido acompanhamento do governo baseado
em “critérios de qualidade” comprometesse a “harmonia” da sociedade
brasileira.’ O documento nio se propunha a inibir o “contato intercultural”,
mas sim tomar algumas “precaugdes” para que influéncias externas de
“qualidade duvidosa” levassem ao “desaparecimento do acervo cultural
acumulado ou ao desinteresse pela continua acumulagio da cultura”, o que
representaria um “indiscutivel risco para a preservagio da personalidade
brasileira ¢, portanto, para a seguranga nacional”.?

A primeira parte deste artigo trata do Movimento Armorial, do qual
Suassuna foi o principal mentor. Por meio do movimento, antecipa muitas
das id¢ias que viriam a ser encampadas pelo regime na concepgio do Plano
Nacional de Cultura. Na segunda ¢ ltima parte, sio apresentadas as afinidades
ideoldgicas que aproximavam Suassuna do regime militar. Nesse tpico sio
utilizados como referéncia artigos publicados pelo préprio escritor no Diario
de Pernambuco entre 1976 2 1981. Na época, o regime atravessava uma fase
critica, devido 2 pressio de setores expressivos da burguesia nacional pelo
abandono dos resquicios do nacional-desenvolvimentismo e abertura dos
mercados nacionais, com redugio da participagio do estado na economia.
Sdo explicitadas as posi¢des de Suassuna frente 20 embate que se colocava 4
¢poca, que posicionava em campos opostos, dentro e fora do regime, os
defensores do liberalismo ¢ do nacional-desenvolvimentismo.

" Ver Ministério da Educagio ¢ Cultura. Politica Nacional de Cultnra (PNC). Brasilia: 1975, p 32
c pp. 13-14
* Ibidem, p. 30. Grifo do autor.
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1.1 CULTURA POPULAR E RESISTENCIA

Ao se observar o percurso intelectual ¢ cultural de Pernambuco nos
ultimos 150 anos, um dos aspectos mais marcantes é a recorréncia da idéia de
movimento a cada nova geragio. Considerando que as reivindicagoes e
bandeiras de cada um desses movimentos apresentavam diferengas sutis —
nio passando, na maioria das vezes, de meras resignificagdes de velhos
argumentos —uma hipétese valida, quando também se leva em conta o habitus
de classe dos participantes ¢ as aliangas politicas, explicitas ou nio, em que
estavam enredados, € a de que muitos desses movimentos foram (ou sio)
parte integrante do mesmo “bloco histérico”.?

No caso do movimento regionalista de 1926 e do movimento armorial,
© suas caracteristicas comuns permitem situi-los no interior de um mesmo bloco
histérico, ocupando posigdes semelhantes. Do ponto de vista ideoldgico, ambos
refletem fortemente os interesses dos setores agririos no pacto de 1930 que
sobreviveram praticamente até os anos 1980. Ao tratar da inserciio dos setores
rurais em um bloco histérico de um pais hipotético, Gramsci (2002, p. 64)
tece consideragdes que se encaixam na realidade brasileira, ajudando a entender
os posicionamentos dos participantes daqueles movimentos:

Estc grupo compreende ¢ vé que a origem de seus
males estd nas cidades, na forga das cidades, ¢, por isso,
entende que ‘deve’ ditar a solugio s classes altas urbanas, a
fim de que o principal foco seja debelado, mesmo que isto
nio scja da conveniéncia imediata das classes urbanas (...).
Vé-se um reflexo deste grupo na atividade de intelectuais
conservadores, de dircita.

* O concceito de “bloco histérico aqui utilizado segue a mesma definigio que Ihe foi dada por
Gramsci, ou seja, de uma unidade entre estrutura ¢ superestrutura, natureza ¢ espirito (Gramsci,
2002). IX o bloco histdrico que sustent uma dada hegemonia, a qual ndo tem o mesmo sentido
de dominagio, podendo incorporar interesses diversos. A hegemonia reflete as contradicdes do
“bloco historico * que estd longe de ser homogénco: cle envolve o conjunto complexo ¢
contraditério das superestruturas, como reflexo do conjunto de relagées sociais de produgio.
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Movimento cultural sem manifesto, com o argumento de que “em
Arte, a criagdo é mais importante do que a teoria” (SUASSUNA, 1974, p. 6),
avesso aos padroes estéticos das vanguardas modernistas, o “movimento
armorial” foi langado no dia 18 de outubro de 1970 com uma exposi¢io e
um concerto na Igreja de Sio Pedro dos Clérigos em Olinda-PE, reunindo
um grupo de artistas e intelectuais que proclamavam o desejo de realizar uma
arte crudita a partir das raizes populares “auténticas” da cultura brasileira.
O movimento reuniu representantes de praticamente todas as formas de
expressio artistica, como poetas, gravadores, musicos, escritores, pintores,
homens de teatro, ceramistas e bailarinos. Ariano Suassuna foi o idedlogo ca
figura de maior expressio do movimento. Além dele, estiveram também
engajados nomes hoje reconhecidos nacionalmente nas suas respectivas areas
como Gilvan Samico na gravura ¢ Anténio Nobrega no teatro e na musica,
bem como os poetas r‘\ngclo Monteiro e Marcus Accioly, o escritor Raimundo
Carrero, o musico Anténio Madureira, o ceramista Francisco Brennand, dentre
outros. Esses artistas tinham uma origem social semelhante: eram quase todos
filhos de grandes proprietirios de terras no scttiio ¢ na zona canavieira, oriundos
de familias tradicionais, com uma visio de mundo semelhante. Quando se
considera o lugar social de onde advieram os armorialistas, é possivel entender
as posi¢des por cles tomadas.

As idéias defendidas pelo movimento expressas basicamente nos textos
de autoria de Suassuna, antecipam muitas das diretrizes que vieram a constar
depois no Plano Nacional de Cultura (PNC). Logo de inicio, Suassuna trata
de diferenciar o movimento armorial do Movimento de Cultura Popular
(MCP), do qual se desvinculou em 1963 por divergir da orientagio politica
que o segundo estava tomando. Para ele, o MCP estava dominado por um
pensamento de esquerda doutrindrio ¢ preconceituoso, avesso “as liberdades
amplas de criagio”, e que buscava apenas impor suas cartilhas sem considerar
que “a cultura popular ¢ feita pelo Povo, pelo ‘quarto estado’, aqui identificados
com os analfabetos ou semi-analfabetos”, constituindo-se “de tudo aquilo
que o Povo cria para viver ou para se deleitar ¢ que, tendo sido criado a
margem da civilizagdo européia e industrial, &, por isso mesmo, mais peculiar

e singular” (Idem, 1969, pp. 40-41).
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A partir da interpretagio dada por Suassuna a palavra arwerial ¢ possivel
identificar trés dimensées antecipadas pelo movimento que posteriormente
estariam vinculadas a0 PNC: a preservagao das tradigoes, a unidade nacional
¢ a diversidade cultural marcada pelo mestigamento.

A tradigio se expressa por si sé nos simbolos valorizados pelo
movimento, presentes no substantivo amerial, palavra usada como adjetivo e
que se refere a heraldica — ou seja, ao conjunto das armas, brasoes ¢ demais
simbolos da nobreza — cujo brilho “em esmaltes puros, festivos, nitidos,
metilicos e coloridos” se reproduz, para Suassuna, nas manifestagdes populares
da cultura brasileira. O uso de simbolos associados a herildica também remete
a valoriza¢ao da sociedade patriarcal, pois, como observa Maria Aparecida
Nogueira (2002, p. 188), “do mesmo modo que os animais totémicos,
investidos de qualidades sobrenaturais ¢ honrados com arte reverencial, sio
usados como simbolos para unir os membros de um determinado cli, a
herildica une os membros de uma dada familia”. Portanto, a preservagao das
tradi¢oes, que se expressam na cultura popular até nos seus elementos
simbolicos, ¢ a valorizagio de elementos da sociedade patriarcal estio
estreitamente vinculadas, significando que nio ha como considerar uma sema
outra.

A heraldica também contribui para identificar um segundo elemento
que Suassuna considera caracterfstico da cultura popular e que, portanto, acaba
sendo valorizado pelo armorial: a idéia de unidade nacional. Esta viria, segundo
ele, “do Povo, e a Heraldica popular brasileira esta presente, nele, desde os
ferros de marcar bois e os autos dos Guerreiros do Sertio, até as bandeiras
das Cavalhadas c as cores azuis ¢ vermelhas dos Pastoris da Zona da Mata
(...); desde os estandartes de Maracatus e Caboclinhos, até as Escolas de Samba,
as camisas ¢ bandeiras dos Clubes de futebol do Recife ¢ do Rio”
(SUASSUNA, 1974, p. 11).

L é essa unidade nacional, base do principio da seguranga nacional, que
precisa ser assegurada pela via da cultura, tendo como base a idéia de “unidade
na diversidade” presente no mesticamento, da integragio dos diferentes como
uma caracteristica particular e original da nacionalidade brasileira, formada
por negros, indios e europeus, especialmente ibéricos. Para os armorialistas
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essa composigdo harmoénica de trés grandes culturas formadoras da
nacionalidade brasileira encontrava antecedentes no romanceiro. Ou seja, na
colegio de romances, de obras narrativas em prosa ou em verso, datados dos
primeiros tempos da literatura na peninsula ibérica, que ji combinava narrativas
¢ formas de contar, influenciadas pela presenga de outros povos na regido,
tals como mourros, ciganos, ladinos e judeus. Conseqiientemente, sendo oriundo
de um cruzamento de influéncias ¢ componentes diversos, o romanceiro, 20
chegar a0 Brasil junto com o colonizador portugués, teria contribuido para
promover um tipo de mestigamento também na cultura, definindo um cariter
para a constitui¢io da identidade nacional (SANTOS, 1999).

Tendo em vista a importincia dada a essas trés dimensdes — tradiciio,
unidade nacional e mesticamento —, identificadas pelos armorialistas como a
base da cultura popular que precisa ser preservada em nome da integridade
nacional, Suassuna acaba por identificar nas expressdes do modernismo, na
cultura de massa ¢ nos movimentos de vanguarda, como o tropicalismo, uma
ameaga a0s ideais por ele defendidos. A arquitetura moderna brasileira, por
exemplo, ¢ classificada por ele como sendo “feia, fria e desagradavel”, Uma
arquitetura que nem brasileira ¢é, “pois é copiada de Le Corbusier,
internacionalista, cosmopolita requentada, brancosa, cartesiana, de paredes nuas,
brancas, retas e tendo, ainda por cima, desterrado de dentro de si a Pintura, a
Cerimica e a Escultura (SUASSUNA, 1974, pp. 31-33). Com relacio aos
tropicalistas Gilberto Gil e Caetano Veloso, segundo Suassuna, ambos haviam
comegado “bem na linha da nossa Cultura, mas depois se vulgarizaram,
corromperam e abastardaram, vendendo-se ao cosmopolitismo, tornando-
se entreguistas culturais.’™

Fica claro que a estética armorial é apresentada como uma estética de
resisténcia a todas essas tendéncias culturais que, para Suassuna, nada mais
seriam que cdpias do que de mais vulgar era produzido no “estrangciro”.
Esta seria, na opiniio de Thereza Didier, a diferenca primordial em relagio
ao MCP. Enquanto este iltimo defendia a construcio da identidade nacional

* SuassuNa, Ariano. “O popular ¢ o popularesco”. Didrio de Pernanibuco, Caderno Opinido,
pop pop p
p-A-9, 11 de junho de 1978.
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por meio da conscientizagiio politica, aquele passou a defender essa identidade
nacional por meio da cultura de resisténcia (DIDIER, 2000).

A retbrica de Suassuna estava estreitamente vinculada i retérica
regionalista, especialmente aquela alimentada pelos intelectuais oriundos de
estados nordestinos como Gilberto Freyre, Raquel de Queiroz ¢ o préprio
Ariano Suassuna. Trata-se de uma retdrica, como bem mostra Albuquerque
Janior (1999, p. 86), que enaltece a regido “como uma arma contra a excessiva
centralizagio politica e econémica, uma reagiio aos processos centralizadores
do desenvolvimento capitalista”. O cariter homogencizador do capitalismo
¢, por extensao, da industria cultural é visto como uma ameaga as diferengas
regionais e, conscqiientemente, as suas estruturas sociais e politicas. A diversidade
regional e cultural ¢ entio defendida niio numa perspectiva de democratizagio
da cultura, de enaltecimento das potencialidades criativas e de transformagio
da cultura popular, mas sim no sentido de cvitar, por meio da preservagio
das tradigdes populares, que o impeto modernizador da cconomia capitalista
ameagasse as estruturas sociais arcaicas, especialmente as estruturas fundiarias.
A cultura popular é vista nas entrelinhas, portanto, como pattimdnio que deve
permanecer quase intocado, caso contrario, a seguranga nacional poderia ser
ameacgada.

Nio 4 toa, em virias entrevistas e artigos publicados em jornais e revistas,
Suassuna deixou claro que sua militincia era justificada em grande parte pela
necessidade de se contrapor  idéia bastante disseminada no Brasil de que as
estruturas rurais seriam as grandes responsaveis pelos males nacionais. A culpa
por essa “deturpagio da realidade” cle atribui aos intelectuais de classe média
que, segundo ele, “costumam dar como dogma demonstrado ¢ indiscutivel a
opinido de que eles proprios ¢ os politicos ligados 4 Burguesia urbana nio
somente encarnam ‘o Bom, a verdade ¢ o progresso’ como também sio ‘os
representantes verdadeiros do povo™.?

Marcado pelo trauma do assassinato do seu pai (Joio Suassuna,
ex-presidente do estado da Paraiba ¢ opositor de Jodo Pessoa) durante a

* Ipen. “Liberais e Conservadores®. Didrio de Pernanbues, Caderno Opinido, p. A-9, 23 de abril de
1978.
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Revolugio de 1930, Suassuna argumenta que a opgio pela defesa do rural
decorre do fato de ter crescido escutando que o lado do seu progenitor, das
oligarquias rurais resistentes as transformagdes, ¢ que era o mal, enquanto o
outro lado era o bem.

Ao falar sobre esse episédio, Ariano procurou sempre resgatar a
memoria do seu pai, insistindo na sua inocéncia no episédio da morte de
Jodo Pessoa e buscando ressaltar que naquele contexto nenhum dos lados era
de fato representante dos valores da “modernidade”:

(...) a luta travada em 1930 entre os Suassunas ¢ os
Dantas de um lado, ¢ os Pessoas e Almeidas do outro, niio
foi luta de oligarquias predominantemente rurais em torno
de Suassuna contra as oligarquias predominantemente
urbanas em torno do doutor Joio Pessoa.’

Utlizando José Américo de Almeida como parimetro de comparagio
dentre aqueles que integravam o grupo de Jodo Pessoa ¢ o grupo mais proximo
do seu pai, Ariano procura mostrar que as diferengas entre cles cram sutis,
pois ambos tinham em comum a mesma origem social:

Nenhum dos dois ‘virou a casaca’. Apenas a separagio
real entre forgas rurais ¢ urbanas comegava a se eshogar ¢
ambos eram de familia rural ¢ de formacio urbana. Mas
Suassuna era mais fazendeiro do que bacharel, enquanto
que José Américo de Almeida era mais bacharel do que
senhor de engenho, como o personagem Lucio de
‘A bagaceira’ revela-se tio bem. E, esbog¢ada a luta, cada um
tomou o lado que mais lhe tocava preparando-se ambos
para tomar parte na tragédia que ia comegar.”

Na realidade, Suassuna procura constatar um fato ji reconhecido por
pesquisadores que vém se dedicando a0 tema: o lado de Jodo Pessoa e de

¢ Idem. “A Revolugio de 1930". Didrio de Pernambueo, Caderno Opinido, p. A-9, 16 de abril de
1978.

7 Ipes. “Urbanismo contra Ruralismo®. Didrie de Pernambuce, Caderno Opiniio, p. A-9, 07 de
maio de 1978.
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José Américo de Almeida era o daqueles que “sonhavam com a modernizagio,
mas nio com a modernidade” (ALBURQUERQUE JR., 2001, p. 140).
Daqueles para os quais o “Nordeste devia se modernizar sem perder o scu
cardter, leia-se, sem ter modificadas as suas relagoes de dominagio” (Ibidem,
p-139). Sendo assim, a diferenga do grupo de Jodo Suassuna se devia ao fato
de que estes, além de resistirem a modernidade, também resistiam A
modernizagio das estruturas cconomicas. Nesse caso, nio haveria nessa histéria,
de acordo com Ariano, nem mocinhos, nem bandidos. Eram todos integrantes
das mesmas estruturas que resistiam as transformagdes da ordem social
dominante no Nordeste.

Dessa forma, por entender que nenhum dos lados representava a faceta
mais justa do epis6dio da revolugio de 30 e por considerar que os padroes
culturais da modernidade tendiam a ser mais perniciosos para a sociedade
brasileira do que os padrées arcaicos, Suassuna manifestava uma clara
preferéncia pelo mundo rural. Essa busca de valorizagio do rural, cuja imagem
primordial no universo de Ariano ¢ a do settio com suas tradigoes e costumes,
refor¢a a hip6tese de que cle ¢ movido por sentimento anticapitalista, que se
revela em toda a sua obra literiria e no préprio movimento. Como observa
Santos (1999, p. 294), na obra de Suassuna “o dinheiro, portanto a burguesia
e o capitalismo, sio freqlientemente mostrados como mal absoluto, a origem
da degradag¢io do homem”.

Por outro lado, o anticapitalismo de Suassuna nio implica em retorno
a0 um estigio anterior. E certo que uma de suas “teses” é a de que a opgio
pela industrializagio como alternativa de desenvolvimento para o Brasil havia
sido um equivoco. O préprio Suassuna chegou a afirmar, usando os ganhos
da soja como exemplo, “muito mais importante do que o artificial e falso
desenvolvimento industrial era fazermos do Brasil uma nagiio de agricultores
e cabreiros”.® Porém, uma vez que o processo de industrializacio ja era
irreversivel, e que, até certo ponto, dele dependia a redugio da miséria no
nosso pafs, que a0 menos esse processo nio destruisse 0s tragos caracteristicos
da identidade nacional:

*IpEM. “A utopia, a soja ¢ as cabras®, Didnio de Pernanbuco, Caderno Opinido, p. A-15, 31 dejulho
de 1977.
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Nio escondo que, por mim, eu preferiria uma vida mais
poupada, modesta, sobria, uma espécie de pobreza honrada,
repartida ¢ honesta numa comunhio maior com as cabras ¢
as pastagens da vida rural. Mas parcce que isso é um sonho
impossivel ¢ que, se ficarmos nesse sonho, nunca deixara
de haver desempregados ¢ famintos entre nds; sem se falar
em que as nagoes poderosas, vendo o grande carneiro,
enorme, em que nos tornarfamos afiariam logo, seus cutclos
para nos retalharem ¢ dividirem a carne. Parece que,
queiramos ou niic queiramos, a tecnologia ¢ o trabalho
intenso sio, no mundo moderno, uma espécie de maldicio
inevitavel, a Unica maneira que temos de nos libertar da
inferioridade ¢ da dominagio econdémicas. Sem essa
libertagdo, o Brasil niio alcangari aquela grandeza a qual me
referia, uma grandeza 4 altura do seu Povo. (...) Agora, que
isso nio nos descaracterize nem nos achate num
cosmopolitismo uniforme e monétono, numa espécie de
‘esperanto cultural’ em que os Latino-americanos, embalados
por uma falsa idéia do que seja universal, s metam a
macaquear o alheio, voltando aquela idéia, do século XIX,
de que a Cultura realmente verdadeira ¢ superior era a
européia de origem greco-latina, sendo todas as outra exdticas;
de que um progresso continuo presidia a ‘evolucio’ das Artes
e Literatura, sendo, necessarinmente, um quadro da
Renascenga superior a um da Idade Média. (SUASSUNA,
2002, p. 33-34)

Ou seja, uma vez que o desenvolvimento capitalista pautado na
industrializagdo ¢ um fato inexorivel, que ao menos cle se¢ dé sem a
descaracterizagio dos “valores e significados” que definem o modo de ser,
de viver de sentir, de contemplar, de produzir o sustento, a “nacionalidade”
do Povo brasileiro. A cultura ¢ assim entendida no seu significado mais amplo,
mas refletida nos simbolos exaltados pela cultura popular, que seria o elemento
primordial para a conservagio da nacionalidade brasileira. Para que ela nio
seja ameagada, é necessario garantir que a industria conserve tracos dessa
nacionalidade e que, portanto, ela seja genuinamente nacional, refletindo nossa
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cultura. Seria necessario preservar os setores produtivos nacionais da invasao
“estrangeira”, inibindo o acesso das multinacionais aos nossos mercados.

1.2 CULTURA POPULAR E SEGURANCA NACIONAL

As manifestagdes de apoio de Suassuna as Forgas Armadas ¢ ao regime
de 1964 refletiam uma tese defendida por ele de que essa instituigio tinha um
papel semelhante ao que um dia havia sido o da monarquia: o de salvaguardar
a unidade ¢ a identidade nacionais. Seu ideal monarquico foi manifestado
explicitamente em diversos artigos publicados nos anos 1970. No Diario de
Pernambuco, Suassuna procurou apresentar o episodio ocorrido na Espanha
apos a ditadura franquista— em que o Rei Juan Carlos teve papel fundamental
na consolidagiio da democracia espanhola, ao conseguir reunir forgas politicas
antagonicas em torno das negociacoes que fundamentaram o Pacto de Moncloa
— como uma prova em contrario contra aqueles que o criticavam por revelar
simpatia pelo regime monarquico.

Ariano Suassuna deixa transparecer claramente sua preferéncia pela
monarquia, por entender que somente o poder pessoal de um Rei ou
Imperador poderia evitar as ameagas de desagregagio nacional, Segundo ele,
“para os Latinos em geral ¢ os Brasileiros em particular, a Monarquia, em
principio, é o regime que mais corresponde a psicologia do Povo ¢ aquele no
qual as crises violentas podem ser mais bem absorvidas em solugdes politicas.”™

Se no século XIX a ameaca a soberania nacional era materializada no
temor de que a aboligao poderia gerar revolta entre os grandes proprictarios
de terra, que tenderiam a colocar seus interesses locais acima dos nacionais, no
século XX 2 ameaga temida por Suassuna era materializada nas empresas
multinacionais que estariam a servigo dos interesses imperialistas norte-
americanos. Sendo o retorno do regime monarquico ao Brasil um sonho
irrealizivel, uma verdadeira utopia, Suassuna depositava nos militares o papel
de proteger os interesses nacionais contra as forgas do capital, que encontrava
ressondncia em grande parte do empresariado ¢ no tinico partido de oposigao

? Idem. “Carter ¢ 0 MDB”. Didriode Pernanmbnes, Caderno Opinido, p. A-13, 17 de julho de 1977,
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ao regime, o MDB. Em decorréncia disso, o MDB foi por um longo periodo
alvo de suas criticas. Num dos seus artigos, Suassuna chega a insinuar quec o
MDB estaria articulando com Carter uma estratégia com o intuito de que os
EUA interviessem para derrubar o regime militar instalado no Brasil— o que,
para Ariano, representava uma grande ameaga A nossa soberania. A declaracio
de Franco Montoro sugerindo que o presidente Carter teria sido mais
importante na articulagiio do Pacto de Moncloa que o Rei Juan Carlos seria

uma prova dessa alianga estratégica entre 0 governo norte-americano ¢ o
MDB:

Nio gosto de discordar de quem esta debaixo. Mas o MDB
s6 estd caido aparentemente; na minha opinido, anda se
colocando, quanto a Carter, em mai situagio. Seus lideres —
alguns dos quais sio pessoas a quem estimo ¢ respeito — as
vezes afirmam que um ‘nacionalismo sem exageros’ faz parte
do programa do Partido. Mas, contraditoriamente com isso
no dltimos tempos tém colocado boa parte de suas
esperangas numa possivel intervengio no Brasil desse
presidente americano que, apesar de didicono de uma igreja
batista, anda meio esquecido dos traves de seus olhos ¢
atento demais aos argueiros dos vizinhos. Ora, Montoro
evidentemente citava o caso da Espanha como a dizer-nos
— “Vejam o que Carter fez 1, bem pode vir a fazer aqui’ — ¢
foi por isso que protestei. Sou nacionalista sem exageros ¢
com exageros (...)."

Por outro lado, mesmo afirmando sua antipatia pelas bandeiras do
MDD e suspeitando das suas intencdes, Suassuna também dizia nio se filiar a
Arena. Para ele, este partido niio tinha uma linha programatica clara ao nio se
definir como um partido nacionalista, cujo compromisso na pratica fosse nio
exclusivamente a manutengio do regime, mas sim a preservagio dos interesses
nacionais contra a invasio estrangeira."

" Tbidem.
" Idem. “Por que nio sou da Arena®. Didria de Pernambnco, Caderno Opinido, p. A-13, 17 de
sctembro de 1977.
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Em nome desse nacionalismo “sem ¢ com exageros”, Ariano procura
justificar seu apoio ao regime militar, ainda que afirmando nao se tratar de
apoio incondicional:

Sei que afirmando e reafirmando a importincia que dou as
forgas armadas no campo da politica brasileira, incorro nas
iras, ou, nos melhores casos, no desagrado daqueles que
véem o exército brasileiro como uma espécie de ‘expressio
do mal’. (...) O motivo principal de cu, em principio, dar
meu apoio aos Soldados ¢ que, niio tendo partido, meu partido
¢ o Brasil — ¢ o tnico Partido que cu vejo com organizagio
e forga suficientes para comandar o nosso processo de
emancipagio ¢ a Forca Armada brasileira. Atualmente — ¢
apesar de todas as contradigées do nosso processo de
libertagiio — é muito fdcil, para quem tenha olhos para ver,
descobrir quem esta, de fato, por tras dessa campanha que
se generaliza contra as Forgas Armadas do Brasil: sio os
Estados Unidos com o Presidente Carter 4 frente, a Burguesia
paulista ¢ os 6rgios de comunicagio colocados nas mios
ou a servico dessas duas forcas poderosas, e, por isso mesmo
tio poderosos também que constituem hoje um quarto Poder,
talvez tio forte quanto o Exccutivo ¢ certamente mais forte
do que o Legislativo e o Judiciario. De minha parte, como
escritor, sel que estou cometendo um verdadeiro suicidio
ac me opor a cssas forcas. Mas vendo perfeitamente de
onde ela parte, acho que basta sua origem para tornar suspeita
aquela campanha que a falsa Esquerda brasileira — festiva,
cega e irresponsivel como sempre — nfio se envergonha de
apoiar.'

Tal énfase de Suassuna, no reforgo a seu apoio as Forgas Armadas na
segunda metade dos anos 1970, reflete o desgaste do “pacto estrutural” no
interior do “bloco histérico” que deu sustentagio ao golpe de 1964.

" Tdem. “Brasil, Exéreito ¢ Bsquerda®. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-13, 04 de
setembro de 1977.
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O empresariado paulista comecava a dar sinais de insatisfacio com os militares
a frente do governo, acusados de promover uma estatizagio da economia
em nivels muito proximos ao dos paises comunistas. Pediam entio uma maior
liberalizagao dos mercados, o que desagradava os sctores nacionalistas,
especialmente o agronegocio, fortemente beneficiado pela politica de incentivos
¢ subsidios fiscais destinada a proteger os sctores menos competitivos da
economia.”® Posicionando-se claramente no segundo grupo, Suassuna
reproduzia um discurso muito semelhante ao de grande parte dos setores
produtivos pernambucanos em defesa da protecio da indGstria nacional:

Os empresarios brasileiros, a meu ver de modo
completamente crrado ¢ talvez impatridtico, estio mais
prcocupados com as 125 empresas (estatais) do que com as
281 estrangeiras. Em vez de olharem o Governo brasileiro
como um aliado na luta e de ajuda-lo o mais possivel para
podermos resistir, juntos, a desnacionalizacio que nos
ameaca, ficam a reclamar contra os imagindrios perigos da
estatizagio. Esquecem, em primeiro lugar, que num pais
como o Brasil, a intervengio estatal na Economia é nio s6
necessaria como indispensavel, inclusive para tornar possivel
a ordenagio das atividades e do crédito a ser destinado as
empresas privadas; ¢, em segundo lugar, que a estatizagio
¢, na maioria dos casos, a Gnica defesa que o Pais tem contra
a ameaca do controle de sua Economia pelas empresas
cstrangeiras, que, em alguns casos, sio mais ricas ¢ poderosas
do que a maioria das nagdes do mundo.™

" isse embate ganhou destaque nos jornais, especialmente no Estado de Sao Panlo, que representava
os interesses dos sctores que pediam uma redugiio do papel do Listado ¢ uma maior liberalizagio
dos mercados, em face das ameagas de crise sistémica que os indicadores macroccondmicos
sinalizavam, tamanho o endividamento do pais, que continuava a insistir numa politica
contraciclica de crescimento. O modcelo de substituigio de importagdes ji havia se esgotado,
tendo sido o IT PND (Plano Nacional de Desenvolvimento) scu dltimo suspiro, ¢ o pais ji nio
mais conseguia acompanhar as mudangas teenoldgicas requeridas para garantir a competitividade
dos sctores produtivos, especialmente da inddstria.

1 Suassuna, Ariano. “A desnacionalizagao, Didris de Pernambues, Caderno Opinido, p. A-9,13 de
novembro de 1977,
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Esse posicionamento levou Suassuna a apoiar declaradamente a
candidatura a Presidéncia do general Euler Bentes Monteiro, em oposi¢ao ao
general Figueiredo, para a sucessio de Geiscl. Euler Bentes teria, na sua opinido,
um compromisso mais firme com o projeto nacionalista que ele defendia.

Com a derrota de Euler Bentes, a postura de Ariano Suassuna em
defesa do regime militar comegou a arrefecer. Primeiro lamentando a saida
de Geisel, em quem reconhecia mais méritos do que defeitos, apesar de nao
ter representado exatamente o ideal nacionalista por ele almejado:

(.-) a grande maioria dos que fazem a opinido publica
no Pais muito queria e muito esperava do Presidente Geisel.
Havia motivos para isso. Todo mundo sabia que na area do
governo, o General Geisel era ligado a linha de seriedade,
com postura, legalidade ¢ honradez do Marechal Castelo
Branco. (...) E esperavamos ainda que, tendo toda a sua
vida marcada entre outras coisas, pelo tenentismo e pela
defesa da Petrobras, cle reorientasse a cconomia no sentido
que todos nés aguardivamos ansiosamente ha tanto tempo
— nacionalismo, integragio das regides mais pobres,
desconcentracgiio de renda, nivelamento menos injusto nos
salarios, fortalecimento do mercado interno, cte. (...) Creio
que ecle tentou e fez o que péde. Parece, porém, que
governar um pais grande, mas cheio de violentas contradigées
como o Brasil, é uma coisa realmente dilaceradora para um
homem de bem.”"

Dai em diante, 2 medida que a crise economica se agravava ¢ 0 governo
se via obrigado a adotar medidas impopulares para conter suas conseqiiéncias,
as declaragdes de Ariano contra o regime vao se tornando cada vez mais
virulentas. Considerando que os ataques do lado dos setores “modernos”
eram tio intensos quanto, ¢ possivel se concluir que naquele momento o pacto
estrutural que sustentava o regime encontrava-se dilacerado, revelando que a

5 Idem. “O Governo Geisel”. Didrio de Pernanibuco, Caderno Opinido, p. A-11, 24 de setembro
de 1978.
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crise também continha uma dimensio politica que tenderia a derrubar o regime.
O que nio se sabia ¢ de que modo isso se daria, uma vez que a queda de
brago entre as forgas mais representativas que davam substincia ao referido
pacto nio deixava muitas pistas de quem sairia vencedor. Posteriormente,
ficaria claro que novos arranjos entre clites permitiriam uma saida “pacifica”
¢ “ordeira” em diregio a uma “abertura democratica”.

Naqueles anos, ap6s a posse de Figueiredo, quando o regime dava
claros sinais de esgotamento, Suassuna engrossava o coro dos descontentes,
procurando justificar scu apoio inicial a0 “movimento de 1964 apresentando
as razoces que o teriam feito se enganar por tanto tempo:

(...) o grande argumento do Governo durante esses quinze
anos — argumento no qual confesso envergonhado, que, por
um entendimento errado do orgulho nacional, fui sensivel
durante certo tempo — era que, com todos os scus crros
noutros campos, o Movimento de 1964 tinha feito crescer
a producio nacional, contido a inflagio ¢ aumentado as
divisas do Brasil. Este tltimo argumento era o que mais me
tocava, pois cu julgava entrever, pela primeira vez, a
possibilidade de erguermos altivamente a cabeca no campo
internacional. Agora, a fome estd ai, o desemprego também,
a soberania nacional estd sendo diariamente atingida, a
inflagio disparou, o Pais esti devendo ‘os olhos da cara’ e,
pior de tudo, a identidade cultural do Brasil estd se
desagregando a olhos vistos. Que me perdoem o aparente
pessimismo: a Russia comunista ¢ uma prisio, o mundo
capitalista ocidental ¢ um bordel. O Brasil estd pretendendo
ser, a0 que parece, um misto de prisio ¢ bordel, ainda por
cima de propriedade estrangeira.”'¢

Entretanto, a razio maior de sua amargura explica-se pelo fato de cle
haver se sentido enganado quando acreditou que o regime militar estava
comprometido com a valorizagio da cultura popular como elemento de

' Idem. “Outro Mea Culpa®. Didrio de Pernantbmco, Caderno Opiniio, p. A-11, 09 de setembro
de 1979.
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resgate da nacionalidade brasileira “auténtica”. O ano de 1979 coincide com
inicio da fase mais populista do regime no ambito da cultura. O entio Ministro
da Educagio e Cultura, Eduardo Portela, passou a adotar uma politica cultural
que tinha como foco estimular a disseminagio de uma produgio cultural
mais proxima da linguagem da populagio de baixa renda. Isto significou uma
aproximagio maior do governo com a cultura de massa ¢ um afastamento
substancial da linha proposta pelo Conselho Federal de Cultura. Percebendo
essc movimento do governo no ambito da cultura, Ariano desabafou:

Durante muito tempo acreditei — santa ingenuidade! — que,
tentando nds, por nossa parte, fortalecer a Cultura brasileira
através de uma Arte ¢ uma Literatura realmente nacionais,
os nossos dirigentes, que nos aplaudiam, poderiam tirar
conclusdes semelhantes ¢ adoti-las no campo politico. Foi
por isso que, entre outras coisas, crici o Movimento Armorial.
Descobri depois, amargamente, que o Governo alijava
sistematicamente de dentro de si, como indesejiveis, todos
os politicos ¢ militares nacionalistas, niio se dando mais nem
sequer o trabalho de acusi-los de comunistas: eram expulsos
por screm patriotas mesmos. E descobri também que
ninguém se incomodava absolutamente que nds
escrevéssemos nossos livros, pintissemos nossos quadros
ou compuséssemos nossas musicas na linha brasileira. Os
meios de comunicagio de massa, dominados pelo capital
estrangeiro, destruiam com grande eficicia tudo o que
construjamos penosamente. Que forga teria um Quinteto
Armorial diante das discotecas? Além disso, talvez fosse até
bom para o Governo que assim agissemos: poderfamos talvez
distrair um pouco os que nos ouviam, enquanto ele entregava
tangiilamente aos de fora a economia e até enormes porgdes
do territério nacional. Foi quando me convenci disso que as
escamas cairam dos olhos e mudei para a posi¢io em que
hoje me encontro, numa decisio tomada bem a minha
maneira moderada e ponderada, mas que, por isso mesmo,
¢ firme e segura."”

7 Idem. “Mea Culpa®. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 02 de setembro de 1979.

Temiticas, Campinas, 19(37/38): 119-142, jan./dez. 2011



138 Auntinio de Pédna de Iima Brito

Em face desse cariter estrito de afirmagio da nacionalidade a partir da
cultura popular como uma forma de resisténcia, as questdes sociais e politicas
sao sempre tratadas num plano secundario ¢ de forma acritica. A nogio de
Povo ¢ também aqui idealizada no contexto de uma comunidade orgnica,
como um grupo com “habitos mentais similares, cujos integrantes sio guardides
da memoria esquecida”, sendo o homem do campo a representacio mais fiel
dessa idealizagio (ORTIZ, 1992).

Para Suassuna, a cultura de massa seria uma das principais ameacas a
esse modo de vida ¢, portanto, 4 nacionalidade brasileira na sua esséncia.
E a ela que as politicas puiblicas deveriam impor maior resisténcia como forma
de garantir a nossa soberania.

Chama a atengiio na critica 4 cultura de massa um forte trago
antiamericano. A cultura de massa seria o meio de disseminagio dos valores
negativos do liberalismo capitalista que levam “4 corrupcio desenfreada em
matéria de sexo ¢ de dinheiro, a opressio branca na qual, em nome da
Liberdade, a besta humana ¢ capaz de matar, oprimir ¢ explorar a maioria,
contanto que os ricos possam manter seus carros enfeitados de ouro, suas
piscinas ¢ suas amantes” ',

H4 um componente moral menos explicito que motiva o
antiamericanismo dos setores conservadores, que precisa ser considerado na
diferenciacio das preocupacées dos setores progressistas ¢ de esquerda.
Enquanto estes dltimos manifestam preocupagio com as determinacdes do
mercado impostas pelo poder financeiro das grandes corporagdes de
entretenimento norte-americanas ¢ suas conseqiéncias sobre a liberdade de
criagdo e com a ameaga a nossa soberania decorrente do cariter de dominacio
da politica externa do governo dos Estados Unidos, aqueles estio mais
preocupados com a subversio da ordem estabelecida nas sociedades
tradicionais, em face dos novos valores introduzidos pela cultura americana.
Ja nos anos 1930, Antonio Gramsci foi um dos primeiros a alertar para tal
motivagio contra o americanismo. Segundo ele, a critica ao americanismo
“¢ em grande parte a critica antecipada feita pelas velhas camadas que serio

¥ Idem. “O som c a furia®. Didrio de Pernanbuco, Caderno Opinido, p. A-9, 02 de abril de 1978.
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esmagadas pela possivel nova ordem e que ja sio vitimas de uma onda de
panico social, de dissolugio, e desespero; é uma tentativa de reagio inconsciente
de quem ¢ impotente para reconstruir ¢ toma como ponto de apoio os aspectos
negativos da transformagio” (GRAMSCI, 2001, p. 280).

Por essa razio, Gramsci alertava que nio podia ser dos grupos socidis
‘condenados’ pela nova ordem que se devia esperar a reconstrugao da
sociedade nas bases requeridas pela modernizagao. Gramsci, como era de se
esperar, preferia destinar essa atribuigio para aqueles que, com o seu trabalho,
estavam criando essas bases materiais, ou seja, a classe trabalhadora. Eles ¢
que deveriam tomar para si a atribui¢iio de reconstruir um sistema de vida
“original, e ndo de marca americana”, compativel com essa nova ordem.

Entretanto, no que diz respeito a cultura de resisténcia que se coloca
frente a influéncia norte-americana, as posi¢oes das correntes intelectuais e
politicas identificadas com a direita ¢ com a esquerda tendem a se confundir.
Sio posigoes contraditorias e que tendem a se encontrar em situagdes especificas.
No caso especifico do presente artigo, tais contradigoes se revelam nas escolhas
politicas do proprio Ariano Suassuna. Apesar de antiprogressista assumido,
Suassuna participou de grupos e partidos politicos de esquerda,
autodenominados de “forgas progressistas”. Tais escolhas tampouco
o impediram de ocupar cargos publicos ¢ apoiar explicitamente a ditadura
militar, ou o “movimento de 19647, como preferia se referir ao golpe.

Nio por outra razio, apds a abertura politica, especialmente nos anos
1990, Suassuna se reencontrou com as esquerdas, apesar de todas as criticas
feitas as virias tendéncias ao longo dos anos setenta. Isto nio foi fortuito.
Diante da crise no campo das esquerdas apds a queda do muro de Berlin e
do refluxo do liberalismo econdémico como ideologia dominante no novo
contexto da globalizagio, a oposi¢io ao programa de abertura comercial e
financeira e de reducio do tamanho do Estado, adotado a partir de 1990
com a posse de Fernando Collor, se viu obrigada a recorrer a proposigoes
nacionalistas em defesa da soberania nacional para se contrapor a tais
formulag6es por muitos atribuida ao chamado “Consenso de Washington”.
Com isso, mais uma vez a problematica das tradigbes populares como
representagio da identidade nacional, tendo como pano de fundo o mito do
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mestigamento, volta a tona para dar substincia a um discurso que buscava se
opor ao processo de internacionaliza¢io da economia brasileira iniciado nos
anos 1990. Isso evidencia que a visio de mundo que Suassuna representava
nao morreu. Ela foi resignificada ¢ incorporada a formacio de novos blocos
de poder que passou a incluir a elite da classe trabalhadora.

CONSIDERACOES FINAIS

O fato de o governo militar haver encampado discursos como o de
Ariano Suassuna, bem como de outros intelectuais tradicionais de igual
importancia, na defesa da “preservagio” da cultura popular como parte de
uma politica nacional de cultura apontada como relevante para a seguranca e
integridade nacional, é revelador do quanto sua manutengio estava
comprometida com aquilo que Francisco de Oliveira denominou de “pacto
estrutural” entre os proprietarios rurais e o empresatiado industrial urbano.
Sob tal pacto, a burguesia industrial ocuparia uma posicio hegemonica na
sociedade brasileira, mas assegurando “as condi¢oes de reprodugio das
atividades agricolas, nio-excluindo, portanto, totalmente, as classes proprietirias
rurais nem da estrutura de poder nem dos ganhos da expansio do sistema”
(OLIVEIRA, 2003, p. 65). O golpe militar de 1964 foi interpretado como o
apice desse “pacto estrutural”’, uma vez que cle resultou de uma alianga de
setores agrarios, industriais e militares em reagio as “reformas de base”
propostas por Joio Goulart. Contrariamente a expectativa de sctores
expressivos da esquerda, inclusive do PCB, que imaginaram contar com o
apoio da burguesia nacional contra as estruturas sociais arcaicas que continuavam
sc perpetuando do campo, os setores hegemonicos “modernos” da sociedade
apoiaram o golpe (RIDENTI, 1993).

Essc pacto entre setores arcaicos ¢ modernos em defesa do regime
militar nada mais era do que uma conformagio para o processo historico
brasileiro de um fenémeno comum 4 ordem capitalista, identificado por
Raymond Williams (1977), de incorporagio seletiva das tradi¢oes para legitimar
interesses hegemonicos. Ocorre, portanto, nesse processo, uma “articulagio
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deinteresses” entre os grupos sociais dominantes ¢/ou emergentes com grupos
residuais oriundos da ordem social anterior. O que hi de paradoxal nessa
“articulagiio de interesses” ¢ que uma determinada “tendéncia da vida intelectual
eartistica” da época — oriunda de setores residuais que em nada se identifica
com sociedade industrial, que pode ser definida como uma “formagio”
intelectual nos moldes propostos por Raymond Williams — acaba sendo
incorporada pela ordem vigente, ainda que de forma seletiva, para ratificar,
contraditoriamente, um padrio especifico de modernizagio.

Nos discursos de Ariano Suassuna, expressos em artigos publicados
em jornais e revistas ao longo dos anos 1970, ¢ possivel identificar muitos
desses paradoxos: de um lado, a defesa do mito da mestigagem como parte
da identdade nacional e fator de harmonizacio da sociedade brasileira,
vinculada a preservagao das tradigoes ¢ da cultura popular e 4 defesa da
sociedade agriria; a0 mesmo tempo, reconhece que havia naquela sociedade
clementos que perpetuavam as injustigas sociais e que precisam ser combatidos,
e quea industrializagio deve ser tolerada, mas evitando seu carater desintegrador,
presente na internacionalizagio e na influéncia negativa da cultura de massa,
que representaria uma ameaga a soberania ¢ a seguranga nacionais.

A idéia de continuidade histérica que as proposicdes de intelectuais
como Suassuna encerram, ¢ que muito serviram para a legitimagao do golpe
de 1964, parece ter se consolidado definitivamente como elemento de
afirmagio da nossa identidade. Ainda que nio seja eterno, o legado de Silvio
Romero e Gilberto Freyre, que foram sem divida os principais formuladores
dessas visoes de mundo, continua em voga. Sio visdes de mundo que se
apdiam na memdria ou em um passado idealizado, nos quais buscam elementos
afirmativos de uma identidade para a qual tudo o que é externo e dominante
lhes parece hostil. Com essc legado, também sobrevivem os herdeiros da
velha ordem patriarcal, que para asscgurar posigoes nos campos de poder
continuam a se apresentar como representantes das tradigdes que definema
nossa identidade. Posicionam-se, dessa forma, perpetuando os velhos
mecanismos de inscr¢ao do Brasil na ordem capitalista moderna, cuja
caracteristica significativa ¢ a articulagao de interesses, ou um pacto estrutural,
que concilia elementos arcaicos ¢ modernos em um mesmo bloco historico,
constituidor de uma dada hegemonia.
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