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A RELACAO ENTRE ARTE E POLITICA:
UMA INTRODUCAO TEORICO-METODOLOGICA

Marcos Napolitano

RESUMO: Este artigo visa discutir a relagio entre arte ¢ politica dentro da tradiio de
esquerda, sintetizada no conceito de “arte engajada” e outros conceitos correlatos.
A partir do debate bibliografico que abordou o tema, desenvolve-se a exposigio em duas
diregdes: o mapeamento do debate entre os autores clissicos do marxismo em torno da
questio cultural (Lukdcs, Brecht, Adorno ¢ Benjamin) ¢ a histéria das experiéncias ¢
movimentos culturais ocorridos no contexto da Revolugio Russa, vista aqui como um
laboratério de experiéncias estético-ideolégicas. Finalmente, o artigo aponta alguns
problemas teérico-metodolégicos enfrentados pelo socidlogo ou historiador que
pesquisam este campo tematico.

PALAVRAS-CHAVE: arte ¢ politica; realismo socialista; estética; marxismo.

ABSTRACT: This article discusses the relationship between art and politics within the
tradition of leftist politics, synthesized in the concept of “committed art” and other
related concepts. Starting with a discussion of the existing literature which has addressed
the topic, the paper develops in two directions: a mapping of the debate berween the
classical Marxist authors on the question of culture (Lukics, Brecht, Adorno and
Benjamin), and the history of the experiences and cultural movements occurring in the
context of the Russian Revolution, seen here as a laboratory of aesthetic and ideological
experiences. Finally, the article points out some theoretical and methodological problems
faced by the sociologist or historian rescarching in this subject field.

KEYWORDS: art and politics; socialist realism; acsthetic: marxism.

RESUME: Cet article examine la relation entre art et politique dans la tradition de la
poluq
gauche, synthétisé dans le concept de «'art engagé” et d’autres concepts connexes. Dela
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discussion littérature qui a abordé le sujet, est développé une exposition a deux dircctions:
la reconaissance du débat entre les auteurs classiques du marxisme sur la question de la
culture (Lukics, Brecht, Adorno et Benjamin) et Phistoire des expériences et des
mouvements culturels survenant dans le contexte de la Révolution russe, vu ici comme
un laboratoire esthético-idéologique. Enfin, Particle souligne certains problémes théoriques
et méthodologiques rencontrées par le sociologue ou Phistorien qui recherches sur ce
domaine en question.

MOTS-CLE: Part ct la politique; le realisme socialiste; Pesthédque; le marxisme.

1. O CONCEITO DE ENGAJAMENTO

A relagilo entre arte ¢ politica ¢ um tema amplo ¢ bastante explorado
pelas ciéncias humanas. Grosso modo, a relaciio entre arte ¢ politica pode se
apresentar sob dois aspectos bisicos: como arte ligada e a servico de uma
ordem politica vigente e de um poder constituido; ou como arte engajada
que critica esse mesmo poder e uma dada ordem vigente, relacionando mais
a processos de lutas de cariter contestatério.

A reflexiio sobre as conexdes entre arte e politica deve partir da andlise
historica da “produgio cultural” como um todo, definida como “producio
de fenébmenos que contribuem, mediante a representacio ou reelaboracio
simbolica das estruturas materiais, para a compreensio, reprodugio ou
transformagio do sistema social, relativa a todas as praticas e instituicdes
dedicadas 4 administragio, renovacio ¢ reestruturacio de sentido”
(CANCLINI, 1982, p. 29). A arte ¢ uma das dimensdes mais importantes
destes fendmenos. A arte, portanto, faz parte da “esfera cultural”, “terreno
onde politica, poder ¢ dominagio sio mediados” (ESCOSTEGUY, 2001,
p- 14). Portanto, ao discutirmos “arte engajada”, estarcmos tangenciando
categorias correlatas como o papel do intelectual ¢ do “artista-intelectual” (ou
scja, aquele que produz uma reflexdo sobre a sua poética), bem como a relagio
entre linguagem artistica e valores politicos.

Partindo destas premissas, o objetivo deste artigo ¢ discutir algumas
categorias e conceitos bisicos, que permitam ao historiador ¢ ao socidlogo
da cultura analisar a relagdo entre arte e politica com énfase na questio da
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“arte engajada”, termo que causa muita confusio conceitual e suscita juizos de
valot a priori, contra ou a favor. Para tal, tentaremos discutir, sintcticamente,
alguns conceitos ¢ trajetorias historicas: em primeiro lugar, o proprio conceito
de “arte engajada” e scus termos correlatos, mas niio necessariamente similares;
em segundo lugar, os debates que estabeleceram as tipologias mais vigorosas
de engajamento artistico ¢, finalmente, as articulagdes sempre temerarias entre
problemas estéticos e contetidos ideologicos na andlise da obra de arte como
fonte de pesquisa para as ciéncias humanas.

Neste ultimo campo de discussio, algumas questdes que nio quetem
calar perturbam o pesquisador que se aventura neste campo, aparentemente
tranquilo ¢ suave, a comegar pelas fronteiras analiticas entre os campos da
histéria fout conrt e da histdria da arte. Além disso, outras questoes importantes:
a realizacio politica de uma obra s6 se consuma pela socializagio, assimilagio
dos valores ideologicos veiculados pelo grande piblico, ou seja, por uma
socializagio ampla e massiva da obra? Para além da assimilagio efetiva da
obra, existiria uma fungio politica intrinseca a poética do artista engajado,
cujo sentido maior estaria na capacidade de proposigio estética a partir dos
grandes dilemas sociais, politicos ¢ nacionais?

O préprio estatuto de “artista engajado” (em ultima instincia, de
“intelectual engajado”) tem sido objeto de muita discussdo, nio apenas
académica, mas também politica. Alguns autores classicos, sobretudo no campo
marxista, estabeleceram balizas para o debate, que tanto podem servir como
ponto de partida tedrico-metodolégico para os historiadores, quanto um
quadro de andlise datado e excessivamente parcial.

A tradi¢io académica francesa tende a plasmar o conceito moderno
de “intelectual” A propria idéia de engajamento, a medida que o intelectual €
definido como aquele que coloca sua palavra “litero-jornalistica” a scrvigo de
causas humanistas, republicanas e progressistas. O marco historico-genético
desta categoria seria o caso Dreifuss no final do século XIX (WINOCK,
1999), quando as clites culturais francesas assumem uma postura civica, negando
a tradigio cldssica do intelectual como clérigo ou burocrata neutro ¢
consagrando as atividades dos intelectuais voltadas para o pablico. Assim, a
produgio ¢ atuagio de jornalistas, escritores e artistas em geral voltam-se nio
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apenas para o enriquecimento de uma vida intetior — “cspiritual” — mas também
para intervir no mundo, Nesta vertente temos a negagio do intelectual ascético,
de inspiragio clerical voltado para as “coisas do espirito”, defendido
tardiamente por Julien Benda no seu clissico La Trabison de Clercs, de 1928.

O termo engagé (“comprometido”) revela a verve polemista e agressiva
que o artista-intelectual deve assumir para realizar a liberdade no mundo.
A partir desta tradigio consagrou-se a palavra “engajamento”, galicismo que
se tornou sin6nimo de atividade politizada de criagio cultural. O escritor ¢
filésofo Jean-Paul Sartre foi um dos formuladores do conceito clissico de
engajamento. Logo apés o término da IT Guerra, em outubro de 1945, Sartre
publicou um artigo de defesa do engajamento na revista Les Tewps Modernes.
Neste artigo, ele afirmava que o “verdadeiro” intelectual é aquele que também
se ocupa da politica, sobretudo as questdes da “grande politica” que definem
os destinos das coletividades.

O conceito sartriano de engajamento, cuja definiciio tio estrita deve ser
problematizada, parte da idéia de colocar @ palara a servico de uma causa.
Para além de um engajamento da pessoa, o que importa para Sartre ¢ como
um intelectual bem intencionado coloca sua atividade a servigo de uma causa
publica. O caminho, para ele, sé poderia ser o da palavra, ¢ mais
especificamente, o da prosa. Nas palavras do autor: “nio se pintam significados,
nao se transformam significados em musica, sendo assim, quem ousaria exigir
do pintor ¢ do musico que se engajem? (...) O escritor, ao contririo, lida com
significados (...) o prosador se utiliza das palavras” (SARTRE, 1993, p. 13).
Sendo mais fiel A concepgio sartriana, o pintor e o musico, como cidadios,
poderiam ser atores engajados numa sociedade, mas suas artes nio o seriam,
dada a polissemia intrinseca do seu material constituinte (sons, formas, cores)
e sua dificuldade de expressar idéias inequivocas. Além de adensar a tradicio
especifica do campo intelectual francés, Sartre tangencia um problema mais
amplo e profundo, que ¢ o conceito de “autonomia” da obra de arte, base de
toda a estética ocidental desde o século XVIII. Nesta tradigio, o engajamento
pode ser definido como: “Colocar em penhor, fazer uma escolha, estabelecer
uma agao: eis os trés componentes seminticos essenciais que determinam o
sentido do engajamento”, definido em linhas gerais por um “imperativo
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moral”, traduzido na busca da “realizagio plena da liberdade para si e para os
outros” (DENIS, 2002, p. 32). Ja a militincia, de alcance mais estrito ainda,
pode ser definida como um tipo de apostolado, um ativismo cultural
previamente direcionado favor de uma ideologia (propaganda) ou contra um
inimigo identificavel (protesto).

Assim, chegamos a uma primeira proposta conceitual para situar os
dois campos da arte politizada: a arte militante e a arte engajada. A primeira
procura mobilizar as consciéncias e paixoes, incitando a agio dentro de lutas
politicas especificas, com suas facgdes ideologicas bem delimitadas, veiculando
um conjunto de criticas a ordem estabelecida, em todas as suas dimensoes; a
segunda —a arte engajada — de carater mais amplo e difuso, define-se a partir
do empenho do artista em prol de uma causa ampla, coletiva e ancorada em
“imperativo moral ¢ ¢tico” que acaba desembocando na politica, mas nio
parte dela. Em que pese o carater um tanto arbitrario destas defini¢oes
conceituais da arte politica de cariter contestatorio, elas visam delimitar de
forma mais precisa termos pouco definidos e que freqiientemente sc
confundem, mas que conceitualmente niio devem ser tomados como sinénimos
no plano da analise historico-sociologica. Estas duas dimensoes da arte
politizada sio complementares ¢ muitas vezes compartilham camadas de
sentido de uma mesma obra de arte ou de uma mesma trajetdria autoral.
Assim, a arte militante parte da politica para atuar na triade “agitacio-
propaganda-protesto”, dirigida pelos partidos ¢ grupos politicamente
organizados, enquanto a arte engajada chega na politica a partir de uma atitude
“voluntdria ¢ refletida” sobre 0 mundo. Em ambas vertentes, o problema da
autonomia da arte (dimensio espiritual) e da linguagem (dimensao formal)
esta colocado como desafio, nio apenas para o artista que produziu a obra,
mas também para o critico e o pesquisador que se debrucam sobre ela.

O problema da autonomia, situado dentro da tradicao do “canone
ocidental”, e da dimensio propriamente estética da obra de arte que se quer
engajada, esta presente, mesmo quando o artista nega seu lado “expressivo”
em prol de uma “comunicabilidade” com o publico alvo de sua obra, ou
scja: a consciéncia a ser cducada, perturbada ou mobilizada pelo seu
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engajamento. Nio seria um problema se a arte engajada emergisse dentro
deste canone, sem, no entanto, nunca nega-lo completamente.

2. A ESTETICA MARXISTA E A ARTE ENGAJADA

Outra dificuldade do pesquisador, sobretudo no cenirio académico
brasileiro, tem sido o manejo de termos herdados do debate estético marxista
sobre a dimensio politica da arte. Expressdes como “agitprop™ (agitagio-
propaganda), profetkult (cultura proletaria), nacional-popular, realismo critico
ou realismo socialista acabaram por se plasmarem ao sentido geral da “arte
engajada”, ocasionando muitas confusdes terminolbgicas, histéricas ¢
conceituais. Antes de discutir o sentido de cada um destes termos, tal como
estabelecidos no debate histérico, ¢ necessdrio arrolar alguns capitulos essenciais
deste debate ¢ scus protagonistas, cuja preocupagio maior era a definicio das
linhas de uma politica cultural do partido comunista, do Estado socialista e
dos militantes culturais comprometidos com a “construcio do socialismo”.
Em que pese o eventual anacronismo destes problemas, a sua importincia
reside na articulagio entre o debate tedrico classico ¢ ancorado na tradicio
cstética € a construgio de uma politica cultural efetiva, ancorada na onda
revoluciondria que marcou a primeira metade do séeulo XX.

A definigio do papel social da arte e do artista, grosso modo, estd
ligada 4 definigdo sobre o papel do intelectual no processo revoluciondrio,
debate classico da primeira metade do século XX. Na tradicio leninista o
intelectual é o mediador que coloca a ciéncia a servico do Partido e da revolugio
¢ sua manifestagio cultural mais instrumental seria a promogio da agitacio ¢
da propaganda junto as massas. Obviamente, Lénin nio entendia a cultura,
font conrt, restrita a esta Gnica fungio, mas sim a cultura ligada ao Partido e,
portanto, “engajada”. No mais, o lider miximo dos bolcheviques nio escondia
seu gosto pelo “cinone ocidental” consagrado pela burguesia que ele queria
destruir (literatura, musica erudita e pintura académica). Em 1905, Lénin
formulou uma das primeiras reflexdes sobre a questio cultural, num artigo
intitulado “A organizacio do partido e a literatura de partido”, no qual cle
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sugere a separagao entre produgio artistico-cultural voltada para o deleite e
produgio voltada para o combate politico:

Estamos longe de pregar um sistema uniforme ou uma solugio do
problema mediante qualquer deliberagio. Nio, nesse campo ndo ha lugar
para o esquematismo (...) acalmem-se senhores! Antes de mais nada trata-sc
da literatura de partido, incluindo o jornalismo. Cada um ¢ livre para escrever
e dizer o que bem lhe agrade, sem a menor limitacio. Mas toda assoclagiao
livre (incluindo o Partido) é livre também para afastar os seus membros que
se servem da bandeira do Partido para pregar idéias contririas a ele.
A liberdade de palavra ¢ de imprensa deve ser total. Mas a liberdade das
associagdes também deve ser total” (apud HOBSBAWM, 1987, p. 115-116).

Nio tardaria para que os espagos de livre criagio fossem
completamente fechados, 4 medida que o Partido abarcava a maioria dos
setores da sociedade civil e se confundia cada vez mais com o Estado.

Ao mesmo tempo em que reiterava a preeminéncia do Partido nas
questdes culturais que envolviam a militincia bolchevique, Lénin também se
afastava da posi¢io dos vanguardistas e proletkultistas, as quais discutiremos
com mais detalhes a seguir, sugerindo que ambos cultuavam, ainda que por
meios diferentes, a autonomia da cultura em relagio ao processo revolucionario
global. Lénin acreditava que a revolugio cultural aconteceria a reboque ¢ em
fungio da revolugiio politica, conduzida pelo Partido. A grande tarefa cultural
do socialismo cra menos a de inventar uma “nova cultura” proletaria ou
moderna, ¢ mais a de socializar a cultura burguesa, privilégio de poucos nas
sociedades capitalistas. Portanto, cabia ao artista militante ajudar a conscientizar
e a mobilizar o proletariado ¢ sua vanguarda, através de um contetido facilmente
assimilavel dentro das regras do realismo.

Apesar de suas posigdes tedricas e pessoais, Lénin, no governo apos a
revolugao de 1917, tolerou uma série de experi¢ncias artistico-culturais ousadas
e heterodoxas, ao contririo dos seus sucessores no Estado soviético.
De qualquer forma, suas posi¢des acerca da fungio da arte e do artista
constituiram uma das duas matrizes importante das politicas culturais da
esquerda (BRUNNER, 1992), caracterizada por alguns elementos basicos:
controle de conteido; prioridade para a busca de comunicagio com o piblico;
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inser¢io do artista nos quadros partidirios; preferéncia pelo canone realista,
académico e humanista do século XIX. Conforme os termos que estamos
propondo, poderiamos dizer que Lénin estava mais preocupado em definir a
“arte militante” do que a “arte engajada” no sentido mais amplo do termo.
A outra matriz que informa a relagio entre politica ¢ cultura, A esquerda,
¢, conseqlicntemente, o estatuto do artista-intelectual engajado na tradigio
socialista pode ser localizada em Antonio Gramsci. A categoria mais conhecida,
cunhada pelo lider revolucionirio italiano, foi a de “intelectual organico”,
expressao que sintetizava o papel organizador e construtor de uma consciéncia
comum, “de classe”. Esta categoria se contrapunha ao “intelectual tradicional”,
definido como idealista, contemplativo e independente. O Partido, para
Gramsci, era o formador de intelectuais organicos da classe operiria, realizando
a critica politico-cultural ¢ a difusio instrumentalizada do conhecimento
acumulado pela humanidade, na diregio da revolucio. O intelectual organico,
portanto o intelectual nio apenas engajado de mancira voluntarista, mas
também inserido numa organizagio de classe ou grupo social, desempenharia
a fungio de produzir valores simbélicos na luta histérica pela hegemonia.
A diferenga em relagiio 4 matriz leninista de pensamento sobre questoes
politico-culturais, era a perspectiva gramsciana de reciprocidade ¢ historicidade
de certos contetidos simboélicos e estéticos que ganhavam sentido ideologico
menos pelo seu contetido estrito ¢ mais conforme fossem incorporados pelos
atores sociais em luta. Portanto, a matriz gramsciana sugere nio apenas uma
tolerancia maior em relagio aos contetidos das obras e 4 liberdade de criagao
dos artistas, mas também marca a génese de uma politica cultural mais aberta
a varias tendéncias estéticas ¢ intelectuais, sem falar no papel mais destacado
daluta cultural no processo de consolidagio da hegemonia na sociedade civil.
A abertura as “culturas populares” e a busca de uma expressiao “nacional-
popular” que servisse de base para a “frente cultural progressista” também
sdo legados do pensamento gramsciano.

A questio do nacional-popular surge nos escritos gramscianos por volta
de 1925, numa conjuntura de busca de aliangas progressistas contra o fascismo
ascendente, delimitando-se mais claramente nos escritos de prisio, entre 1929
e 1935. O conceito de nacional-popular, em sua génese, nio possuia um
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contetido cultural especifico, pois este poderia variar conforme o bloco-
histérico, embora Gramsci tomasse como paradigma a arte realista ocidental,
herdeira da tradi¢iio poética da mimese que ia da tragédia grega ao romance
burgués do séeulo XIX (FORGACS, 1993). Gramsci o define como uma
espécie de sintese entre o universal ¢ o particular. O termo define a busca do
idioma cultural e politico-ideolégico que constitua um espago simbdlico situado
entre o “dialetal-folclérico” (ou seja, as culturas das classes populares) e o
“humanista-universalista” (das clites burguesas internacionalizadas), fundamental
para a partilha de interesses que seria o cimento das aliangas progressistas de
uma dada sociedade concreta. Uma das tarefas dos artistas engajados, dotados
de talento e trinsito na cultura universalista, seria a de construir esta sintese
através de uma “ida ao povo”: “Todo o movimento intelectual se torna ou
volta a se tornar nacional se se verificou uma ida ao povo”, definido como o
conjunto das classes subalternas (GRAMSCI, 1968).

Entretanto, ¢ preciso alertar que, na discussio tedrica da arte engajada,
sobretudo no dmbito dos partidos comunistas latino-americanos, a perspectiva
nacional-popular dividiu espago com outras perspectivas tedricas,
principalmente a titica da “proletkult” (cultura proletaria), do realismo-socialista
(inspirado em Andrei Zhdanov, brago direito de Stalin) ¢ do “realismo critico”
universalista (inspirado em Georg Lukics).

Além destas duas matrizes fundamentais na definigio marxista entre
politica e cultura, na primeira metade do século XX produziu-se um debate
clissico acerca da fungio social e politica da arte e do artista. Depurado de
sua historicidade e das questoes programaticas que parccem nio ter mais
lugar a partir dos anos 1970, arrastadas pela propria crise mundial dos
movimentos socialista e operirio, este debate ainda sugere conceitos e problemas
instigantes que podem ajudar a reflexio histérica sobre a arte engajada. Entre
os anos 1920 ¢ 1930, houve um debate direto e indireto entre quatro grandes
nomes do pensamento marxista: Georg Lukdcs, Theodor Adorno, Walter
Benjamin e Bertolt Brecht. Estes quatro autores, ao lado do j citado Antonio
Gramsci, representam uma geragao que tentava depurar o pensamento marxista
dos excessos cientificistas ¢ positivistas, tio ciosos da crenga mecanica no
progresso, nas determina¢oes materiais da vida social e no papel subordinado
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da cultura, tida como “super-estrutura” determinada pelas condicdes materiais.
Estes autores sdo a base te6rica de uma “estética marxista”, importante campo
de discussio para quem se preocupa em estudar a arte engajada no século
XX. Ha claramente um debate direto entre Lukacs ¢ Brecht ¢ entre Benjamim
¢ Adorno, além de interlocugdes indiretas entre estes quatro autores, janos
anos 1930.

Em linhas gerais, trés conjuntos principais de problemas estavam em
jogo, pensados a partir do debate em torno do modernismo (LUNN, 1986)":
1) a relagdo entre tradi¢io e vanguardas na arte engajada ¢ nos processos
revoluciondrios; 2) o estatuto do artista como criador individual ¢ subjetivo
ou produtor coletivista ¢ objetivo; 3) a melhor articulacio entre “forma” e
“contetdo” na obra de arte, visando a formaciio da consciéncia critica do
fruidor.

Lukics posicionava-se a partir de um humanismo ético e defendia a
heranga cultural cldssica, como base para pensara relagio entre arte e politica.
Tornou-se um dos teéricos do realismo, o qual diferenciava do naturalismo.
O realismo era por ele definido como um “modo literirio no qual se tracavam
as vidas de personagens individuais como parte de uma narragio que as situava
dentro da dinimica historica completa de sua sociedade” (apud LUNN, 1986,
p- 94). Os personagens de um romance eram particularidades mediadas e
concretas e a narrativa era o contraponto da coisificaciio das relagdes sociais,
expressando “capacidade cognoscitiva” ¢ “imaginagio plastica”, independente
da opgio politica do autor. J4 o naturalismo, corrente literiria tio cultuada
pela esquerda, era criticado por Lukics como “fetiche empirico dos objetos,
observacio passiva do real”. Assim, a tradicio humanista-realista era o
passaporte para a popularidade de uma obra, tendo como paradigma a obra
literaria. Ao recuperar o papel da literatura canénica da sociedade burguesa,
representada pelo romance realista do século XIX, Lukics fornecia um
importante material tebrico para uma politica cultural frentista, dando um

' O autor Eugene Lunn define algumas caracteristicas do modernismo como projcto estético,
destacando: 1) autoconsciéncia ¢ autoreflexio estéticas; 2) simultancidade, justaposigio,
montagem. 3) paradoxo, ambigiiidades, incertezas; 4) estilhagamento da personalidade
individual ¢ integrada do sujeito, com conseqiiéncias na questio do “herdi* artistico-literdrio,
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papel destacado para a heranga cultural, lastro na luta contra o fascismo e
contra o conservadorismo em geral, servindo como uma das referéncias aos
partidos comunistas do Ocidente, no perfodo da “coexisténcia pacifica”
(FREDERICO, 1995).

Em franca oposigio a estas posicoes, Bertolt Brecht defendia o
experimentalismo ¢ criticava a hierarquia cultural herdada do passado, admitindo
o “uso socialista de certas técnicas estéticas modernas” (LUNN, 1986, p. 94).
Respondendo s posicdes de Lukics, Brecht cunhou uma famosa maxima:
“cxistern muitas maneiras de suprimir a verdade ¢ muitas maneiras de enuncia-
la” (apud LUNN, 1986, p. 94). Para cle, o realismo nio era uma questao de
escolha formal, pois as formas dependiam do momento histérico. No século
XX, a realidade téenica e coletiva favorecia o exercicio da montagem estética
“construtiva”, utilizando-se de formas ¢ meios técnicos novos, tais como a
fotografia, o cinema e o radio. O impacto causado em Brecht pela exibicio
em Berlim no ano de 1926, do filme “Encouragado Potemkim”, de Eiscnstein,
serviu de base para o conceito de “cstética da produgio”, formulado como
cixo tedrico da estética brechtiana dois anos mais tarde. A estética da produgio,
a busca da colagem de materiais modernos ¢ o anti-realismo das pegas

brechtianas buscavam romper com a tradigio catartica da estética realista, na
qual a identificagio subjetiva do piblico com os personagens servia, 20 mesmo
tempo, como vilvula de escape e como porta para a consciéncia, através da
emocio. Ao contririo, Brecht buscava o efeito de choque ¢ distanciamento
racional (verfremdung).

Ao estranhamento ¢ distanciamento brechtiano, Lukdcs contrapunha a
identificacio critica ¢ a mimese como cixos da desalicnagio dos fruidores de
arte. Para Lukics, o mundo existia independentemente da consciéncia que
dele se tinha. O realismo, quando utilizado pelo génio literrio, conseguia captar
os movimentos essenciais do mundo, mesmo aqueles mais ocultos pela
idcologia, através de uma operagio reflexiva que iria desembocar, em Gltima
instancia, na consciéncia do leitor. Brecht, mais afinado coma titica do choque
das vanguardas modernas, negava a arte como reflexo do mundo, qualificando-
a como “praxis transformadora”, sendo o artista um antecipador de realidades
(LUNN, 1986, p. 141). O principio da montagem, herdado do cubismo ¢
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do cinema épico soviético, era o procedimento bésico através do qual o artista
manipulava o real com o objetivo de produzir o choque e a consciéncia critica,
propondo relagdes e desnudando ideologias mistificadoras. Nenhuma regra
estética herdada deveria ser preservada ¢ as manipulagées do artista-operirio
deveriam misturar dentro da mesma obra, géneros diferentes (literatura, teatro,
cinema, 6pera) ¢ tradicGes da alta e baixa-cultura, destruindo a hierarquia cultural
vigente. Mesmo a arte industrializada poderia ser um trunfo na mio do artista
engajado, pois ajudaria a destruir o mito do “gtnio artistico criador”,; tio
cultuado pela burguesia, expondo a faceta produtora e operéria do artista
moderno (LUNN, 1986, p- 146).

Se o debate, aqui sumariamente resumido, entre Lukics ¢ Brecht,
apontava para a tensao entre a tradi¢io e ruptura e entre a mimese realista ¢ o
estranhamento formal, o debate entre Walter Benjamim e Theodor Adorno
situava-se num outro plano de tensio. Ambos compartilhavam de certos valores
construidos pelas vanguardas modernas, mas a grande questio que os distinguia
cra o estatuto da arte na modernidade ¢ seu potencial conscientizador e
revoluciondrio. A ligagiio entre o texto mais acabado da estética engajada
benjaminiana — “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1935)
—cas idéias de Bertolt Brecht nio foram meras afinidades cletivas. Brecht cra
amigo de Benjamin e foi um dos principais responsaveis pela conversio do
critico literdrio a0 marxismo, por volta de 1927. Ji Adorno sempre sc manteve
fiel A tradigio estética hegeliana, defendendo a fruigio subjetiva da obra de
arte ¢ a apreensio atenta da luta entre sujcito criador, técnica ¢ material,
constituintes da experiéncia estética. Esta experiéncia se desenvolve conforme
as leis formais, ligadas A propria Razio humana. As diferengas nao param af:
Para Benjamin, a arte era dependente do estagio histérico e a experiéncia
subjetiva da arte nada mais era do que um culto anacrénico aos resquicios
religiosos que cercavam a obra, constituindo uma “aura” de tradi¢dio que
deveria ser destruida pela nova forma de fruigio estética das massas
“produtoras”. Para Adorno, a modernidade técnica do capitalismo tinha
instaurado uma nova forma de alienagiio, o culto A técnica e aos modismos
culturais, cujo efeito nocivo era independente dos contetidos objetivos e das
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intencdes tematicas da obra, pois se reproduzia na relagio fetichista entre o
fruidor e a obra de arte industrializada.

A principio, poderiamos pensar que Adorno é um nostilgico da cultura
burguesa tradicional, subjetiva e formalmente sofisticada. E talvez ele o seja,
efetivamente. Mas, o que mais nos importa, ¢ entender a critica adorniana a
arte industrializada, que o levou a cunhar o termo “indistria cultural”
(ADORNO ctal., 2006). O dilema da arte industrializada nio sc resolve no
culto 4 tradicio da alta cultura e na defesa de um contetdo “sério” para salvar
a obra de arte da banalizagio. Para Adorno, os efeitos nefastos do capitalismo
monopolista sobre a cultura em geral, ¢ sobre a arte em particular, eram tio
grandes que mesmo a tradi¢io tinha sido apropriada pela alicnagio e pelo
fetichismo consumista. Neste ponto, reside o papel da vanguarda moderna: a
destruigao dos ideais subjetivos ¢ clevados da obra de arte, ndo para negar a
grande tradi¢iio européia, mas para salvi-la. Arnold Schoenberg e Franz Kafka,
pela expressio musical e literdria, respectivamente, teriam conseguido este
feito, destruindo a ilusio de realidade e naturalismo das obras de arte e exigindo
uma revisio da tradi¢io a luz da modernidade capitalista. Esta havia
comprometido a possibilidade de uma consciéncia racional subjetiva ¢ critica
ao consagrar a “‘razio instrumental” voltada para fins utilitaristas ¢ produtivistas,
desgarrada de seus ideais emancipatérios (o contririo, portanto, da promessa
de felicidade contida no Esclarecimento). O choque da modernidade, scus
sons ¢ palavras que conduziam ao estranhamento, nio teriam um valor em si,
mas serviam para aprimorar a assimilagiio da tradi¢io e deveriam ser avaliados
i luz do desenvolvimento da Razio humana. O fruidor deveria buscar novos
detalhes estéticos, desconsiderados pela tradicio alienante no capitalismo
avancado, que transformava a experiéncia cultural em mero fetiche e pura
distingio social. Ao “despcjar os problemas estéticos do seu material estético
em lugar de construir sua obra como contribuigio as coletividades” (apud
LUNN, 1986, p. 229), o artistamoderno cumptiria um papel social desalienante
¢ politizador. Reside principalmente neste ponto, na defesa da “autonomia da
arte” voltada para a luta contra sua apropriagio industrial ¢ instrumentalizagao

politica, a critica que Adorno fard ao conccito de “engajamento” de Sartre
(ADORNO, 1973)
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Walter Benjamin, por outro lado, saudava o fim da subjetividade e da
“arte aurdtica”, residuos das religides opressoras, como um novo campo de
possibilidades para a experiéncia estética na era das massas revolucionarias.
O cinema era aarte anti-auritica por exceléncia, filho da revolugio industrial
¢ hierdtico em relagio a “grande cultura”. Para cle, o cinema de Chaplin
devolvia as massas espectadoras a humanidade roubada nas fabricas,
desalicnando-as através da fruigio distraida. Portando, o artista era apenas
um “produtor” em meio a outros “produtores”, proletarios vocacionados
para a revolugio (BENJAMIN, 1985).

Na fortuna critica que se constituiu na segunda metade do século XX,
0 pessimismo adorniano costuma ser contraposto de maneira muito superficial
a0 otimismo benjaminiano. Independente da posicio que sc assuma em relacio
aos dois grandes criticos da cultura moderna, é preciso cuidado para nao
transformar “otimismo” ou “pessimismo” em categorias analiticas. O que
importa ¢ perceber os limites ¢ as potencialidades criticas de ambos, antes de
optar por um ou por outro conjunto de obras. Em relagio a0 problema
central deste artigo —a questio da arte ¢ do artista engajado — é importante
apontar alguns clichés produzidos por leituras apressadas, tanto de Benjamin
quanto de Adorno. '

Em relagio a Walter Benjamin ¢ sua defesa do potencial emancipador
da obra de arte “reprodutivel”, esta nio deve ser tomada como uma porta
direta para a valorizagiio da industria da cultura, tal como ela se apresenta a
partir dos anos 1960. Benjamin acreditava que o cinema ¢ o ridio eram meios
de expressio que escapavam is restricoes impostas pela aura da tradicio, da
“grande cultura” em relagio i experiéncia cultural das massas trabalhadoras.
Tratava-sc de uma luta pela definicio de um novo estatuto de arte, que deveria
fundamentar o novo mundo socialista em gestagio. Em que pese seus dramas
individuais, Benjamin morreu acreditando na revolugiio e na modernidade,
ainda que sob um viés melancolico e anti-mecanicistaZ. Portanto, sua teoria

2 Como se pode depreender do texto final escrito por Walter Benjamim, o famoso “Teses
sobre o conceito de historia® IN: Magia ¢ Técnica, Arte ¢ Politica. Obras Escolhidas, vol. 1,
Sao Paulo: Brasiliensc, 1985, 222-232.
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estética, que permanece dispersa em vérios ensaios prospectivos € nio
sistematizada como tratado filosofico, busca um acerto de contas com o
passado ¢ coma tradi¢iio que veda a experi¢ncia estética as massas trabalhadoras.
Em paises como o Brasil, com tio pouca tradi¢io crudita ¢ alguns bons
momentos da produgio cultural massificada (como se nota no campo da
musica popular ¢ do cinema, principalmente), as formulagdes prospectivas
de Benjamin correm o risco de se transformar em conceitos fechados,
compensando nosso mal estar cultural diante de uma tradigio relativamente
pobre, se compararmos com as tradigdes culturais européias. Se formos por
este caminho, ha um risco concreto de perdermos o melhor da melancolia
critica benjaminiana, tio desconfiada do progresso capitalista como regra geral
da humanidade.

Por outro lado, uma leitura muito comum da teoria critica adorniana
enfatiza o elitismo do autor em sua critica a0 empobrecimento da experiéncia
cultural, tendo, no limite, decretado o fim da propria experiéncia cultural ¢
estética. Muitos podem entender tal perspectiva como uma critica de contetido
as obras de arte industrializadas. Entretanto, Adorno mira um outro alvo: éa
relacio entre “fruidor” (consumidor) ¢ obra (industrial) que estd comprometida,
a medida que estd baseada no culto a férmula repetida e submetida a um
fetiche tecnoldgico. O contetdo, mais ou menos “sofisticado”, mais ou menos
“sério”, pouco importaria. As condigoes da modernidade capitalista é que
impedem a experiéncia subjetiva da arte, pois a propria subjetividade estd em
crise. Portanto, a obra que consegue abrir os olhos para esta crise — através de
scu desenvolvimento formal interno e totalizante — ¢ exigir um
reposicionamento do fruidor em relagio 4 tradigio, ¢ que realizaria a
desalienagio da arte na era da industria cultural. Nio seria qualquer expressio
da vanguarda em si que itia realizar tal tarefa, mas apenas aquelas cuja expressio
formal se colocassem como herdeiras da tradicao racionalista da linguagem
estética classica, numa perspectiva de superagiio dialética no préprio
desenvolvimento da Razio. Por isso, Adorno (1989) recusava as vanguardas
que se sentiam atraidas pelas linguagens ¢ formas mais primitivas (i.c. folcloricas)
e irracionais (i.e. com maior apelo aos sentidos).
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Estes autores nio se prestam 4 formulacio de modelos analiticos
simplistas e esquemiticos. O debate que estabeleceu a “estética marxista” neste
contexto estd mais para um complexo de proposi¢des de problemas, que
eventualmente podem servir de inspiragio para pesquisas empiricas ¢ criticas
culturais historicamente localizadas. Obviamente, no campo da historia e da
sociologia ¢ inevitivel que a leitura tedrica se encaminhe para a busca de
conceitos ¢ modelos de andlise operacionais. Esta operacio ¢ legitima, desde
que tenhamos em mente que a teoria, neste caso, serve mais para elaborar as
perguntas do que para encontrar as respostas.

Lukdcs foi quem tentou manter as conexdes de causalidade entre as
relagdes de produgio e a criagiio artistica, esta compreendida como forma
particular de representagio ideolégica. Os outros autores abriram caminho
para criticar o papel determinante da estrutura social sobre as representagdes
estéticas, enfatizando mais as condiges de producio especificas da arte dentro
do capitalismo e a necessidade de uma ruptura formal para conectd-la i critica
deste sistema (Benjamin, Brecht, Gramsci).

Eis um caminho inicial para montar os problemas acerca da arte
engajada, que vai além das utopias politicas que motivaram este grande debate.
As formulagées criticas destes autores clissicos ainda podem ser bastante
instigantes, num mundo em que a prépria industria da cultura nio hesita em
vender os simbolos da revoluciio, colocando novas problematicas que vio
além do contetido da obra em si.

3. O LABORATORIO SOVIETICO DA ARTE ENGAJADA:
EXPERIENCIAS E CONCEITOS

O dcebate sobre a estética marxista deve ser mapeado para entendermos
as questoes de fundo que oricntam a reflexio entre arte, sociedade e politica,
sema qual o conceito de arte engajada pode se perder em formulagoes vagas
e genéricas. Ao lado deste debate e, num certo sentido, ligado a cle, ocorreu,
a génese de um conjunto de expressdes ¢ acdes culturais que serviram para
nomear movimentos estéticos. O palco foi a sociedade soviética entre 1917 ¢
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1932, um verdadeiro laboratério revolucionario na politica e na cultura, e que
fornecem um material historico e estético para se pensar a relagio entre arte ¢
politica®. Estas expressdes frequientemente sio utilizadas como conceitos
analiticos para o estudo critico da arte engajada para além do contexto soviético,
¢ muitas vezes sem o devido rigor.

Destacamos trés conceitos que nomeiam as principais vertentes estéticas
que atuaram no processo da Revolugio Russa, desde a década de 1910, e
informaram por muito tempo o debate em torno da arte engajada: 1) o
conccito de prolethknlt, 2) o conceito de “realismo socialista”; 3) o conceito de
“vanguarda” engajada. Estas trés vertentes estéticas, ao lado do conceito de
“nacional-popular” gramsciano podem ajudar a construir uma tipologia analitica
da arte engajada produzida ao longo do curto século XX, na Europa ¢ nas
Américas, com presenga significativa na Asia ¢ na Africa pés-descolonizagio.

Antes mesmo da Revolugio de Outubro de 1917, profetknltistas ¢
vanguardistas cram importantes atores no debate sobre o carater da revolugio
cultural que deveria acompanhar a revolugiao politica do proletariado.
I importante reiterar que a maior parte da lideranga bolchevique preferia a
arte académica, realista ¢ convencional herdada do século XIX, de origem
burguesa, sem muitas simpatias tanto pelos modernismos, quanto pelo
obreirismo cultural (EGBERT, 1973, p. 44). A pluralidade de vertentes
revolucionirias na area da cultura, aliado a relativa auséncia de uma reflexio
estética nos textos “seminais” do marxismo, a comegar pelos proprios textos
fundadores de Marx e Engels, permitiu que a primeira década da Unido
Soviética fosse um verdadeiro laboratorio de politicas culturais ¢ de experiéncias
estéticas. Lénin, como ja vimos, inclinava-se para o gosto realista ¢ académico
(EGBERT, 1973, p. 43). Os grandes fundadores do marxismo soviético,
Plekhanov (1969) ¢ Lenin, ao pensar a questao da arte ¢ da heranga cultural a
ser mantido pelo futuro socialismo, defendiam a preeminéncia do realismo e
a mimesis literaria. Dos bolcheviques lendarios, apenas Leon Trotski
notabilizou-se por uma reflexiio estética aberta a0 modernismo, confirmado

* Para uma visdio mais aprofundada das relagdes entre arte, cultura ¢ politica na Russia
revoluciondria ver FITZPATRICK, Sheila. The cultural Front. Power and culture in
Revolutionary Russia. Cornell Univ. Press, 1992.

Tentiticas, Campinas, 19(37/38): 25-56, jan./dez. 2011



42 Marcos Napolitane

pela sua ligagao pessoal com o Surrealismo de André Breton e com alguns
muralistas mexicanos.

No debate entre criadores culturais ¢ lideres partidarios, ainda nos anos
1920, surgem alguns dilemas da criagiio literaria engajada na URSS (ROBIN,
1986, p. 215): o problema da ambigiiidade da mensagem; o direito e os
limites da criagdo e da inovagio estéticas; a caracterizacio dos personagens
comunistas, geralmente pouco convincentes e artificiais em sua solenidade
revoluciondria; a comunica¢io com o grande publico, hesitando entre as
estéticas da vanguarda, basecadas no principio do “choque formal” e a
comunicagao ficil bascada em regras literarias convencionais (intriga linear,
linguagem facil, espirito de aventura, enfoque realista buscando a identificagio
do publico com os herdis). As respostas a estes dilemas é que iria demarcar as
diversas correntes.

Os vanguardistas, que na Russia foram chamados genericamente de
cubo-futuristas, consolidaram-se por volta de 1913 ¢ permaneceram
relativamente importantes até meados dos anos 1920. O momento de maior
prestigio politico da vanguarda russa™ foi entre 1917 e 1920, quando
Maiakovsky, Meyerhold e Kandinsky fizeram parte do comissariado da cultura.
Logo em seguida, sua ala mais voltada ao abstracionismo caiu em desgraga
perante os proceres da politica cultural soviética. Em 1921, o regresso do
principal pintor abstrato da vanguarda russa, Wassily Kandinsky, para a
Alemanha, é sintomatico do declinio da vertente abstracionista no processo
revolucionario, e aponta para uma divisao da vanguarda russa entre aqueles
que defendiam a revolugao formal da arte como parte da revolugio e da
construgio do “homem novo” (Maiakovski, Rodchenko, Eisenstein e Tatlin),
e aqueles que defendiam a independéncia das duas instincias.

A criagdo da Revista LEF (Frente Cultural da Esquerda), que aglutinou
os vanguardistas fora das instincias partidarias sé fez aumentar a desconfianga
do Partido em relagdo aos vanguardistas, para além das querelas puramente
estéticas. Nem mesmo a produgao de algumas obras marcantes inspiradas
nos principios da vanguarda, como o “Encouragado Potemkim” (8. Eisenstein,

4 Sobre o conceito de Vanguarda ver BURGER, P. Teoria da Vanguarda. Porto: Vega, 1990.
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1925), reverteu a progressiva perda de espago politico em prol de uma doutrina
estética realista, tradicionalista ¢ académica. No resto do mundo, ao contrario,
a experiéncia da vanguarda russa serviu de inspiragio para a politizagio de
muitos movimentos de vanguarda, scja pela busca de novas forzas (pictoricas,
arquitetonicas), seja pela busca de novas #éenicas e procedimentos de criagio.
A maxima de Maiakovski — “sem forma revolucionaria nio ha arte
revolucionaria” — ¢ a sintese de uma vertente importante da arte engajada
ocidental, freqlientemente esquecida quando pensamos na relagiio entre arte e
politica somente através da politizaciao dos fewas e conteridos representacionais
das obras. O cinema de Eisenstein, o teatro de Meyerhold e Brecht, os poemas
de Maiakovski sio paradigmas de uma relagio peculiar entre arte e politica
nos quais a escolha de temas ¢ de representagoes estd submetida a um exame
radical da forma, dos suportes materiais ¢ dos procedimentos ¢ processos
criativos. Até bem pouco tempo, sobretudo no Brasil, havia certa dificuldade
em analisar o engajamento das vanguardas, a nio ser pelo signo da ruptura
estética e da abertura comportamental, antiteses de um conceito clissico de
engajamento (que numa visio estreita, deve privilegiar apenas a continuidade
estética e a critica politico-ideologica). O lugar e o papel das vanguardas ditas
“formalistas” na tradigio da arte engajada, ainda estd por ser revisado,
superando dicotomias analiticas tdo enraizadas na historiografia da cultural
como “forma’ versus “conteido”; “nacionalismo” versus “internacionalismo’,
“expressio” versus “comunicagio”. As questoes colocadas pela vanguarda
russa, mais do que qualquer outro movimento podem abrir novas perspectivas
nesta tradiciio de andlise “dualista e dicotémica” que, incrivelmente, ainda
funciona como premissa de muitos trabalhos.

O movimento Proletkult (acrénimo de Organizagdes Educacionais ¢
Culturais Proletarias) foi uma tendéncia consolidada nos primeiros anos de
Revolugio Russa, pregando nao apenas uma ruptura de ordem estética com
a “velha cultura”, mas também de ordem ética e moral. O movimento nio
defendia uma “estética inica”, mas, ao contrario, um procedimento
descentralizado, localista e dinamico de produgio e mobilizagio cultural em
diregao a uma “nova cultura” que corroborasse a “nova sociedade proletaria”.
A tnica regra era que os processos ¢ produtos culturais tivessem como
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cpicentroa classe trabalhadora, sem interferéncia de intelectuais burgueses ou
mesmo sem a interferéncia do Partido ou do Estado, havendo pouca
sistematizagio em termos de doutrina estética (MALLY, 1990, p. 152).
A énfase do debate recaia mais sobre os processos organizativos, com a criacio
de clubes locais federados, que deveriam construir a “cultura do futuro” a
partir das experiéncias culturais e cotidianas da classe trabalhadora. Mesmo o
estatuto da “classe trabalhadora” variava dentro do movimento, desde uma
defini¢io mais restrita (o proletariado urbano), até mais ampla (o conjunto do
Pporo, incluindo desde pequenos funcionarios whife-collaraté camponeses). Em
1918, Pavel Lebedev-Polianski organizou uma grande conferéncia profetknliista,
aIConferéncia Pan-Russa de Organizagdes Culturais Proletérias. Deste ano
até 1923, o movimento teve bastante importancia no cenario cultural soviético,
angariando, por outro lado, a desconfianga crescente do Partido, preocupado
sobretudo coma independéncia organizativa do movimento (MALLY, 1990).
De qualquer modo, o Proletknlt teve importancia, como instrumental
mobilizador dos trabalhadores nos anos da Guerra Civil (1918-1921).

Coma fundagio da Associagio Pan-Russa dos Escritores Proletirios
(RAPP, 1925), em parte inspirada pelo proletkultismo, a discussio estética
encaminhou-se para a defesa de uma estética natnralista, inclinada paraadescricio
davida proletiria ¢ tentando ligar-se 2 tradigio do realismo burgués de Balzac
e Tolstoi. Essa foi uma importante inflexio no movimento proletkultista,
pois coma recuperagiio da tradi¢io literdria da “velha ordem” a classe operaria
deixava de ser o “grau zero da cultura”. A cisio entre a RAPP “naturalista e
aberta a heranca cultural burguesa, mais afinada com o partido, e o Profetkult
original (prospectivo, eclético, radical e descentralizado) aprofundou-se na
virada da década de 1920 para a década de 1930. Apesar de uma breve
revalorizagio do estilo original do movimento, no inicio desta década, o
obreirismo cultural do Proletkult logo foi substituido pelo culto a0 “realismo
socialista”.

A principio, seria ficil confundir nomenclaturas como “proletkult”,
“naturalismo critico” ¢ “realismo socialista”, situando-as em bloco como
subprodutos indesejados e autoritirios da politica cultural soviética, tho nefasta
para livre expressio da arte do século XX. A confusio inicial baseia-se na
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crenga, comum a todas estas vertentes, de que a arte deve ter um papel social
¢ politico ativo, bem como ser simples, clara e acessivel as massas trabalhadoras
(MALLY, 1990, p. 250). No cntanto, as similaridades escondem muitas
diferengas conceituais ¢ doutrinarias que nio devem passar despercebidas aos
analistas.

Pensemos nas diferengas entre “proletkult” e “realismo socialista”.
Os proletkultistas acreditavam que a cultura, no sentido amplo da palavra,

era o caminho para despertar a independéncia criativa ¢
expressar a consciéncia da classe proletiria. Em contraste,
os defensores do realismo socialista via a arte como um
meio diditico através do qual as massas seriam educadas
dentro do espirito do socialismo. Implicita ou explicitamente,
eles [os proletkultistas | rejeitavam a premissa de uma Unica
cultura de classe que poderiam falar pelo e para o
proletariado. Ao contrario, o realismo socialista tencionava
inculcar valores em todos os grupos da sociedade soviética
(.-..) Proletkultistas mantiveram sempre que o seu ultimo
objetivo era criar as bases de uma cultura humana que
transcendesse as fronteiras de classe ¢ a cultura da classe
proletiria cra necessiria como o peniltimo degrau deste
objetivo final. Ja o realismo socialista afirmava que este
objetivo, de superacio das classes, ja havia sido atingido”

(MALLY, 1990, p. 250).

Outra confusio conceitual que pode incidir na andlise da arte engajada
¢ entre “naturalismo” ¢ “realismo”, duas vertentes fundamentais para a
politizagao da arte soviética ¢ ocidental como um todo. Entretanto, ji nos
primeiros anos de formulagio do conceito de “realismo socialista”, por volta
de 1932, consagrou-se a diferenca bésica entre “realismo” e “naturalismo”.
O primeiro termo ¢ definido ndo como um estilo, mas como um método.
O segundo seria uma tentativa de “copia” descritiva do real. O realismo, ao
contririo, ¢ definido como tentativa de captar a dinamica do real, a totalidade
das transformagoes, e nao o detalhe superficial (ROBIN, 1986). Lukacs, no
seu texto classico “narrar ou descrever”, defende o principio de uma narrativa
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que dé conta da reprodugio das experiéncias sociais em toda a sua
complexidade e dialética, ou seja, para além do universo observavel do detalhe
factual (LUKACS, 1968).

Mais complexa ainda ¢ a polissemia conceitual que se esconde dentro
do termo “realismo”, quando pensada dentro dos marcos da arte engajada
soviética da primeira década da Revolugio. Nos anos 20, o termo mais corrente
no debate estético da jovem URSS era “realismo social”’, com um sentido
mais amplo de narragio e descrigio da vida dos trabalhadores, dando lugar a
termos como “realismo proletario” a partir de 1928, Até 1932, ocorreu um
grande debate sobre a natureza da arte realista: cla deveria ser intuitiva ou
imitativa? Ancorar-se na forma ou no contetido? Entre as centenas de grupos
¢ coletivos culturais, as posi¢oes poderiam variar.

A vanguarda também tinha sua propria definicio do termo, revelando
uma luta de sentido entre as diversas tendéncias culturais do socialismo. Brecht,
por exemplo, apresentou outra defini¢io para o realismo na arte: “aquilo de
desvela a causalidade complexa das relagdes sociais, que denuncia as idéias
dominantes como id¢ias da classe dominante” (apud ROBIN, 1986, p- 96).
Como ja vimos, Brecht criticava o fetichismo da “heranca classica”, a mimesis
fundada na verossimilhanga imitativa ¢ buscava o distanciamento para levar a
compreensio critica da realidade:

Portanto, o critério para o popular e o realista deve ser
escolhido, nio somente com grande cuidado, mas também
com mente aberta. Nio deve ser deduzido das obras realistas
existentes ¢ das obras populares existentes, como é
frequentemente o caso. Tal abordagem levaria a critérios
puramente formais ¢ as questdes sobre popularidade seriam

decididas pela forma” (BRECHT, 1967, p. 122).

Por volta de 1932, o Partido Comunista da Unido Soviética, ja sob o
comando de Joseph Stalin, elaborou uma formulagio mais sistematica sobre
o termo, marcando o fim da fase de experiéncias culturais da revolugio russa.
As mudangas na politica cultural do PCUS foram anunciadas em junho de
1931, quando Stalin reabilitou os engenheiros “burgueses”, contrapondo-os
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as “teorizacgoes infrutiferas” dos intelectuais (FITZPATRICK, 1992, p. 144).
A partir de entio, paulatinamente, os intelectuais e artistas passaram a ser vistos
como “engenheiros das almas”. Tais mudangas, parte de um conjunto de
mudangas globais na sociedade e na politica soviéticas, visavam a constru¢io
de uma doutrina estética, processo que sera concluido com as formulagoes
de Andrei Jdanov, entre 1946 ¢ 1947, quando as bases do “realismo socialista”
serdo transformadas em dogma partidario, ja sob o nome de jdanovismo.
Freqiientemente, os dois conceitos — “realismo socialista” ¢ “jdanovismo”
sao utilizados como sindnimos, mas na verdade sio pélos complementares
de um mesmo processo historico, de oficializagio da produgio estética ¢
cultural que, dada a influéncia do PCUS sobre os partidos comunistas de
outros paises, acabard servindo de base doutrinaria para a arte engajada de
esquerda do pos-guerra’. Portanto, compreender criticamente a génese ¢ a
trajetoria do termo “realismo socialista” é desenvolver uma ferramenta critica
para entender uma boa parte da produgio engajada do Ocidente.

A formulagio do conccito de “realismo socialista” é paralela a
centralizagio das organizagoes culturais sob o controle do Partido Comunista.
Na famosa resolugao de abril de 1932, intitulada “Sobre a reorganizagio das
organizagoes artistico-literdrias”, 1é-se:

Hoje, quando ji cresceram os quadros da literatura e da
arte proletirias ¢ vieram novos escritores e artistas das
fabricas e dos kolkoses, os limites das organizacées artistico-
literdrias existentes tornam-se estreitos e freiam um sério
impulso de criagdo artistica. Esse fato cria o perigo de que
essas organizagdes, de meios para a mixima mobilizacio
dos escritores e artistas soviéticos em torna das tarefas de
construcao socialista, transformem-se em meios de cultivo
de um isolamento sectirio e de afastamento das tarefas
politicas do presente, bem como de distanciamento de

5 Para uma trajetéria do realismo socialista jdanovista no contexto brasileiro ver MORAES,
D. O imagindrio vigiado. O realismo socialista no Brasil. Rio de Janciro: Editora José Olympio,
1994.
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consistentes grupos de escritotes ¢ artistas que simpatizam
com a construgiio socialista.

Também no estatuto da Unido dos Escritores Soviéticos, o termo
aparecia, quase sincronicamente:

“O realismo socialista, que é o método fundamental da
literatura soviética, exige do artista uma figuragio veridica e
historicamente concreta da realidade em seu desenvolvimento
revoluciondrio. Ao mesmo tempo, a veracidade ¢ concretude
histérica da figuragao artistica da realidade devem se unir a
tarefa da remodelagio ideoldgica e educagio dos
trabalhadores no espirito do socialismo (...) o realismo
socialista garante A criagdo artistica uma extraordindria
possibilidade de manifestar a iniciativa criadora ¢ a escolha
de multiplas formas, estilos e géncros literirios” (apud

HOBSBAWM, 1987, p. 192).

Em 1934, em pleno processo de oficializacio da cultura soviética, foi
organizado o 1° Congresso de Escritores Soviéticos, em Moscou (entre
17/8 a 1/9/34). O consagrado escritor Maximo Gorki era o Presidente do
Congresso e Andrei Jdanov, o Secretirio. Este fez um discurso de abertura
que se tornou paradigmatico do novo estatuto do artista soviético:

“O camarada Stalin chamou nossos escritores de
engenheiros de almas. O que significa isso? Que obrigacées
Thes impée esse titulo? Isso quer dizer, de inicio, conhecer a
vida a fim de poder representi-la veridicamente nas obras
de arte, representi-la nio sé de modo escolistico, morto,
nio simplesmente a ‘realidade objetiva’, mas representar a
realidade em seu desenvolvimento revolucionirio. E ai, a
verdade ¢ o cardter historico concreto da representagio
artistica deve unir-se a tarefa de transformagio ideolégica ¢
de educagio dos trabalhadores no espirito do socialismo.
Essc método da literatura e da critica literdria é o que
chamamos o método do realismo socialista”.
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Portanto, nao bastava a descri¢ao objetiva da realidade dos trabalhadores,
mas a construgio de uma narrativa épica, didatica, positiva, que ajudasse o
Partido, centro definidor do que era o “socialismo” e a “dialética”, a educar ¢
moldar as almas dos trabalhadores soviéticos na forja do dogmatismo stalinista.

O Congresso ocorria entre dois momentos dificeis da histéria da URSS,
marcados pelos traumas socioeconémicos do Primeiro Plano Quinqtienal
(1929/31) ¢ pelos grandes expurgos politicos de 1937/38. Para Regine Robin
o realismo socialista que se sonhou no Congresso de 1934 era uma “estética
impossivel”, pois 20 mesmo tempo deveria moldar explicitamente o
imaginario social ¢ captar o inconsciente coletivo do povo ou o espirito de
uma ¢poca (ROBIN, 1986, p. 103). Essa busca, conforme Robin (1986, p.93),
teria conduzido esta estética a uma aporia, marcada pela tentativa de combinar
a dimensio cotidiana (vida real da classe trabalhadora) e a dimensiao mitica
(visiio heroica do futuro). Em que pese a relativa pluralidade de opinides em
torno do termo, a partir das teses de Jdanov consolidaram-se as quatro
caracteristicas basicas do “método” do realismo socialista, tal como sancionado
pelo Partido: realidade cotidiana; visiao herdica; pensamento veiculado por
imagens; utlitarismo estético (ROBIN, 1986, p. 243). Progressivamente, o
recurso a satira violenta, a tragicidade e a ironia, que pautavam boa parte da
arte engajada na Unido Soviética dos anos 1920, sobretudo na vertente do
Profetkndt, foram afastados da nova estética oficial.

Além das ja mencionadas caracteristicas basicas do realismo socialista
oficial, outros postulados deste projeto estético-ideolégico podem ser
identificados (ROBIN, 1986, p. 273): 1) existéncia de um mundo exterior ao
fato literArio, real ¢ material, conhecivel ¢ decifrivel; 2) busca da transparéncia
da narragao (“ilusio referencial”); 3) narrador onisciente; 4) universo diegético
(ficcional) consistente e coerente, regido por leis causais reconheciveis; 5) busca
da conivéncia do publico por adesio, identificagio e confirmacio dos valores
¢tcos ¢ ideoldgicos veiculados pela narrativa; 6) busca do horizonte historico
de uma época, com énfase na dinamica de mudanga histérica em diregio ao
socialismo; 7) mensagem objetiva; 8) busca de um texto monolégico, com
perspectiva teleologica, apologética, tendo como figuras de narragio preferidas
a fabula ou a parabola.
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Em complemento a estes postulados, o “método” do realismo socialista
recomendava ao escritor os seguintes preceitos para a ficcio literaria, vista
como base para outras dreas de expressio (ROBIN, 1986, p. 275): 1) o mundo
¢ rico, diverso e descontinuo; 2) eu, escritor, posso transmitir uma informacio
a0 sujcito deste mundo; 3) a linguagem pode copiar o real; 4) a linguagem é
secundaria nas relagdes com o real, ela expressa o real, mas nio o cria; 5)a
mensagem deve buscar o miximo de eficicia comunicativa; 6) o gesto produtor
da mensagem deve ser eficaz a0 maximo; 7) meu leitor deve acreditar na
veracidade das informagdes sobre o mundo reptesentado.

A defini¢io do carater do “her6i” literrio foi uma questio central
(¢ polémica) na consolidagio do realismo socialista soviético. A categoria de
“heroi positivo”, uma vez estabelecido como cinone narrativo, influenciou as
artes engajadas em outros paises e freqiientemente causa confusiio na aplicagio
do conceito de “realismo socialista” na andlisc de obras de arte politizadas.
No “realismo socialista” a heranga romintica é recuperada em sua dimensio
militante ¢ pedagdgica, reforgado pelo culto ao “heréi popular proletario”.
O conccito de “herdi positivo” pode ser ironicamente definido como “um
D.Quixote a procura do comunismo que tem Rosa Luxemburgo como sua
Duleinéia” (ROBIN, 1986, p. 250). O “her6i positivo” deveria ser o contrério
do “homem in1til”, definido como apitico, incapaz de agir, sonhador, dado
adevaneios, bon vivant e venial.

Entretanto, mesmo a defini¢io das caracteristicas do “heréi positivo”,
tipo que cra consenso entre os escritores engajados, podia variar conforme a
vertente estética. O her6i positivo do grupo_Agitka o heréi positivo deveria
estar motivado pela ironia critica ¢ nio deveria ser mostrado como “emblema
da meméria nacional” ou “alegoria da histéria”, como o sera mais tarde no
realismo socialista®,

Por outro lado, Georg Lukics, tedrico fundamental na delimitagio
inicial do termo “realismo socialista”, condenava tanto o psicologismo que
marcava os herdis literirios dos escritores da RAPP, como a ironia bascada na

¢ Teatro de Agitprop era caractcrizado pela mescla de pegas curtas, slogans , sétiras, rimas
faceis, mesclando maniqueismo politico e moral com satiras, que elogiam a esperteza ¢

Temdticas, Campinas, 19(37/38): 25-56, jan./dez. 2011



A relagio entre arte ¢ politica: wma introdugdo... 51

cultura popular do Agtka e os anti-herdis neo-romanticos e decadentistas,
tipicos das vanguardas. Destas trés recusas tipoldgicas, comegava a definir-se
o estatuto do herdi positivo do realismo socialista. Numa mistura de tradigio
épica e romanesca, o berdi positivo passou a ser definido como uma “alegoria”
da histéria, foco de uma agio positiva da consciéncia progressiva do mundo,
mesclando valores éticos pré-existentes e valores politicos em construgio’.

Conforme Regine Robin, o heréi do romance soviético passou por
trés fases até o scu esvaziamento literdrio, ja na fase do “degelo” dos anos
1950: 1) nos anos 20, o herdi passa por dificuldades; 2) nos anos 30, o heroi
¢ mais idealista, alegorico da realizagio da histéria e do socialismo. Nesta fase,
ocorte a valorizacio do folclore, do voluntarismo, da visio ideoldgica correta,
sancionada pelo Partido; 3) Na fase avangada do “realismo socialista”, chamada
de jdanovismo, situada entre 1947 ¢ 1956, her6i é modelar ¢ o romance ¢ de
aprendizagem, com o herdi ¢ sua agio “magnificados” ¢ “reveladores” do
caminho correto da Histéria.

Alids, o jdanovismo nio s6 potencializou aquelas caracteristicas mais
dogmaticas do “realismo socialista” no plano formal, mas, sobretudo
aprofundou a “organizagio do campo cultural” soviético, tendo como marcas
(HELLER etal., 1993): a combinagio entre centralizagio ¢ a multiplicidades
de 6rgios de controle cultural; criagio de paradigmas de criagio genéricos,
tematicos ¢ formais; integragio ideologica, estética e organizacional de todas
as areas de criacio; controle do conjunto das praticas artisticas em torno do
eixo “produgio-difusio-recepgio” e, finalmente, concentragio da produgio
oficializada em poucos artistas, aliada a massificagao de sua difusio.

ironia critica do povo, caracteristicas que muito lembram o nosso primeiro CPC/UNE. Sobre
o CPC da UNE ver GARCIA, Miliandre. Do teatro militante a misica engajada. Sio Paulo:
EditoraPerseu Abramo: 2007). Do ponto de vista tedrico, além de Lukdcs, o Brasil da décadade
1960, um outro nome cra constantemente referenciado entre os circulos intelectuais proximos
ao PCB: Adolfo Sénchez Vizquez. O filosofo mexicano serviu como porta de entrada para
algumas problematizagdes em torno da “ estética marxista®,

7No Brasil, os romances prolctarios de Jorge Amado, como Jubiabd ¢ Cavaleiro da Esperanga,
podem ser vistos como cxpressdces afins e sincrdnicas desta busca do “heréi positivo®™,
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Apos 0 XX Congresso do PCUS, em fevereiro de 1956, o conceito de
herdi positivo entrou em decadéncia. O personagem Dr: Jivago, do famoso
romance homoénimo de Boris Pasternak, pode ser visto como sua antitese: é
tragico, incompreendido, injusticado, exilado ¢ sem lugar na histéria. Apesar
disso, o realismo socialista, mesmo mitigado, nunca foi completamente
abandonado pela cultura oficial soviética®,

Em resumo, além do mapeamento do debate sobre a estética marxista
através de autores cldssicos e da reflexiio critica sobre as lutas culturais em
torno da vida cultural soviética, outros processos ¢ problemas devem ser
levados em conta na delimitagio de conceitos e categorias para pensar a arte
engajada. As politicas culturais dos varios partidos comunistas ocidentais,
sobretudo na Franga e na Itdlia; a reflexio sobre a peculiar relacio entre arte
engajada ¢ mercado no contexto brasileiro e a relagio entre vanguardas e
participagio politica em outros contextos que nio o da Revolucio Russa,
seriam temas obrigatérios, mas que fogem aos limites deste texto.

4. CONSIDERACOES FINAIS: O PROBLEMA METODOLOGICO

Qualquer que seja o scu sentido dominante — militante ou engajada —a
relagio entre arte e politica coloca problemas teérico-metodolégicos bastante
complexos para o campo das ciéncias humanas que remetem 2 relacio mais
ampla entre estética e ideologia.

Em primeiro lugar, destacamos algumas tensées constituintes da arte
politizada, presentes em quase todas suas manifestagdes historicas ¢ que pedem
um olhar sofisticado dos pesquisadores: a) a tensio entre autonomia e
heteronomia estéticas cuja natureza nos remete A prépria origem da estética,
como estabelecimento de uma experiéncia estética desvinculada de qualquer
outro fim que niio a fruicio e a formagio da prépria subjetividade.
b) a tensdo entre a busca de comunicagio com o piblico ¢ a expressio da

¥ No movimentocinematogrifico do Neo-Realismo italiano a opgio de engajamento artistico
volta-se para o realismo, mas nio adere ao “herdipositivo.
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subjetividade do artista criador; ) a tensdo entre experimentalismo, base da
tradicio da ruptura estética que marca a arte ocidental, e as convengdes estéticas
ja assimiladas por um grande publico, facilitando processos de educagio politica
pela arte; d) a tensiio entre universal e particular, importante na definicio de
uma arte politizada a esquerda, sobretudo quando um dos seus conceitos
formadores — o “nacional-popular” — define-se como uma mediagio
politicamente orientada entre as duas categorias.

Por outro lado, algumas preocupagdes metodologicas devem nortear
a abordagem da arte engajada como objeto de reflexio, independente da
linguagem artistica escolhida pelo pesquisador.

A anilise socioldgica ou histérica nio pode abrir mio da percepgio
critica da linguagem constituinte da obra de arte, compreendida como
manipulaciio de técnicas, dos materiais e das tradigdes que formam ¢ informam
os artistas. Os limites entre o uso de fontes estéticas na historia ou na sociologia
¢ o exercicio da critica estética que marca outras areas de conhecimento (como
a critica literaria, a musicologia, os estudos sobre cinema) sio dificeis de
estabelecer ¢ apresentam um desafio ao socidlogo ou historiador que,
normalmente, nio tém formacio direcionada para a reflexio estética.
De qualquer forma, no estagio atual das pesquisas, ¢ muito dificil rejeitar a
andlise estética como parte, ainda que subordinada e derivada, da andlise histérica
ou sociolégica. Trata-sc, portanto, de definir o lugar da anilise estética dentro
da anilise geral do objeto e da problematica escolhidas. Muitas vezes, uma
anilise formal de uma obra, detalhada e sofisticada, diz pouco em relagio ao
problema proposto pelo pesquisador. Do ponto de vista expositivo, também
¢ preciso pensar como serd feita a articulagdo entre a anilise do contexto
histérico e sociologico e a analise da obra de arte que, eventualmente, ¢ tomada
como fonte para a analise. A tendéncia que vém predominando no campo
das ciéncias humanas ¢ partir da obra para falar do contexto, e nio separi-los
em partes diferentes do texto ou limitar a obra como “ilustragio” de um
conjunto de problemas que lhes sio extrinsecos.

A “mediacio”, individual ¢/ou institucional, como categoria de analise
para perceber a relagio entre arte, sociedade ¢ politica, pode ajudar a delimitar
e articular a relagio entre “fato social” ¢ “fato estético”, pois as mediagoes
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acabam por definir as relagdes entre experiéncia social, valores ideologicos e
experiéncia estética (WILLIAMS, 1992, p. 23). As mediacdes entre os processos
¢ agentes sociais e experiéncia estética podem ocorrer em diversas instincias,
envolvendo: a) o autor ¢ seu projeto autoral; b) a obra em si mesma, tomada
em seus pressupostos estéticos que lhe dio forma e sentido; c) as instituigdes,
formacoes e movimentos culturais que socializam as obras e os artistas;
d) o mercado, entendido como mediagio central entre o valor de uso ¢ o
valor de troca da obra; ¢) o publico, compreendendo os diversos grupos
sociais que se apropriam da obra e refazem os seus sentidos®.

As obras devem ser percebidas como um feixe de contradices dotadas
de um sentido politico ¢ ideolégico que nem sempre € redutivel as intengoes
dos seus criadores ou aos discursos criticos que ajudam a construir suas camadas
de sentido a0 longo da histéria. Por outro, as percepedes estéticas (manifestos
¢ programas estéticos) e apropriagdes (fortuna critica ¢ aspectos de consumo
cultural), plasmam-se nas obras, adensando outras camadas de sentido 4 sua
historicidade especifica, que nio podem ser desconsiderados pelo pesquisador,
sobretudo se ele for da 4rea de histéria.

As questdes metodoldgicas sintetizadas até aqui, nio dizem respeito
apenas ao estudo da arte engajada, mas ¢ importante para o estudo
historiografico e sociolégico da arte, fout conrt. Tais consideracdes, ao invés de
aprisionar o estudo da arte nos rigidos padrdes de reflexdo cientifica, podem
ampliar os limites da ciéncia ¢ dotar-lhe de uma perturbagio criativa, tio
propria da experiéncia estética. Mas, como diz a cangiio, quem ha de negar
que esta lhe é superior?
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