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CARGA EXPLOSIVA: O SURREALISMO COMO
MOVIMENTO ROMANTICO REVOLUCIONARIO

Michael Lowy
Tradugio de Rodrigo Cajka

RESUMO: O presente artigo procura investigar a relagio entre arte ¢ politica ao discutir
os vinculos do movimento surrealista francés, sobretudo a partir da obra de André
Breton, com o marxismo, ¢ das vanguardas artisticas ¢ estéticas com os movimentos
revolucionirios de esquerda. Da mesma forma, apresenta o surrcalismo de Breton como
conjungio de um “marxismo romintico”, isto ¢, de uma forma de pensamento fascinado
por determinados valores culturais de um passado pré-capitalista que rejeita a racionalidade
abstrata da civilizacdo industrial moderna, mas reconhece essa nostalgia como um elemento
essencial da luta pela transformagio revoluciondria do presente.

PALAVRAS-CHAVE: surrealismo; romantismo revolucionirio; marxismo.

ABSTRACT: This paper investigates the relationship between art and politics when
discussing the links of the french surrealist movement, particularly the work of André
Breton, with marxism and avant-garde artistics and aesthetic with the revolutionary
movements of the left. Present the surrealism of Breton as a conjunction of a “romantic
marxism”, i.¢, a way of thinking fascinated by certain cultural values of a pre-capitalist
past that rejects the abstract rationality of modern industrial civilization, but acknowledges
that nostalgia as an cssential element of the struggle for the revolutionary transformation
of the present time.
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RESUME: Ce article étude la relation cntre art ct politique lors de 'examen des liens du
mouvement surréaliste frangais, en particulier de Pocuvre &’ André Breton, avee le marxisme
ct'avant-garde artistique et esthétique avec les mouvements révolutionnaires de la gauche.
Il est présenté le surréalisme de Breton comme une conjonction d’un “marxisme”
romantique, c’est 4 dire, une fagon de penser fasciné par certaines valeurs culrurelles d’un
passé pré-capitaliste qui rejette la rationalité abstraite de la civilisation industriclle moderne,
mais reconnait la nostalgic comme un élément essentiel de la lutte pour la transformation
révolutionnaire du présente.

MOTS-CLE: le surréalisme; le romantisme révolutionaire; le marxisme.
Hofok

O que ¢ o romantismo? Ele pode ser reduzido a uma escola literaria
do século XIX ou a uma reagio tradicionalista contra a Revolucio Francesa —
duas propostas encontradas em intimeras obras de especialistas sobre a historia
da literatura ou da histéria das idéias politicas? Ele ¢ antes, uma forma de
sensibilidade que irriga todos os campos da cultura, uma visio de mundo que
se estende da segunda metade do sé¢culo XVIII até os dias atuais; um cometa,
cujo niicleo incantléscente ¢ a revolta contra a civilizacio industrial / capitalista
moderna, em nome de alguns valores sociais ou culturais situados no passado,
Nostalgia de um paraiso perdido — real ou imaginirio — o romantismo se
opoe, com a energia melancélica do desespero, a0 espitito quantificador do
mundo burgués, a reificagio do mercado, a0 nivelamento de cunho utilitarista,
¢, sobretudo, ao desencantamento do nimndo.

O surrealismo ¢ o exemplo mais marcante ¢ mais fascinante de uma
corrente roméntica do século XX, E, dentre todos os movimentos culturais
deste século, aquele que tem trazido como sua mais nobre CXPressao a aspira¢io
romintica do “reencantamento” do mundo. £ também aquele que encarnou
de modo mais radical a dimensio revolucionaria do romantismo. A revolta
do espirito e a revolugio social modificam a vida (Arthur Rimbaud) e
transformam o mundo (Karl Marx): alis, tais sio as duas estrelas polares que
orientam o movimento surrealista desde sua origem, levando a busca
permanente de priticas culturais e politicas subversivas. Apesar de intimeras

Temiticas, Campinas, 19(37/38): 11-24, jan./dcz. 2011



Carga explosiva: o surrealisno como movimento... 13

cisoes, divisoes ¢ desergoes o nticleo do grupo surrealista em torno de André
Breton e Benjamin Péret nunca abandonou sua recusa intransigente da ordem
social, moral e politica do sistema estabelecido — nem sua autonomia, apesar
da adesao ou mesmo simpatia por diferentes correntes da esquerda
revolucionaria: primeiro, o comunismo ¢ a entrada de Breton para o Partido
Comunista Francés em 1927; depois, o trotskismo e o episédio da visita de
Breton a Trotsky no México, que resultou na redagiio conjunta do manifesto
“Pour un art révolutionaire indépendant”; por fim, o anarquismo ¢ a
colaboracio dos sutrealistas, de 1951 a 1953, no jornal Le Izbertaire, 6rgao da
Federagiio Anarquista, secretariada por Georges Fontenis.

A oposi¢io do movimento surrealista i civilizagio capitalista moderna
nio é razoavel nem tampouco comedida: cla é radical, categorica e irredutivel.
Num de seus primeiro documentos, “La révolution d’abord et toujours”
(1925), os fundadores do surrealismo proclamam:

em toda parte onde reina a civilizagiio ocidental, todos os
lagos humanos sio rompidos, com excegio daqueles que
tém na usura a razio de ser. [14 mais de um século, a
dignidade humana ¢é reduzida ao nivel do valor de troca...
Noés nio aceitamos as leis da Economia e da Troca, nio
aceitamos a exploracio do Trabalho...!

Lembrando-se, muito mais tarde dos primeiros anos do movimento,
Breton observava:

Neste primeiro momento a recusa surrealista é total,
absolutamente incapaz de se realizar sobre um plano politico.
Todas as instituigdes sobre as quais se assentam o mundo
moderno ¢ que resultaram na Primeira Guerra Mundial

'O texto éassinado por um grande niimero de artistas ¢ intelectuais do grupo incluindo Breton,
Aragon, Eluard, Leiris, Crevel, Desnos, Péret, Soupault, Quencau cte. La Révolution Surréaliste,
n. 05, 1925.
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sio concebidas por nds como aberrantes e escandalosas

(BRETON, 1967a, p. 02).

Essa rejeigao visceral da modernidade social e institucional nio impede
que os surrealistas refiram-se A modernidade cultural —aquela apontada por
Baudelaire e Rimbaud. O objeto privilegiado de ataque dos surrealistas contra
a civiliza¢do ocidental é o racionalismo abstrato ¢ limitado, a superficialidade
do realismo, o positivismo sob todas as formas® Desde a publicagio do
“Premicr Manifeste du Surréalisme™ (1924), Breton denuncia a atitude que
consiste em banir “sob o pretexto do progresso, sob o pretexto de civilizagio”,
tudo aquilo considerado desnecessario; face a este horizonte cultural estéril,
cle afirma sua crenga na onipoténcia do sonho (BRETON, 1967b, p. 19-37).
A busca por uma alternativa a esta civilizagio continuar presente em toda a
hist6ria do surrealismo — inclusive na década de 1970 quando um grupo
surrealista francés e tcheco publicam (liderada por Vincent Bounoure) “La
Civilization Surréaliste” (Paris, Payot , 1976).3

Durante a década de 1920, o desejo de romper radicalmente com a
sociedade burguesa ocidental levou Breton a se aproximar das idéias da
Revolugio de Outubro. Sc ele, como muitos de seus amigos filiaram-se em
1927 ao Partido Comunista Francés, por outro lado, cle nio se isenta do
“dircito de critica” — como ele préprio relata no folheto “Au Grand Jour”.

* Como bem observa Marie Dominique Massoni, redatora da revista surrealista SURR
(“Surrealism, utopic, réve et révolte™), publicada em Paris na década de 1990, os surrcalistas
compartilham com os rominticos “a recusa de ver que o mundo $6 existe a partir das bases
matemdticas, logicas, utilitdrias, verificiveis, quantificiveis — burguesas, em resumo — assim
como a rejeigio visceral do cartesianismo, filosofia por exccléncia do cientista burgués”.
(MASSONI, 1999, pp. 194).

* Um rumor persistente, que com o tempo adquiriu peso ¢ textura de um dogma, diz que o
surrealismo desaparecen como movimento ¢ agio coletiva no ano de 1969. Na verdade, se
alguns membros do grupo surrealista de Paris (aqueles em torno de Jean Schuster) anunciaram
neste ano a dissolugiio do grupo, outros (em torno de Vincent Bounoure), concordaram ¢m
continuar com a aventura surrealista. Ioje uma atividade surrealista coletiva existe, nio apenas
em Paris, mas também em Praga, Madrid, Estocolmo, Leeds ¢ Chicago.
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Alguns anos mais tarde, em 1935, esta critica o conduzira a ruptura com a
versio stalinista do comunismo — ¢ com aqueles, entre 0s seus amigos
surrealistas, que optaram pelo alinhamento com a URSS de Stalin (a exemplo
de Louis Aragon) — ¢ a aproximagio com a oposigio de esquerda caracterizada
na figura de Trotsky.

Ele vai afirmar que seu marxismo ndo coincide com a vulgata oficial
do Comintern. Poder-se-ia definir o marxismo de Breton como um
“marxismo gético”, ou seja, um materialismo histérico sensivel ao espetdcilo,
a0 momento #egro da revolta, a uma luz que rasga como um relampago o céu
da agio revolucionaria. Em outras palavras: uma leitura da teoria marxista
inspirada em Rimbaud, Lautréamont e no romance gotrco inglés (Lewis, Maturin)
— sem perder de vista por um momento, o imperativo de lutar contra a
otdem burguesa. Isto pode parecer paradoxal, relacionar O Capital e O Castelo
de Otrante, A Origent da Familia ¢ Uma Temporada no Inferno, O Estado e a Revolugio
¢ Melmoth. Mas essa ¢ a abordagem singular que constitui, na sua inquictagio
original, o marxismo de André Breton.

Ele pertence, em todo caso, a exemplo de José Carlos Maridtegui, de
Walter Benjamin, Ernst Bloch e Herbert Marcuse — todos escritores fascinados
pelo surrealismo —a uma corrente subterrinea que atravessa o século XX, por
debaixo das imensas barragens construidas pela ortodoxia: o warxisie romantico.
Isto é, uma forma de pensamento fascinado por determinados valores culturais
do passado pré-capitalista, que rejeita a racionalidade fria ¢ abstrata da
civilizagio industrial moderna, mas reconhece essa nostalgia como um elemento
essencial da luta pela transformagao revoluciondria do presente. Se todos os
marxistas romanticos insurgem-se contra o desencantamento burgucs do
mundo —um resultado 16gico e necessario de quantificagio, mercantilizagio e
reificagio capitalista das relagdes sociais — é no surrealismo quc a tentativa
romantica/ revolucioniria de fransformagéo da vida pela imaginagao atinge sua
expressao mais clara.

Breton ¢ seus amigos jamais esconderam o profundo apego a tradigio
romantica do século XIX —igualmente o alemio (Novalis, Arnim) quanto o
inglés (o romance gotico) ou o francés (Hugo, Pétrus Borel). O que ¢ o
romantismo para os surrcalistas? Nada parece mais detestavel do que a
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mesquinha abordagem académica que o transforma num “género literario”.
A proposito, afirmara Breton em sua conferéncia no Haiti, sobre O conceito de
liberdade nos romanticos (1945): “a imagem escolar que fazemos do romantismo
€ uma imagem falsa. O uso de categorias nacionais e as absurdas divisoes que
servem para separar os géneros literarios impedem de se fazer do movimento
roméantico uma idéia de conjunto” (BRETON, 1992, p. 82). De fato, o
romantismo é uma zisdo de mindo — no seatido de Wellanschamung— que atravessa
nagoes ¢ 0s s¢culos: “¢é preciso salientar que o romantismo, como um estado
de espirito e de humor especificos com a funciio de instaurar uma visio
inteiramente nova do mundo, transcende estas formas — demasiadamente
limitadas — de sentir ¢ fazer a partir dele (...). Disseminado através de obras
precedentes ou derivadas, particularmente através do simbolismo ¢ do
expressionismo, o romantismo se apresenta como um continnnm (BRETON,
1970, p.227).

O surrealismo situa-se nesta continuidade temporal longa do
romantismo, enquanto um “estado de espirito”. Criticando as pomposas
celebragdes oficiais do centendrio do romantismo francés em 1930, Breton
comentava no Second Manifeste: ““dizemos que este romantismo que descjamos,
historicamente, hoje s¢ encontra ignorado, mas ainda é capaz de assegurar,
por sua propria esséncia, a negagio desses poderes; tendo cem anos de
existéncia para ele ainda é a juventude” (BRETON, 1999, p. 110). Nio podemos
imaginar, no século XX, uma proclamagio mais categérica da atualidade do
romantismo.

Nada seria mais falso que concluir que o romantismo dos surrcalistas
¢ o mesmo daqueles poctas ou pensadores do século XIX. Ele é, por seus
métodos, suas escolhas artisticas ou politicas, seus comportamentos sensiveis,
algo radicalmente novo, que aparece plenamente em todas as suas dimensdes,
a cultura do século XX e que de maneira nenhuma pode ser considerada uma
simples re-edigio, ou, pior ainda, uma imitagio do primeiro romantismo.

Naturalmente, a leitura da heranga romantica do passado pelos
surrealistas ¢ altamente seletiva. O que os atrai para as “fachadas gigantescas
de Hugo”, a certos textos de Musset, de Aloysius Bertrand, Xavier Forneret,
Nerval é, como escreve Breton no Lé Merveillens: contre e Mystére , “avontade
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de emancipagio total do homem. E também, como faz “um bom nimero
de escritores romanticos ou pos-romianticos” —a exemplo de Borel, Flaubert,
Baudelaire, Daumicr e Courbet — “o édio espontianeo ao tipo burgués”, a “a
vontade de nio-composi¢io com a classe dominante”, cuja dominagio “é
uma espécie de lepra, contra qual se evita que as mais preciosas aquisi¢des
humanas sejam desviadas de seus sentidos, impedindo o aviltamento da
condicio humana*.

O mesmo vale para os romanticos alemies. Breton nao sabe nada da
“doutrina confusa, mas ultra-reaciondria”, expressa por Novalis, em seu ensaio
A Enropa on a cristandade (1799), ou das posigdes hostis a Revolugio Francesa
de Achim d’Arnim. Mas isso nio impede que suas obras sacudam os alicerces
da ordem cultural burguesa, em scu questionamento da dicotomia entre o
real e o imaginrio BRETON, 1964, pp. 18-21). Seu pensamento ganha uma
dimensio profundamente utopica/ subversiva como, por exemplo, quando
Novalis, em seus fragmentos filosoficos, associou-se com aquilo que, por
exceléncia, postulava-se como mégico — ¢ faz isso de uma maneira que exclui
qualquer restricio: “Depende de n6s que o mundo seja conforme a nossa
vontade.” (BRETON, 1970, p. 142).

Scletiva serd também a paixdo surrealista pelas tradigées e formas
culturais pré-modernas: sem hesitagio, os surrealistas vio encontrar na alquimia,
na cabala, na magia, na astrologia as artes primitivas da Oceania ou da América,
aarte celta’. Todas as suas investidas neste certame visardo transpor os limites

1 BRIETON, 1967a, p. 10; BRETON, 1972, p. 25-26). Encontra-se uma andlisc interessante da
resposta dos surrealistas 20 romantismo alemio em (BOHRER, 1989, p. 48-61). Sobre a
ligagio entre surrealismo, romantismo e revolta estudantil nos anos 1960, ver o ensaio (FABER,
1979, p. 336-358).

5 Como observa Marie Dominique Massoni, “a forga do descjo ¢ do maravilhamento os faz [os
surrcalistas] trilhar um caminho para o hermetismo, como os romanticos haviam feito antes.
Desde Entrée des médiuns, até as pinturas de Camacho ou de Stejskal, os surrealistas seguiram o
exemplo do alquimista Eugéne Canselict e da tradicio esotérica, tirando-o do esquecimento ¢
que mas muitas vezes fora o centro das atengdes entre os rominticos, Breton fez inscrever em
sua tumba: ‘Eu procuro o ouro dos tempos’. A referéncia ao romantismo bem como 4 alquimia
¢ evidente”. (MASSONI, 1999, p. 197).
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da “arte” — como uma criagiio autbnoma, institucionalizada ¢ ornamental —
para cngajarem-se na aventura ilimitada do reencantamento do mundo.
Contudo, como revoluciondrios inspirados no espirito das Luzes, de Hegel e
sobretudo de Marx, cles sdo os adversarios mais fortes, portadores dos mais
intransigentes valores que estio no cerne da cultura romantica reaciondria: a
religiio ¢ o nacionalismo. Como proclama o Second Manifest: “Nio hi o que
fazer, todos os meios devem ser empregados para destruir as idéias de familia,
de pais, de religiio”. Na entrada do paraiso perdido surrealista se encontra
inscrito em letras de fogo esta inscrigio libertiria bem conhecida: Nem deus,
nem Mestre!

Considerem-se dois exemplos dessa reinterpretacio surrealista dos
elementos “arcaicos” ou pré-capitalistas: a magia e as arfes primitivas®. André
Breton, em A arte mdgica define a magia como “operagio humana que tem
por objetivo substituir o dominio das forgas da natureza pela utilizacio de
praticas secretas de cariter mais ou menos irracional”. Ela supde “o protesto,
a revolta”; também o orgulho de admitir que o homem “dispoe de forgas
naturais”. A religiio, pelo contririo, ¢ o dominio da resignacao, da oragio ¢
das peniténcias: “sua humildade é absoluta, desde o impeto de agraciar seus
proprios infortinios até o poder que se tem recusado exercer” (BRETON,
1991, p. 27).

O sagrado, na sua forma religiosa, hierocratica, clerical, institucional,
nio pode, enquanto um sistema autoritirio de proibi¢des, suscitar da parte
dos surrealistas, um descjo irrepreensivel de fransgressio, de profanacio, de
dessacralizagio, pela ironia, desprezo ou humor negro. O sacrilégio ou a
blasfémia s3o as mais belas formas de cortesia face a0s monstros sagrados.

Breton empresta o conceito de arte mdgica de Novalis. Este “grande
espirito” romdntico que escolheu cssas palavras para descrever a forma de
arte que aspirava promover, enraizado no passado e imbuido de uma forte

¢ Acerca dessa questiio, ji examinei o lugar do mito no surrealismo em meu livro com Robert
Sayre. In: (LOWY; SAYRE, 1994).
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tensio voltada para o futuro™: “Na acepgio que ele [Novalis] tomou, pode-
se esperat nio somente o produto desencantado de uma experiéncia II"ili.l{‘.I‘lﬂr,
mas ainda scu excesso em favor da excepcional conjungiio em um ser mais
criativa de espirito e de coragio” (BRETON, 1970, p. 140). Para Breton, toda
arte tem sua origem na magia, ¢ ele propde designar como arte especificamente
migica aquela que “recria a alguns a magia que a criou”. O que tém em
comum o antigo magico ¢ o artista surrealista moderno? Em sua
investigacio sobre a arte magica, Breton faz entender que “especulam,ume
outro, sobre as possibilidades e meios de se encantar o universo” (BRETON,
1970, p. 27 e 261).

A magia fol inicialmente condenada, perseguida —a caga as bruxas! —
¢ proibida pela religiio institucional, que impds em scu lugar o sagrado,
santificado, o venerivel como dominio separado, auténomo e inviolavel. Ela
foi suplantada pela civilizagio capitalista/industrial, que rejeitou ¢ destruiu
sistematicamente tudo aquilo que nio era previsivel, calculavel, quantificivel
ou capaz de ser transformado em mercadoria. No processo de total
desencantamento do munde que caracteriza, segundo Max Weber, a moderna
burguesia, foi expulsa da vida humana nio somente a magia, mas tudo o que
poderia escapar do quadro estreito ¢ limitado da racionalidade instrumental.

Sc a magia atrai, com uma forga irresistivel, a atengio dos surrealistas,
isto nio significa que eles descjam controlar através de atos rituais as forgas da
natureza. O que os interessa nas priticas magicas ditas “primitivas” — como
na alquimia e outras artes herméticas — é imensa carga poética que estes dominios
sio portadores. Esta carga— no sentido explosivo do termo —serve-lhes para
dinamitar a ordem cultural estabelecida e seu conveniente conformismo
positivista. Das diferentes formas de magia emanam faiscas que podem
inflamar o pé e assim auxiliar o surrealismo na sua empresa eminentemente
subversiva de reencantamento poético do mmndo.

O mesmo vale, mutatis mutandis, para as arfes primitivas. A atragio pelas
culturas “primitivas” ¢ uma tendéncia recorrente no Romantismo, a partir do
qual pode inspirar, como acontece com Jean-Jacques Rousseau, a critica
revoluciondria da civilizagio moderna. Marx e Engels nio escondem sua
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admiragio pelo modo de vida igualitirio e democritico dos povos que ainda
viviam no estigio do “comunismo primitivo”, como as tribos indigenas da
América do Norte. Engels inspira-se fortemente, para a elaboracio de Origem
da fanilia, do Estado e da propriedade privada (1884), nos trabalhos do antro pologo
americano Lewis Morgan, que celebra em seus escritos o universo livre ¢
solidério da gens primitiva, representada pela Confederaciio dos Iroquois. Aqui
estd uma passagem de Morgan citada por Engels, e citado, por sua vez —em
referéncia aos proprios Marx e Engels — por Breton em sua conferéncia sobre
0 Romantismo no Haiti (1945): “Desde o advento da civilizacio, o aumento
da riqueza tornou-se tio intenso, suas formas tio diversas, sua aplicagiio
estendeu-se e sua administragio tornou-se habil ao interesse dos proprietarios,
que esta riqueza torna-se, em face do povo, nma forga impossivel de controlar (...
A democracia na administragiio, a fraternidade na sociedade, a igualdade de
direitos, a educagio universal inauguram a préxima etapa superior da sociedade
()" Isto consistird num renascimento — mas sob nma forma supertor— da liberdade, da
igualdade ¢ fraternidade dos antigos gens. BRETON, 1960, p. 90)

Entretanto, o interesse dos surrealistas nio diz respeito apenas aos modos
de vida das civilizagdes primitivas, mas também ¢ acima de tudo, 3 qualidade
espiritual de suas obras artisticas. A arte da Oceania é, segundo André Breton
—em seu célebre artigo “Oceania” de 1948 — “o maior esforco para explicar
a interpenetracio do fisico ¢ do mental, afim de superar o dualismo da
percepgio e da representagio”. Sugeriu que a abordagem surrealista, na sua
origem — ou s¢ja, durante os anos 1920 — “¢ inseparavel da sedugio, da
fascinagdo” exercida pelas obras dos indigenas das Américas, do Polo Norte
ou da Nova Irlanda. Em que constitui essa atracio? A explicagiio proposta
por Breton ¢ que “tudo aquilo que implica em surpresa ¢ deslumbramento
sobre algo diferente que n6s podemos conhecer, nunca, nas artes plasticas,
conheceu os triunfos que constituem a identidade de tais objetos da mais alta

classe” (BRETON, 19674, pp. 278-280).

? Para uma anilise dos Cabiers Ethnolagiques de Marx ¢ seu interesse por Lewis Morgan, consultar
ensaio do surrealista norte-americano Franklin Rosemont. In: (ROSEMONT, 1989).
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Esta é também a extraordinaria carga de subjetividade das artes primitivas
que seduz os surrealistas. Vincent Bounoure —surrcalista e especialista nas artes
ditas primitivas — que escreve sobre o brilho surpreendente, a “luminosidade
penetrante” dos olhos das figuras da Oceania: “o forga da subjetividade
(mani do velho vocabulario etnoldgico), expresso pelo olhar, ndo € a realidade

LD éﬁintcimmente sensivel. Incitamento que era totalmente,

a expressio do olhar tenha sido sugerida na Oceania através do emprego de
meios estranhos 4 artes da escultura, segundo Hegel, para exprimir a luz interior.
A Ocecania tem recorrido a iniimeros materiais para agugar essa forga. Situado
nesta 6rbita, conchas, sementes ¢ frutos, pérolas, madrepérola, por sua vez,
refor¢am a subjetividade na Oceania®.

Para aqueles que duvidamda natureza intrinsecamente revolucionaria
do romantismo surrealista, um exemplo particularmente marcante da carga
explosiva da mensagem transmitida por Breton e seus amigos, ¢ sua capacidade,
em circunstincias favordveis, é suscitar o espirito insurrecional. Este é o discurso
de André Breton no Haiti durante a sua passagem pela ilha em 1945-46.

Lembremos os fatos (pouco conhecidos) deste episédio: a conferéncia
de Breton (dezembro de 1945), em Port-au-Prince sobre o surrealismo — que
contém esta formula provocante: “queremos a lbertagio do homens pela condigio
sine gua non da libertagio do espirite” — suscitou um interesse passional entre 0s
jovens e estudantes haitianos. Em janeiro de 1946, eles publicaram uma edigio
especial da sua revista La Ruche — fundada pelos poetas René Depestre,
JacquesStéphane Alexis e Gerard Bloncourt — dedicada ao surrealismo, que

# Conforme comentirio de Bounoure — o principal investigador de aventura surrealista depois
de 1969 — que explica o fascinio dos surrealistas pela arte Oceania: “o recurso sistemitico, tal
como fizeram os surrcalistas em seu programa, as fungdes do espirito que gradativamente foram
suprimidas no curso de milénio de nossa civilizagio, ao recusarem esta divisio entendida como
uma mutilagio os permitiu ouvir os segredos que scus sentidos haviam preservados a arte da
Oceania, mas que as criagdes formais procuram ignorar. (BOUNOURE, 2001, p. 204).
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incluia o texto da conferéncia de Breton. A publicacio foi proibida pela ditadura
do presidente Elie Lescot — uma marionete dos Estados Unidos — ¢ fez com
que alguns de seus redatores incitassem uma greve dos estudantes que se
transformou, no clima insurrecional do Haiti naquele momento, em greve
geral, for¢ando o presidente mudar de atitude. Comentando os
acontecimentos, varios observadores, incluindo René Depestre, destacou o
papel da Conferéncia de André Breton, que atuou como uma espécie de
faisca este barril de pélvora®,

Certamente, a ambigio revoluciondria dos surrealistas — como alguns
romanticos — é mais vigorosa ¢ mais ampla que a transformacio das
determinadas estruturas politicas ou sociais. Mas nio deixa de incorporar o
gesto Insurtrecional, o ato de romper com as amarras Como um momento
essencial de esperanga emancipadora.
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