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IMAGEM INFORMACAO: UM ESTUDO
A PARTIR DE HARUN FAROCKI

Enerson Freire'

RESUMO: A renovagiio artistica e as reflexdes sociologicas ¢ filoséficas provenientes da
relagio arte/tecnologia, a partir da Revolugio Industrial, intensificam-se apés a chamada
virada cibernética. A imagem passa a ser prioritariamente imagem-informagio, deixa de
ser apenas imagem-representaciio. Assim, torna-se fundamental entender o
funcionamento ¢ fundamento da construgiio dessas imagens nos diversos setores da
sociedade, incluindo as manifestagoes artisticas que tematizam ou sc utilizam das
tecnologias mais recentes. Todavia, esse entendimento niio deveria contemplar um
ponto de vista humano apenas, numa espécie de manifestagiio senhor-escravo em
relagiio a essas tecnologias, mas incluir a perspectiva da miquina também, o que é bem
mais dificil, pois, neste caso, € necessirio compreender informagio, sensagiio ¢ percepgio
em sua articulagiio, em sua relagio homem-maquina, nio isoladamente. Afinal de contas,
¢ o tripé informagio-percepgio-sensagio, enquanto campo problemitico dos mais
diversos dominios sociais, que se relaciona com a invencio de algum modo. Dito de
outra forma, as tecnologias contemporineas obrigam a uma mudang¢a no proprio
conceito de miquina, consequentemente, também na compreensio cultural de sua
fungio e das formas como o ser humano se relaciona com ela. O presente artigo pretende
discutir essas questdes por meio de obras selecionadas do cineasta Harun Farocki.

PALAVRAS-CHAVE: Harun Farocki, arte, tecnologia, informagiio, percepgio, sensagio.
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38 Ewerson Freire

Ha um momento no filme Como
se pode ver (1986), do cineasta alemio
Harun Farocki, que é de interesse
substancial para este artigo. Trata-se de
uma sequéncia de camadas sobrepostas
de imagens e textos.

Primeiro uma tomada lenta
e - mostra um garoto com Sindrome de

Figura 1 Down em um tear a contar ¢ recontar
incansavelmente ¢ com dificuldades os fios na lancadeira, um treinamento
sensorio-motor para olhos e mios (figura 1). Antes desta cena, falava-se do
cartio perfurado do tear de Jacquard:

A matemitica controla o trabalho da mio. Um modelo dc
Jacquard de 1728 [mostra-se a imagem no filme]. Era capaz
de tecer padrdes ¢ imagens. Jacquard construiu um tear
com 25 metros de altura e mandou tecer um retrato seu.
Os pregos de metal recolhem-se ou sio bloqueados pelos
cartdes perfurados, abrindo ou fechando uma cor em
particular. A tecelagem esti intimamente relacionada A
matematica.?

Enquanto o garoto permanece entretido em sua contagem, Farocki
faz uma cita¢io do Fansto, de Goethe:

“A fabrica de ideias nido ¢ senio como a pega de um
mestre teceldo, onde um pedal pde mil fios em movimento,
as langadeiras andam num vaivém, os fios correm sem os
ver ninguém. Um gesto produz mil cruzamentos”. Assim
falou Mefistéfeles, disfargado de professor, a um estudante.
Ele falava da mecanizagio do pensamento através da

Légica.?

* FAROCKI, Harun. Coma se pode ver. 1986.
3 Idesm,
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Segue-se a propaganda
de um carro hibrido, que
poderia andar tanto sobre
carris quanto em vias
rodovidrias, de uma empresa
que produz tecnologias
alternativas. Depois, hi um
corte para a moga que I¢ o
jornal com o sexo a mostra
(figura 2), acompanhada pela
seguinte legenda:

Iigura 2

O tear de Jacquard decompde a imagem em pontos e alinha-os tal
como funciona uma televisio. Vale 4 pena notar que o computador surgiu da
tecelagem no momento em que se quis tecer uma imagem. Nenhuma coisa
reduziu tanto o papel da imagem como a matemitica. Ha milhares de anos a
palavra ¢ a imagem concorriam mutuamente e passou-lhes desapercebido
que uma terceira forga surgia ¢ que as iria enfraquecer. Chamemos essa forca
de calculo.?

A maestria ¢ sutileza do cineasta, que teve recentemente uma exposicio
dedicada a0s scus trabalhos ¢ aos de Rodney Graham no Jer de Parme em
Paris®, podem ser vistas na conjungio desta imagem com o texto dentro da
propria imagem.,

Vendo esta figura, niio seria um disparate lembrar-se do famoso quadro
A origen do Mundo de Courbet (figura 3). Afinal, em ambos, trata-se de uma
genealogia, genealogia da técnica computacional, no caso do filme, ¢
simbolicamente do mundo no outro. Se o rosto esta escondido no quadro de
Courbet, desvela-se na imagem de Farocki. Como se fosse uma espécie de
revelagio em vias de ocorrer, a forga escondida no rosto — o rosto é um

3 Idem.

SHE | RG [IMarun Farocki | Rodney Graham|, du 07 avril au 07 juin 2009, Jeu de Paume,
Paris.
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mapa em que se pode encontrar tudo,
diriam Deleuze ¢ Guattari®. A génese do
digital na tecelagem ¢ no cartao perfurado
de Jacquard ja é bem conhecida. Mas a
genealogia proposta pelo cineasta ¢ mais
profunda do que a corriqueira forma de
contar a historia da tecnologia informatica.

Em meio a uma infinidade de
fotos pornograficas, Farocki pinga essa
em especifico, nio por acaso. Ha uma
tensao do olhar que segue da genitalia ao sorriso descoberto pelo jornal ¢ a
propria palavra, o texto que luta para ser lido. O sorriso, a posigio escachada
da modelo principal e o pequeno recorte no canto esquerdo inferior contendo
a outra modelo de costas, dio o tom de desapercebimento relatado no texto.
E como se o artista conseguisse sintetizar com a tensio dessa imagem, a

Figura 3

propria crise da imagem representagao ¢ anunciar em seguida o que entraria
nesta imagem, ou ainda, como esta tensio seria “resolvida” pelo acréscimo
de uma terceira forga que se sobressairia, o cilculo. E a imagem seguindo o
principio de Jacquard, intimamente ligada 4 matematica computacional,
imagem transformada em informagao, binaria. Porém, repetindo, a forca
esta no calculo. Nio ¢ a toa que o menino confa com insisténcia. O calculo
remete sempre a uma operagio, o que implicara em uma imagem operacional,
literalmente’.

Mefistofeles provavelmente atualizaria sua frase: - O banco de dados
de ideias nio € senio como o sgffware de um programador, onde um algoritmo

¢ DELEUZE, Gilles, and Félix GUATTARI (1980). Mille Plateans: Capitalisme et Schizophrénie.
Paris: Les Iditions de Minuit.

T Algumas das reflexdes sobre a passagem da imagem como representagio 4 imagem como
informac¢io devo ds discussdes realizadas na disciplina T'épicos Especiais em Sociologia
I, oferecida pelo prof. Dr. Laymert Garcia dos Santos no curso de graduagio em Ciéncias
Sociais, no primeiro semestre de 2009, no Instituto de Filosofia ¢ Ciéncias ITumanas, Unicamp.
Nesta tive a oportunidade de assistir a uma série dos filmes de Harun Farocki.
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poe mil circuitos em movimento, os bifs trafegam num vaivém, os dados
correm sem os ver ninguém. Um clique produz mil agenciamentos. E Farocki
acrescentaria: - Assim falou Mefistofeles, disfarcado de hacker, a um estudante.
Ele falava da digitalizagio do pensamento através da 1ogica bindria.

Antes de prosseguir com o filme de Farocki, seria interessante abrir
um paréntese para conhecer mais de perto como funciona essa imagem
informagio s/riclo senso, do ponto de vista técnico. Os exemplos poderiam ser
os mais variados, no entanto, escolheu-se aqui uma técnica muito antiga, porém
renovada ¢ muito utilizada em sistemas de seguranga computacionais
atualmente: a esteganografia. Esta ¢ uma palavra grega cujo significado esta
em esconder uma mensagem dentro de outra, ou seja, uma “escrita escondida”.
Existem os cldssicos exemplos da esteganografia, tais como: escrever uma
mensagem na cabega raspada ¢ deixar o cabelo crescer, escrever com suco de
limdo e depois esquentar o papel, gravar em editor de textos frases com
caracteres brancos, inventar uma frase inofensiva em que alguns caracteres
sao destacados contendo a verdadeira mensagem, entre outros.

‘Todavia, o que interessa aqui ¢ o funcionamento da técnica de esconder
uma mensagem, ou outra imagem, dentro de uma imagem, como a técnica
utilizada para a verificagio de direitos autorais. I& bom lembrar que a
esteganografia ganha mais forga quando aliada a outra téenica, a criptografia.
Enquanto a primeira esconde a existéncia da mensagem a segunda camufla o
scu conteudo, o seu significado.

Digamos que se quer esconder a frase de Mefistofeles, citada no texto do
filme de Farocki, repetida varias vezes dentro de um arquivo texto, dentro de um
quadro amarelo®, um arquivo chamado AMARELO.BMP. Ao tutorial: primciro
abre-se o arquivo AMARELO.BMP ¢ arrasta-se o arquivo MEFISTO.doc que
se quer esconder para dentro da imagem, conforme a figura 4.

¥ Para a construgio do exemplo de imagem informagiio via esteganografia ¢ criptografia serd
utilizada a ferramenta gratuita $-Tools, disponivel na internet no endercgo: htep://
www.spychecker.com/program/stools.hitml.
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Figura 4

Em seguida, o programa pede uma senha para reaver a mensagem quando
necessirio e o algoritmo de criptografia a ser utlizado (figura 5). Abre-se
automaticamente outra imagem, ji com a frase de Mefistofeles escondida, a qual
serd salva com o nome AMARELO-Mefistobmp (figura 6).

Note-se que a nova imagem gerada, “AMARELO-Mefisto.bmp”, é do
mesmo tamanho da original “AMARELO.bmp” (figura 7), neste caso, 196 KB.

(P 3Toals APARILO

Tean hod wo w0 24,047 brtes -

IYigura 5
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Figura 6
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Figura 8

Portanto, foi possivel incluir um arquivo texto de 86 Kb dentro de
outro arquivo de 196 Kb e gerar um terceiro com o mesmo tamanho. A
magia esti no cilculo contido no algoritmo utilizado para essa operagio, ja
que se trata de uma imagem numérica. Um dos algoritmos mais simples ¢
utilizados € o do LSB (Least Sjgnificant Bif) ou Bit Menos Significativo, que é o
bit mais a direita de uma cadcia bindria. Este b/ seria utilizado para armazenar
outra informagio. Na palavra Demo, por exemplo, escrita em binario seria:
“D”=01000100, “e”=01100101, “m”=01101101 ¢ “0”=01101111, com os
bits menos significativos respectivos s letras sendo 0,1, 1 e 1, em destaque.

Cada pixe/ de uma imagem contém sua prépria cor, representada no
tradicional sistema RGB por quantidades entre 0 e 255 de vermelho, verde e
azul. Para o preto 0 0 0 e para o branco 255 255 255. Para nio se alongar em
detalhes técnicos e simplificando um pouco as coisas, cada valor desses é
transformado em bindrio ¢, portanto, o bit menos significativo do pixe/pode
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ser usado para receber outro b/, um pedago da informagio da mensagem
que esta sendo codificada e escondida na imagem. Essa operagio se faz
matematicamente, através de logica booleana (com operadores OR, AND,
XOR,NOT), bita but.

O resultado final é que a mudanga de um tnico i da coloracio do
pixel & imperceptivel a0 olho humano. Trata-se de um padrio reconhecido
apenas pela maquina. Na figura 8, por exemplo, usando um aplicativo como
o Adobe Photoshop, pode-se perceber que mesmo aplicando um oo de 800%,
e poderia ser de 3200% suportado pelo software, o amarclo continua sendo
percebido da mesma forma. Ou seja, mesmo com o auxilio do oo digital,
parece haver uma superficic homogénea da cor. No entanto, se destacamos
dois pontos A e B na figura ¢ utilizamos a ferramenta que permite selecionar
acor # observa-seaalteragio de um birde um ponto em relagio ao outro,
o ponto A com 255 254 0 ¢ o ponto BB com 255 255 0 (figura 8).

Certamente que é possivel esconder imagens ou mensagens dentro de
uma imagem com métodos tradicionais, ou com imagens fotograficas, por
exemplo. No entanto, a caracteristica principal no caso da esteganografia aliada
a criptografia computacional é que a constituigio dessa imagem informacio
contendo a mensagem secreta, desvendada por uma senha, é intrinsecamente
matemitica, a sua produgio se da por cilculo, que nio evidencia a diferenca,
e ¢ suscetivel as mais variadas operagdes. O olho sc afasta da tarefa de
reconhecimento e da agio sobre ¢ a partir da imagem.

Fechando o paréntese técnico, volta-se para a leitura de Farocki sobre
as imagens informacio.

A tematica da imagem informacio, ¢ seu cariter operatério, continuam
nas pesquisas do cineasta alemio ¢ reaparecem com forca em outro filme,
Reconbecer e Perseguir, de 2003. O filme inicia-se com imagens da “tclevisionada”
Guerra do Golfo, aquelas liberadas e veiculadas pelas forcas armadas
estadunidenses, imagens aéreas com uma mira no centro ¢ outras fornecidas
pela cimera acoplada no projétil ao encaminhat-se para o alvo.

Farocki diferencia estas imagens aéreas pelo fato de ndo terem o caréter
habitual da propaganda militar, mas por serem imagens operacionais, feitas
para controlar o funcionamento do dispositivo. E acrescenta que o ser humano
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parece ter desaparecido do teatro de guerra assim como desapareceu das
fabricas automaticas (figura 9). £ como se, na era da guerra cletronica, “mesmo
existindo, 0 humano nio esta incluido no cémputo da guerra” € o empregado
da fabrica automatizada, quando esti 14, estd por falta de espago para se
colocar novos robos. O cilculo contido na imagem desloca-se e ignora o
desnecessdrio, centra-se na eficicia funcional, no controle. Na imagem
informagio a maquina vé por célculo, realiza operagdes ¢ decide. Ganha uma
perspectiva propria, que lhe é imposta.

Figura 9

Posteriormente, hd uma sequéncia de imagens de misseis teleguiados ¢
simuladores 3D de uso militar, idénticos aos utilizados pelas criancas ¢
adolescentes nos jogos eletronicos atuais. Em seguida, novo corte para outra

Figura 10

Temadticas, Campinas, 18(35/36): 37-58, jan./dez. 2010



Irnagens Informagio: U estudb... 47

fabrica, para uma unidade de laminagem, na qual a produgio é vigiada por
cameras de video sofisticadas (figura 10a).
Alegenda diz o seguinte:

As imagens dessa fibrica nio se destinam nem ao
entretenimento nem a formagdo. Sio informagio e nio
propriamente imagens. O fato de terem uma certa beleza,
nio corresponde a uma intengio premeditada [figura 10a].
A camara de raios X detecta o que nenhum olho humano
consegue ver. No inicio, a cAimara imita o olho humano ¢
logo em seguida supera este modelo [figura 10b]. A indistria
climina assim o trabalho manual e o trabalho visual
[figura 10c].°

Uma cimara mével de dltima geragio utilizada na ponta de um missil
pode ser encontrada na fibrica de automéveis, e simulada em ambientes
virtuais. As imagens informagio tém, portanto, outro estatuto, outra natureza.
Imagens que nio dizem algo sobre o processo de produgiio, mas fazem
parte do proprio processo produtivo. Algumas, apesar de belas, nio sc
destinam i contemplagio, mas sio guiadas pelo cilculo a operagdes de
reconhecimento e controle minuciosas, principalmente de fluxos, de

Figura 11

* FAROCKI, Harun. Reconhecer e Perseguir. 2008.
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movimentos, tanto no espago fechado da fibrica quanto no espago aberto
da guerra ou do cotidiano (figura 11).

O que Farocki faz de maneira brilhante, por meio de um trabalho

intenso e meticuloso de pesquisa ¢ montagem, ¢ aquilo que Laymert Garcia
dos Santos propde como tarcfa urgente, a necessidade de..

... se politizar completamente o debate sobre a tecnologia e
suas relagbes com a ciéncia ¢ com o capital, em vez de

deixar que cla continue sendo tratada no Ambito das politicas

tecnolégicas dos Estados ou das estratégias das empresas
transnacionais, como quer o esfablichment. As opgdes
tecnologicas sio sempre questdes sdcio-técnicas, ¢ devem
ser encaradas pela sociedade, como interesse piblico."
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Figura 12

O interessante é perceber que o
método de Farocki ¢ diferente no
sentido de nio haver privilégios, nem
para a maquina nem para o humano,
ao fazer sua gencalogia da técnica
computacional. O que lhe envolve é
entender como se dio os acoplamentos,
como as conexdes sao cstabelecidas de
uma forma e nio de outras. Farocki nio
se perde no deslumbre tecnolégico nem
na dentncia facil contra a técnica, muito
menos numa nostalgia idilica. Procura
estabelecer os vinculos entre as solucoes

técnicas realizadas no contexto sécio-politico, a cada cena, a cada imagem
selecionada.

1" SANTOS, Laymert Garcia dos. Politigar as novas tecnologias: o impacte sécio-técnico da informagio
digital e genética. Sio Paulo: Editora 34. 2003, p.11-12,
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Retornando ao filme Como se pode ver, por exemplo, pode-se perceber
isso. Logo apos a primeira figura do filme, um desenho de um arado que
parece canhdo ou um canhio que parece arado, alusio a0 uso da tecnologia
como arma ou como ferramenta (figura 12), o cineasta inicia a discussio com
o simbolo egipcio para “cidade”. Um circulo ¢ uma cruz (duas retas), ou seja,
elementos matemdticos, geométricos (figura 13a). Em geral quando dois
caminhos (retas) se cruzavam, constituia-se uma cidade. (figura 13b). Esses
clementos dario o tom das conexdes técnicas subsequentes no filme. IE Farocki
vai costurando como o cilculo vai aparecendo como forga entre o texto e a
imagem.

Ele comega com uma série de bifurcagdes e cruzamentos. Bifurcacio
como escolha entre dois caminhos (figura 14). E o cineasta lembra um detalhe
importante, que o numero dois ¢ a menor expressio para o plural, na
matematica.

Figura 14
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Em um cruzamento de auto-cstrada, ou simplesmente ao desenhar
um percurso, uma aplicagio pratica da matematica é a suavizagio das curvas,
para que sc possa aumentar a velocidade, feita pelo cilculo do clotéide, uma
relagio entre circulo e reta (figura 15). Esse cilculo nio € ficil ¢, como recorda
Farocki, antes da Segunda Guerra niio havia miquinas capazes de calculi-lo
rapidamente.

Depois, sio exibidas as calculadoras antigas que, cutiosamente, sio
rodas com nimeros, “infinitude ¢ medicio, ritmo rigido e repeti¢io™!, que
funcionavam com a légica do cartio perfurado, como o tear. (figura 16)

Sua-n,l Plldr.la-

Livgnlor 106
A n:Lnj

Figura 16

" FAROCKI, Harun. Come se pode ver. 1986.
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Outro cruzamento desenvolvido vem da limitagio humana do
movimento de rotagao de 360°. Deriva dai a fiacio, o torno, o motor ¢ ai
por diante.

A medida que certa militarizagio da ciéncia e do cilculo acontece, Farocki
percebe que as tecnologias nas fibricas seguem o mesmo percurso e o trabalho
passa a ser calculado. O olho, os pés, as maos, o ouvido, a boca, o nariz
deixam de ser necessirios no processo produtivo, pois foram operacionalizados.

Jacquard queria imprimir um retrato seu, tecer uma imagem sua, uma
imagem associada a um dispositivo de padronizagio produtiva segundo uma
logica especifica. A mesma logica de padronizagio incorporada 4 teoria da
informagio e da cibernética permitiu, na passagem da imagem analégica para
adigital, introduzir o cilculo definitivamente como clemento fundamental da
constituicao dessa imagem que sc tornaria parte da produgio, civil e militar,
imagem informagio, operacional, conforme o exemplo da esteganografia ¢
criptografia dado anteriormente.

Conforma-se assim uma problematica envolvendo a informacio, a
percepgio e a sensagio. O modo de percepgiio altera-se, os componentes da
sensagao sao informatizados. Nio por acaso o filme chama-se Como se pode
ver. Essa relagio da informagio com problemas sensério-motores ja estava
nas reflexoes do préprio Norbert Wiener, quando publicava seu Cibernética e
Sociedade: o uso humano dos seres humanos. Wiener dizia que as antigas maquinas e
abusca pela criagio de autématos bascavam-se estritamente no mecanismo
do relégio, porém...

... as modernas maquinas automaticas, tais como os misseis
controlados, a espoleta de proximidade, o abridor automatico
de portas, o aparclhamento de controle de uma fibrica de
produtos quimicos, ¢ o restante do moderno arsenal de
miquinas automaticas que realizam fungdes militares ou
industriais, possuem 6rgios sensorios, isto ¢, receptores pata
mensagens que venham do exterior.?

" WIENER, Norbert (1968). Cibernética e Sociedade: o wso humano de seres humanos. Traduzido
por José Paulo Paes. 2°* ed. Sio Paulo: Cultrix, p. 22,
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E acrescenta;

A minha tese é a de que o funcionamento fisico do
individuo vivo e o de algumas miquinas de comunicagio
mais recentes sio exatamente paralelos no esforgo anilogo
de dominar a entropia através de realimentagio. Ambos
tém receptores sensorios com um estigio de seu ciclo de
funcionamento, vale dizer, em ambos existe um instrumento
especial para coligir informagio do mundo exterior, a baixos
niveis de energia, e tornd-la acessivel na operagio do
individuo ou da médquina. Em ambos os casos, tais
mensagens externas nio sio acolhidas em estado puro, mas
por via dos poderes internos de transformagio do aparelho,
scja ele animado ou inanimado. A informacio adquire, entio,
nova forma, adequada para os futuros estigios de
desempenho.”

Apesar do funcionamento na teoria informacional ¢ cibernética se
preocupar com as questoes sensorio-motoras, conforme a descricao de Wiener,
Farocki ndo persegue essa problematica da mesma maneira. Ele aproxima-se
mais do pensamento de Gilbert Simondon que, apesar de salientar as virtudes
da cibernética e da importancia dada por esta 4 informagio, desconfia do seu
cariter indutivo e do seu uso da analogia entre humanos e maquinas. Em
outras palavras, coloca em cheque o reducionismo no tratamento da
informagio, o de restringi-la aos sinais transmitidos entre emissor-receptor, e
o feedback."

Para Simondon o objeto técnico tem um modo de existéncia préprio
e qualquer tentativa de constituir uma relagao simétrica entre homem e técnica
€ destrutiva, tanto para um quanto para outro. Dito de outra forma, procurar
identificar a maquina a0 homem ou, a0 contririo, 0 homem 4 miquina, sem

Y Tdem, p. 26.
Hlissa relagiio informagio-sensagio ¢ trabalhada mais detalhadamente em: FRIEIRLE, Emerson.
“Informacio ¢ Sensa¢io” in Revista Nada, 1.isboa, maio/2008, volume 11.
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respeitar suas diferengas, sensério-motoras ¢ maquinicas, s6 traz prejuizo a
relagio. Simondon considera que o primeiro caso caracteriza uma atitude
despotica do homem em relagio a2 maquina, pois a toma como sua
propriedade, como um senhor diante do escravo, o que incita o gosto pelo
controle e domina¢io. Um comentirio emblematico de Simondon: “/ gnema
aime d montrer de ferribles destructions détres mécaniques” "> No segundo caso, o
homem entra como aquele que serve 4 maquina, se enquadra a rapidez do seu
ritmo e dos automatismos, se adapta as respostas aos sinais de informacio e
aos cilculos de controle.'

Portanto, é preciso respeitar a perspectiva humana ¢ a perspectiva da
maquina também, pois se trata de uma relagiio que se expressa em sistemas
de tradugio de informagio entre cles, por meio de codificagdes, um conjunto
de sinais que fagam sentido para maquina e humano. Nio se trata de acoplar
uma camara feita olho ou digitalizar os sentidos em busca de equiparagio
para clevar a maquina ao nivel humano ou, a0 contritio, de criar mecanismos
de superagio do humano para sua celebragao como espeticulo.

Todo o problema emerge quando se esta trabalhando a sensagio por
semelhanga, por identificacio, e nio por diferenga. O cilculo foi se constituindo
pela dinamica da igualdade, por dindmica binaria, da escolha bifurcada, um
caminho ‘sim’ outro ‘nio’. No entanto, como diz Simondon:

A sensagilo traz, por scu uso diferencial, a pluralidade, a
nio compatibilidade dos dados, a capacidade problematica
portadora de informagio. A integracio perceptiva s6 pode
sc efetuar pela construgio, implicando geralmente resposta
motriz eficaz, amplificagio do universo sensério-motor."”

15 SIMONDON, Gilbert (1964). Lindividu ef sa Genése Physico-Biokgique: !'individuation & la
lumiére des nofions de forme et d'information. Paris: Press Universitaires de France, p. 276.
16 Idem.

7 Idem, p. 230.
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Iigura 17

Nesse sentido, a relagio homem-maquina, e isto ¢ vilido para a
produgdo imagética também, deve constituir um sistema sem privilégios, no
qual as escolhas tecnoldgicas a serem realizadas careceriam observar as duas
perspectivas com igualdade de forgas, considerando suas diferencas de
natureza. Hssa seria a condigio bdsica, em Simondon, para que a cultura
incorpore os objetos técnicos, com reciprocidade de trocas entre 0 homem e
méquina, uma relagio social proficua, positiva.'*

Quando Farocki destila suas imagens na tela, de forma que se visualize
essa relagio, esta mostrando como se diio as conexdes sécio-téenicas e que
tipo de implicagio se instaura a partir das escolhas feitas. Por exemplo, diz o
cineasta: “desde quc o trabalho € calculado e que o olho, ouvido ¢ o nariz do
trabalhador deixaram de ser precisos, as maquinas assemelham-se cada vez
mais a bens domésticos. A cobertura protege o acesso a mios alheias. Os
designers dio forma as maquinas”*? (figura 17). Nesse sentido, o afastamento
das fungdes sensoriais ¢ perceptivas pelo calculo para controle trouxe certa
domesticagio tecnoldgica, que pode significar o empobrecimento das
potencialidades da maquina na sua relagdo com o homem.

" SIMONDON, Gilbert (1969). Dw mode d’Exitence des Objets Techniques. Paris: Aubicr -
Montaigne.
¥ FAROCKI, Harun. Como se pode ver. 1986.
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Alids, quando Farocki refere-se a0 empobrecimento da imagem pelo
cilculo, nio significa uma saudade ou sentimento de perda da imagem
contemplagio, mas a diminuigao da relevincia dessa imagem ¢ o modo como
o calculo é usado para isso. Basta lembrar-se do filme GATTACA em que a
informagao genética ¢ colhida para se entrar na estagio espacial. A imagem
do rosto do ator principal ainda estd 13, mas ¢ inofensiva, nio ¢ realidade, o
reconhecimento se di pelo codigo DNA. Os cartoes de crédito com téenicas
de reconhecimento o#-/ine de bons e maus clientes seguem no mesmo sentido.

Esse ¢ um processo que exige um entendimento mais amplo das
conformagdes socio-técnicas e politicas ao longo da historia da tecnologia
ocidental:

A Renascenga consagrou as técnicas artesanais dotando-as
da luz da racionalidade. A mecanica racional fez as maquinas
ingressarem no dominio do pensamento matematico. [...]
Esse esforgo de racionalizagio, que significa integragio a
cultura, foi perseguido até o final do século XVIIL. Mas,
apesar disso, a unidade das técnicas niio fol conscrvada;
uma verdadeira reviravolta ocorreu, reprimindo as nobres
técnicas antigas (da agricultura e do pastoreio) no dominio
do irracional, do nio-cultural; a relacio com o mundo
natural se perdeu, ¢ o objeto técnico se tornou objeto
artificial que afasta o0 homem do mundo.”

Farocki, em outro filme, Izagens do niundo e inscrigio da gnerra (1988), que
bem poderia conformar uma trilogia genealégica com Come se pode ver ¢
Reconbecer e Perseguir, vai mostrar quao espantosa ¢ essa relagio com a
racionalizagio herdada e festejada do Iluminismo, que desembocara em
Auschiwtz. Mas o processo nio para la, continua. A artificializagio e
domesticagao da tecnologia fazem parte desse processo de racionalizagio. A

* SIMONDON, Gilbert (1969). Dx mode..., Op. at., p. 87.
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imagem informagio, na qual cilculo ¢ utilizado cada vez mais para o
reconhecimento de padrdes e controle, segue 0 mesmo ritmo.

A pergunta central do método genealdgico ¢ “quem?”. Farocki
questiona, por imagens principalmente, que “a histéria da tecnologia prefere
escrever o movimento como uma linha de A a B. Ela deveria descrever que
os outros caminhos existiram ¢ quem decidiu contra cles.”!

Ora, esse “quem” ¢, na verdade, um “quem” sociolégico. Mas, nio
deveria ser procurado nem em um sujeito nem em um objeto especifico, nio
vem a priori nem a posteriori, mas sc da no encontro, nas relagdes sdcio-téenicas
e em sua politizagio. No caso de Como se pode ver, Farocki da uma dica de
pegas importantes na configuragio desse “quem” particular quando exibe,
logo no inicio, o simbolo da “cidade” egipcia e ao lado a conformagio da
cidade no cruzamento que, alids, serve para parar fluxos (figura 13b):

Os militares chegam ao cruzamento para controlar dois caminhos num
s6 ponto. O mercador chega para vender aos viajantes que vém de dois
caminhos. O viajante ¢ obrigado a parar. Assim se constitui uma cidade.

ABSTRACT: Artistic renovation and the sociological and philosophical thinking in the
field of art and technology since The Industrial Revolution have been intensified after
the cybernetic turn. Image mainly becomes image-information; it is no longer image-
representation. In this sense, it is more and more important to understand the
construction function and basis of these images in different social contexts, including
artistic manifestations that deal with new technologies or even use them. However, this
procedure of knowledge should contemplate not only a human point of view, in a
kind of master and slave relation to these technologies, but also a machine perspective,
that is much more difficult, because in this casc it is necessary to comprehend the
articulation berween information, sensation and perception in a human-machine
relation, not in an isolated model. It means that the triangle information-perception-
sensation is to be considered as the problematic field of different social domains that
semehow is related to invention. In other words, contemporary technologies call for a
conceptual change in the notion of machine and, consequently, also a change in the

I dem.
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cultural understanding of its functions and in the forms human being is related to it.
This article intends to discuss these questions based on some selected works of the
film director Harun Farocki.

KEYWORDS: Harun Farocki, art, technology, information, perception, sensation.
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