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ARTE, GENERO E IDENTIDADE CULTURAL:
REFLEXOES A PARTIR DE UMA MOSTRA
INUIT EM SAO PAULO*

Lana Seltzer Goldstein®*

RESUMO:“Isumavut” foi o nome de uma exposigio itinerante de arte contemporinea
Innit que circulou por algumas capitais brasilciras, em 2007 ¢ 2008, apresentando 20
publico uma centena de gravuras, esculturas, pinturas e desenhos pertencentes ao Museu
da Civilizagio do Canadi. Os trabalhos expostos retratavam a vida quotidiana, os mitos,
as paisagens ¢ as tradigoes ancestrais dos Inuit, do ponto de vista de nove mulheres
nativas. Tomando essc caso concreto como ponto de partida, o presente artigo propori
dois cixos de reflexio gerais sobre as artes contemporineas autéctones: 1) a énfase no
passado e na tradigdo, em detrimento da mudanca ¢ da situagio atual das populagdes; 2)
a presenga do géncro enquanto recorte relevante para seu estudo. Além da exposigio
“Jsumavut”, sio apresentados trés outros casos descritos pela literatura antropolégica,
que permitem estabelecer interconexdes entre arte, identidade ¢ género: a cerimica
Kariri-Xocé (Brasil), a arte Mangbetn (Africa) e os grafismos Bamana (Africa).

PALAVRAS-CHAVE: arte Inuit, representagdes da identidade, arte e género, exposigoes.

INTRODUGAO

Os Inuit' do Canada habitam, desde tempos imemoriais, a regido de
Nunavut, com baixissima densidade populacional — sdo cerca de 30 mil

* O presente texto aproveita parte de um trabalho apresentado A disciplina “I'dpicos lispeciais
em Antropologia 1V: Etnologia amerindia”, ministrada pela Profa. Dra. Vanessa Lea, em 2007,
acrescido de observacdes posteriores, a partis de uma exposicio que visitei no comego de 2008.
++ Doutoranda do Departamento de Antropologia Social, PPGAS-1FCH/UNICAME

' Inuit ¢ o nome pelo qual se denomina, desde os anos 1970, 2 populagio residente no Circulo

Polar Artico canadense, antes conhecida como “esquimd”. [Enquanto “esquimd” tinha uma
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120 Lana Seltzer Goldstein

habitantes espalhados por 2 milhées de quilémetros quadrados. O contato se
iniciou ji no século XVII, mas a regido administrativa de Nunavut s6 conquistou
sua autonomia politica em 1999. Os Inmif vivem em um clima gelado, cujo
Verao registra temperaturas maximas de dez graus centigrados negativos. Nessas
condig¢Ges, desenvolveram estratégias de adaptagio impressionantes. Seus iglus,
construidos com tijolos esculpidos no gelo, suas téenicas de caca as focas —
das quais extraem alimentos, roupas ¢ matéria-prima para diversos artefatos
— bem como os antigos trenés puxados por cachorros sempre despertaram
grande curiosidade, no Ocidente. Foi atraido por essa cultura “exética”, que
Robert Flaherty rodou um dos primeiros filmes considerados como
“etnogrifico”: “Nanook of the North”, de 1922.

Robert Flaherty conheceu os it em 1910, quando foi pela primeira
vez a regiio, realizar estudos para a cons trugio de uma estrada de ferro. Depois
disso, voltou virias vezes a0 norte do Canadi. A filmagem de “Nanook of
the North” levou 12 meses ¢ foi financiada por uma empresa de comércio de
peles. O equipamento, sofisticado paraa época, possibilitava revelar as imagens
¢m campo, o que levou o diretor a inaugurar a técnica da “cimera participante”,
ouseja, a exibi¢ao das cenas aos sujeitos filmados, para que pudessem opinar
e ajudarem a decidir i e o que seria filmado na seqiiéncia (Barbosa &
Cunha, 2006).

“Nanook of the North” enfatizava os aspectos da cultura material
Innit que mais espanto suscitam ao olhar ocidental, Sio antologicas as cenas
em que Nanook caga uma foca através de um pequeno buraquinho no gelo,
¢m que constrol um iglu com seu facio, em poucas horas, e aquela na qual sc
desloca com sua “familia” em meio a0 deserto de neve, com ajuda dos trends
puxados por cies. Mas o documentirio ¢, hoje, acusado por alguns autores
de contribuir para consolidar uma aura de selvageria em torno dos Tnnit — por
exemplo, quando a cAmera, num arroubo evolucionista, estabelece um
paralelismo entre cies famintos latindo ¢ Nanook se refastelando com um
pedago de carne crua.

conotagio negativa — pois significa “comedor de carne crua” — “Inuit” é o termo utilizado pelo
grupo para sc autodesignar: quer dizer “o povo”. No Alaska, duas outras designagdes étnicas sio
utilizadas: Yup’ik ¢ Inupiaq (Berlo, 1999, p. 363).
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Acusa-se Robert Flaherty, também, de enganar o espectador, ji que
varios elementos ficticios se fazem passar por testemunhos histoticos. Para
comecar, Nanook nio é o nome real do personagem central e a mulher c as
criangas que aparecem no filme nio sdo seus parentes. Além disso, houve
varias encenacdes no momento de captura das imagens — como a prépria
cena da caca a foca — ¢ algumas montagens inegivels —comoa divertida cena
em que meia dtizia de pessoas sai de dentro de um Unico caiaque. Em nenhum
momento fica explicito, no filme, o patrocinio de uma empresa canadense
bem consolidada na regiiio, tampouco se revela que as pessoas filmadas estavam
atuando “A maneira tradicional”, pois, ji naquele momento, estavam em vias
de se sedentarizar em povoados (Rony, 2001 e Rothman, 1997).

Nio por acaso, o ano do langamento do filme de Robert Flaherty ¢ o
mesmo da publicagio de Os.Argonantas do Pacifico Ocidental, de Malinowski. Ha
certas semelhancas entre as duas empreitadas.

“Tanto Flaherty, quanto Malinowski estavam interessados
em um modo particular de ver e reconstruir a realidade
tratada: uma representagiio estivel em termos de tempo ¢
espago ¢ com uma certa ‘aura’. As transformagGes ndo cram
o foco de interesse, como se ao serem abordadas pudessem
colocar em risco a permanéncia da especificidade desses
povos” (Barbosa & Cunha, 20006, p. 27).

Por outro lado, hi que se reconhecer um mérito: os it que participaram
do filme de Flaherty aceitaram de bom grado atuar e colaboraram, também,
no desenvolvimento das filmagens: o diretor projetava toda noite as imagens
captadas ¢ discutia com 0s “atores” como continuar. Controvérsias a parte,
“Nanook of the North” pode ser considerado como uma das primeiras
tentativas de representar uma cultura — por artificial e parcial que seja a
representagio — por meio de uma linguagem visual, com a participagio dos
nativos representados. O filme de Flaherty é um marco, tanto na divulgacao
da cultura Inuit para o Ocidente, como na construgao de representagoes
artisticas de identidades culturais.
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Ao visitar uma exposiciio de arte contemporanea Juif, que esteve em
cartaz em Sio Paulo, em margo e abril de 2008, percebi que a discussio sobre
a “autenticidade” cultural das imagens filmadas por Flaherty ainda nio foi
esgotada ¢ que a polémica suscitada por aquele “av6” do documentirio ainda
faz sentido, quando sc trata de pensar sobre a representacio da identidade
cultural Jnuif por meio das artes visuais.

“Isumavut — A Arte de Nove Mulheres do Artico Canadense” era o
nome da mostra itinerante de arte contemporanea Jnnit que reuniu 105 gravuras,
esculturas, pinturas e desenhos pertencentes ao Museu da Civilizagio do Canada,
retratando a vida quotidiana, os mitos, a histéria, as paisagens e as tradiges
dos Junit. A itinerincia da exposicio? foi promovida pelo governo canadense,
¢m comemorag¢io aos 140 anos de relagdes comerciais entre o Brasil e o
Canadi, a0s 60 anos do Consulado Geral do Canad4 em Sao Paulo ¢ dos 35
anos da presenga da Embaixada do Canadi em Brasilia.

Duas questoes principais foram trazidas 4 tona pela passagem da mostra
de arte Juuit pelo Brasil. Em primeiro lugar, causava estranhamento, ao visitante,
saber que aquelas artistas assistem a seriados ¢ novelas na televisio, mas
desenham apenas seres mitoldgicos tradicionais; que seus filhos talvez jamais
tenham andado nos trenés puxados por caes que elas desenham, 20 mesmo
tempo em que os quadriciclos de neve que hoje se utilizam nunca aparecem
has gravuras; que hoje se usam armas de fogo para cacar e roupas
industrializadas, porém as técnicas artesanais tradicionais é que sio escolhidas
como motivo pelas artistas. Em segundo lugar, sabendo que as esculturas
tradicionais em pedra-sabio e marfim eram confeccionadas exclusivamente
por homens, ficou dificil entender pot que os mais de cem trabalhos trazidos
a0 Brasil tinham autoria feminina. O presente ensaio comentara, inicialmente,
alguns aspectos dessa exposicio, para dela derivar dois eixos de reflexio sobre
as artes contemporineas autéctones: 1) a énfase no passado e na tradigio, em
detrimento da representagio da mudanca e da situagdo atual das populagées;

* A mostra itinerante foi iniciada no Centro Cultural Banco do Brasil de Brasilia, scguiu para o
Centro Cultural Correios do Rio de Janciro, depois foi para o Museu de Artes ¢ Oficios de Belo
Horizonte, ¢, por fim, foi apresentada no SESC Pompéia, em Sio Paulo, entre 8 de margo a 6
de abril de 2008. Antes, ji havia sido levada a Portugal, aos Istados Unidos ¢ i Finlindia.
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2) a presenga do género enquanto recorte relevante para o estudo das artes
indigenas.

«ISUMAVUT”: UMA EXPOSICAO DE ARTE CONTEMPORANEA
INUIT NO BRASIL

Para os que nio puderam ver pessoalmente a exposigao, convém uma
breve descriio. “Isumavut” era dividida em dois médulos: o primeiro, menor,
oferecia um panorama histérico do contato dos Tnuit com os brancos, em
uma regiio no extremo norte do Canadd chamada Nunavut. O segundo,
bastante amplo, apresentava cerca de cem trabalhos de artistas do século XX:
esculturas, desenhos, gravuras e pinturas, que, em alguns casos, surpreenderam
o publico pela qualidade técnica e pela originalidade ou pela semelhanga com
certas tendéncias da arte moderna ocidental.

As nove artistas que integravam a mostra vivem ou viveram em Cape
Dorset, um povoado de 1,5 mil habitantes, localizado na Ilha de Baffin,
extermo norte do Canadi — considerada a “capital artistica” da regiao subrtica.
Sio elas: Pitscolak Ashoona (1904-1983), Lucy Qinnuayuak (1915-1982),
Kenojuak Ashevak (1927), Qaunak Mikkigak (1932), Napachie Pootoogook
(1938-2002), Pitaloosie Saila (1942), Oopik Pitseolak (1946), Mayoreak Ashoona
(1946) e Ovilu Tunnillie (1949).

Utilizando sobretudo a litografia® colorida como linguagem, as obras
expostas tinham, de um lado, o proposito de revelar os pensamentos, 0s
hibitos ¢ a religiosidade desse povo — ¢ emblemitico que a traducao de
“Isumavut” seja “os nossos pensamentos”. De outro lado, a mostra itinerante
se propunha a registrar ¢ divulgar o surgimento de uma nova tradigao artistica,
praticada sobretudo por mulheres, e que vem se fortalecendo desdc os anos
1950 — nio por acaso, quando o contato com os brancos se intensificou.

3 A litografia ¢ um processo de impressio bascado na repulsio da dgua a gordura. Os tragados sio
feitos com carvio ou lapis olcoso sobre pedra; com a pedra molhada, a tinta de impressio s6
adere s partes que contém imagens ¢ permite, sob pressio, a reprodugiio da figura sobre o papel.
O desenho ¢ formado a partic do acimulo de gordura sobrea superficic, ¢ ndo através de fendas
¢ sulcos, como na xilogravura ¢ na gravura cm metal.
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Porum lado, essa produgio artistica tem clara finalidade econdmica —
pois uma gravura daquelas vale, hoje, entre 600 e 1200 délares no mercado
dearte ¢ a economia da regido enfrenta grave crise desde o colapso da industria
de peles. Por outro lado, a0 tematizarem praticas tradicionais e também
transformagdes recentes na cultura I, essas gravuras e esculturas contribuem
para a recriagio da identidade cultural, para a transmissao da tradicio oral e
para a elevagio da auto-estima daquele povo.

Vale destacar alguns aspectos cuidadosos da musecografia: 1) a primeira
sala da exposi¢io fornecia fotos, mapas, textos e trabalhos artisticos antigos
retratando modos de vida tradicionais, contrastados com as transformagoes
advindas do contato, no Artico, na segunda metade do século XX; 2) cada
conjunto de trabalhos era precedido por uma biografia da artista, uma foto ¢
depoimentos seus; 3) a scleciio das obras expostas foi feita, sempre que possivel,
por clas préprias. Ou seja, dentro do possivel, estavam presentes os contextos
culturais e biograficos dos quais as obras emergiram.

Embora os temas dos trabalhos expostos quase sempre fizessem
referéncia a antigos modos de vida dos Inuit, os tragos livres de algumas
artistas, a diversidade de estilos entre elas ¢ o proéprio fato de as autoras serem
mulheres* indicavam que o visitante estava diante de uma nova forma de
expressio artistica.

Para dar apenas dois exemplos, as gravuras de Kenojuak Ashevak se
destacam pelo colorido forte e pelo trago firme, que estilizam as aves mais
comuns de sua regido, como a coruja e o ganso (figura 1). Ja Napachie
Pootoogook, pertencente a uma familia com longa tradi¢io artistica — filha da
proeminente Pitseolak Ashoona e irmi de conhecidos escultores nativos —
combina o lirismo e a fantasia de seu mundo espiritual com o registro de
eventos do passado e do cotidiano de seu povo (figura 2).

* Uma monitora da exposicio me informou que a escolha por convidar apenas artistas mulheres
para fazer parte da mostra deveu-se a0 fato de que a gravura € um espago recentemente
conquistado pelas Inmif ¢ uma pritica que estd se tornando, cada vez mais, feminina, O
SESC-Pompéia, por sua vez, aceitou abrigar a mostra em suas dependéncias, com a condicio de
que a inauguragio fosse proxima a 8 de margo, Dia Internacional da Mulher.
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Fignra 1 — Gravura de Kenojnak Ashevak na Exposigio “Tsunavit” (Divnfgagdo)

Fignra 2 — Gravura de Napachie Pootoogook, da Exposigio “Tswmavit” (Divilgagdo)
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A TRADICAO INUIT REINVENTADA PELAS GRAVURAS
MODERNAS

A nova forma de arte Inuit presente na exposi¢io que veio ao Brasil
s¢ destina ao consumo da populagio branca e funciona como uma fonte de
renda capaz de compensar, a0 menos parcialmente, as perdas advindas do
colapso do comércio tradicional de peles. Por isso mesmo, ela é estimulada
pelo governo do Canadd, que procura lhe assegurar mercado muscoldgico,
comercial e turistico. Seu surgimento remonta a década de 1950, quando a
populagio It ja se encontrava, em grande parte, adaptada a vida nos vilarejos
ocidentais, vivendo em casas aquecidas e utilizando produtos fornecidos pela
inddstria. Foi nessa época que entrou em cena James Houston, uma figura
fundamental no desenvolvimento da arte atual de Cape Dorset, povoado
representado na exposigio itinerante acima referida. Houston nio apenas
ensinou aos nativos técnicas japonesas de impressio e reprodugio de imagens,
como incentivou-os a formar uma cooperativa — i qual sao associadas muitas
das artistas de “Isumavut”.

<m 1948, James Houston (1921-2005), artista plastico, designer e cineasta
canadense partiu para o Artico, em busca de novas inspiracoes e de novas
experiéncias. Viveu com os Inmitaté 1962, desenhando o que via e vivenciava
¢ acabou se casando com Alma, jornalista e artista nativa.’ Certo dia, como
retribuicio a um de scus desenhos, Houston ganhou esculturas de focas e
renas, feitas por um conhecido. Percebendo o potencial estético e comercial
daquelas pegas, perguntou se havia mais delas ¢ comecou a receber intimeros
exemplares. Um ano depois, montava a primeira exposicio em Montreal —
na qual todas as esculturas foram vendidas rapidamente. Passou a incentivar a
produgio dos artistas locais ¢ a exporti-la. Em 1957, Houston ensinou a

 Como bem observa Levi Percira (comunicacio pessoal, 2008), aliangas matrimoniais cntre
brancos ¢ indias, como a de Houston ¢ Alma, abrem espago para que ocorram trocas culturais
em viros niveis, bem como ressignificagdes da histéria do contato. As posigdes de género
tradicionais, por exemplo, sio alteradas, uma vez que a mulher nativa casada com um branco
tende a assumir um papel de maior destaque, tornando-se pivé das relagdes interdtnicas ¢
mediadora cultural.
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técnica da gravura aos moradores de Cape Dorset — até hoje a comunidade
Inuit com maior percentual de artistas. Houston faleceu em 2005, mas seu
filho, John, que cresceu em Cape Dorset, ¢ hoje o dono da Houston North
Gallery, sediada no porto historico de Lunenburgo, Nova Escécia. Inaugurada
em 1981, essa galeria se tornou um local de exposi¢io, venda e formagio
para os artistas Inuit ¢ para outros artistas da regiio.®

Um aspecto digno de nota, do ponto de vista do processo de produgio
¢ a organizacio do trabalho em cooperativas. De acordo com Marybelle
Mitchell, o Canadi optou por um modelo de “desenvolvimento sustentavel”
para o Norte baseado no cooperativismo, a fim de tentar manter um pé na
tradi¢ao indigena —a organizagiio coletiva e igualitria do trabalho — ¢ um pé
no modelo ocidental — a inser¢iio na economia de mercado. “As cogperativas,
capitalizando valores e atividades tradicionas, foram nm modo felez, de acomodar a amibivaléncia
canadense entre modernizar’ os Inuit e permitir-lhes manter raizes no passado”, cscreve
Mitchell (1993, p. 342, tradugiio minha). A primeira cooperativa criada foia
de West Baffin, justamente em Cape Dorset, em 1958. Em seguida, mais
cinco cooperativas regionais surgiram, inspiradas nesse modelo. Tanto homens,
quanto mulheres podem ser associados as cooperativas, mas, nas lojas, o
trabalho ¢ predominantemente feminino.

As cooperativas de artistas funcionam da seguinte maneira: I) os artistas
individuais vendem secus desenhos 4 cooperativa, ao longo do ano; IT) uma
comissio formada por associados da cooperativa e por conselheiros externos
escolhem, todo ano, uma selecio de cerca de 40 desenhos que dario origem
a elaboracio de matrizes; I1I) os proprios artistas ou funciondrios especializados
fazem cerca de 50 impressdes em série de cada desenho escolhido, com base
nalitografia ou na serigrafia’; IV) aquela edigio anual de gravuras da cooperativa
¢ divulgada e oferecida no mercado. Nio obstante, a autoria individual é

¢ Para mais informagdes, consultar a galeria virtual no enderego:

http:/ /wwwhouston-north-gallery.ns.ca/ james_houston/fra5324.htm . Acesso em 10/04/2008.
7O silkscreen — ou serigrafia — ¢ um processo de impressio no qual a tinta ¢ vazada pela pressio
de um rodo ou puxador sobre uma tela de tecido. Cada cor necessita de uma tela propria, de
modo que as cores ficam mais vivas ¢ duradouras do que em outras téenicas de impressio,
porém o custo em termos de tempo ¢ de dinheiro fica bem maior.
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sempre atribuida: cada artista desenvolve um estilo ¢ uma assinatura proprios,
explicitados nio apenas da matriz do desenho, mas também em cada Impressao.

Janet Berlo (1999), historiadora da arte e especialista em arte Inuit, é
enfatica a0 afirmar que a maioria das obras produzida por mulheres, com
foco intercultural, ou seja, para ser vendida ou exposta longe dali, privilegia
uma visio tradicional daquela sociedade que, na pratica, ji nio corresponde a
experiéncia das duas Gltimas geragdes. Sua explicagio para o fenémeno é que
o sentido historico seria parte constitutiva da arte contemporanea Init.
Desenhar os modos de vida antigos, ao invés de acompanhar as
transformagdes recentes seria uma estratégia para recriar, 20 mesmo tempo, a
identidade cultural e a identidade feminina. Uma gravura presente na mostra
“Isumavut”, na qual Mayoreak Ashoona representava o trabalho das mulheres
comas peles de focas ilustra muito bem esse ponto (figura 3).

Figira 3 — Gravura de Mayoreak Ashoona na Exposigio “Tsumavut” (Divulgagéio)
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Em um de seus artigos, Berlo (1996) analisa os desenhos de uma artista
que nio foram impressos pela cooperativa: Napachie Pootoogook, a mesma
que esteve presente na exposicao itinerante, citada acima. Como as cooperativas
arquivam todos os desenhos recebidos, seus acervos contam com milhares
deles, dos quais apenas uma pequena ¢ seleta parcela integra os catilogos
chamados de “edicdes anuais”. Os desenhos de Napachie que obtém sucesso
comercial sio aqueles que valorizam priticas e seres mitolégicos ancestrais.
No entanto, seus desenhos que nio mereceram impressio em larga escala sao
muito mais ricos ¢ variados, do ponto de vista antropolégico, tematizando a
vida contemporénea dos Inrit ¢ mesmo o novo papel das mulheres. Alguns
desenhos de Napachie chegam a ter cariter reflexivo, mostrando uma mulher
de hoje com um desenho na mao, que ilustra como eram as mulheres do
passado — adicionalmente, no desenho, toda a cena estd sendo fotografada
por um homem branco.® Os homens, diga-se de passagem, escolhem com
mais freqiiéncia motivos contemporancos para seus desenhos.

Nesse ponto, talvez se possam atenuar as criticas dirigidas ao
documentirio “Nanook of the North”, mencionado na Introdugio desse
artigo. Afinal, em 1922, como em 2008, a representagio artistica da tradigao ¢
produto nao somente de uma imposi¢io unidirecional do Ocidente, mas de
sua negociagdo com os interesses € motivagdes indigenas. Fecho com uma
citagio de Janet Berlo (1996) que sintetiza a discussao apresentada atéaquie
oferece, 20 mesmo tempo, uma ponte para 0 proximo item.

“Quando Napachie representa o tipo de tenda que sua avo
usava cinqiienta anos antes, baseada nas reminiscéncias orais
de sua mie, Pitseolak, ambas as reminiscéncias, da mic e
da filha, sio atos autobiogrificos. (...) Eles codificam
memobrias culturais das mulheres na forma de trabalhos
artisticos duradouros. (...) Ha certamente uma razao

%O procedimento de representar uma obra dentro de uma outra obra similar, de forma a chamar
o espectador para dentro da obra, dando-lhe a sensagio de profundidade, ¢ chamado de wise en
abyme. O termo foi trazido por André Gide da herdldica para o campo dos estudos literdrios ¢
das artes em geral. A mise en abywe denuncia a dimensio reflexiva de um discurso artistico
(Dillenbach, 1977).
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cconbémica para a produgio de gravuras que cvocam os
velhos tempos. [Mas] mulheres In#it como Napachie
Pootoogook ainda encontram usos para os antigos modos
de costurar peles de alee e de fazer tendas: cssas coisas sio
transmutadas em motivos para as artes griaficas modernas.
Por causa do trabalho dessas artistas contemporineas, as
priticas femininas tradicionais nio serio esquecidas tio
rapidamente” (Berlo, 1996, pp-192-3, tradugio minha).

O RECORTE DE GENERO NO ESTUDO DA ARTE

Nos estudos da arte ocidental, o recorte de geénero — entendido aqui
nido como um dado, mas como um processo perpassado por hierarquias e
posicdes relacionais’— algo bastante recente. Uma das pesquisadoras brasileiras
que tem se debrugado sobre o assunto é Luciana Laponte.

“Articular arte ¢ género é de alguma forma, trazer uma
tensao a mais para um olhar acostumado a ver a arte através
dos olhos de historiadores e criticos de arte quc tratam como
unica verdade uma visio particular ¢ arbitriria, () A Arte
Universal ou a Histéria da Arte legitima em grande parte, ja

’ A questio de género foi incorporada no campo académico apds a cclosio do movimento
feminista na déeada de 1970. A palavra género, tirada da gramdtica — na qual as palavras sdo
femininas ou masculinas por pura convengio —, passou a ser utilizada para identificar o “ser
mulher”, “ser homem™ ou “ser homossexual” enquanto construgdes sociais. Claudia de Lima
Costa (1994) descreve algumas das leituras ¢ interpretagdes mais freqiientes de género. A
interpretagio “bindria” considera que homens ¢ mulheres — enquanto conjuntos definidos com
base em diferengas sexuais — tém esséncias especificas. Uma outra interpretacio sustenta que
homens ¢ mulheres vivem em mundos separados desdea infincia, aprendendo dircitos e deveres
especificos ¢ pertencendo a subculturas praticamente incomuniciveis. A abordagem mais recente,
que trata o género como fendmeno relacional, tem como ponto de partida a rede de relagdes em
que os individuos estio inseridos. Chega-se a uma concepgiio dinimica de masculinidade ¢
feminilidade, que admite a pluralidade de homens ¢ mulheres, levando também em conta
categorias como homossexuais, bissexuais ¢ transexuais, Mas sdo tantos os autores que vém
discutindo o assunto, que seria impossivel oferecer aqui uma sintese.
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desconfiivamos, um olhar masculino, branco, curopeu ¢
heteronormativo. (...) Ter o olhar atravessado pelas questoes
de géncro ou por ‘intervengdes feministas’, como nomeia
Griselda Pollock é, de alguma maneira, perder a inocéncia
ou a crenca na neutralidade politica das imagens artisticas.
(...) A arte, este terreno aparentemente livre, de pura
expressividade e autonomia criativa, ¢ um campo minado
por relagées de poder” (Laponte, 2006, p. 1).

O artigo fundante de uma historia da arte feminista foi, provavelmente,
“Why have thete been no great women artists?”, publicado originalmente em
1971, por Linda Nochlin. Revelou o quanto as condigoes de producio artistica
sempre foram diferentes entre homens e mulheres mostrou que a presenga de
atributos supostamente masculinos ou femininos em determinadas obras
influenciam seu julgamento. Hoje, a grande referéncia nos estudos dearte ¢
género é Griselda Pollock (2003), para quem nio somente ¢ necessario incluir
nos livros ¢ cAnones nomes de artistas mulheres, como também ¢ preciso
trazer a revolucio epistemolégica feminista para os estudos da arte, redefinindo
teorias, objetos ¢ posturas politicas na pesquisa.

Sally Hagaman (1990) fala em duas geragdes de historiadoras da arte
feministas. A primeira delas teria comegado por revelar talentos femininos
ocultos e negligenciados, assim como ocorreu em outras disciplinas. Uma
outra preocupagio da primeira geragio de estudiosas de arte e género foi se
lancar a andlises de imagens femininas na arte, enquanto incorporagoes de
uma cultura patriarcal. Por fim, essas pioneiras também denunciaram o viés
de género por tras da distingdo entre arte c artesanato. A segunda geragio de
historiadoras da arte feministas seria mais voltada a questionar as condigdes
de classe, género, etnia e religido nas quais as obras de arte sdo produzidas e
consumidas. Nessa vertente se encontra Griselda Pollock. O objetivo, mais do
que aumentar o nimero de mulheres no panteao de génios, tem sido mostrar
a relaciio entre pritica artistica ¢ construgio das diferencas de género. Isso
porque a representagio artistica passa a sct considerada como reflexo de uma
ideologia dominante que a0 mesmo tempo espelha ¢ reafirma diferencas de
género. Ou seja, 0 modo como relagdes ¢ valores sociais sio representados
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tém ligacio direta com o modo como se quer perpetuar ou transformar a
sociedade.

No Brasil, Ana Paula Simioni (2002) revela que, até 1922, nio havia
nenhuma pintora produzindo telas histéricas — o género académico mais
valorizado no final do século XIX ¢ inicio do XX. Foi s6 com a eclosio do
modernismo e a subseqiiente perda de prestigio do academismo que Georgina
de Albuquerque recebeu a encomenda de uma pintura histérica, “Sessio do
Consclho de Estado” (1922). A tela —nio poracaso —da destaque a Princesa
Leopoldina em meio a uma reuniio presidida por José Bonificio, na qual se
discutia a necessidade de proclamara independéncia do pafs. Simioni descreve
o quao dificil era para uma mulher, no século XIX, se tornar pintora. Para
além da pressio social e do preconceito, havia um obsticulo pratico A carreira
das artistas mulheres: a interdicio aos ateliés com modelos nus, A autora analisa
também a representagdo das figuras femininas ¢ masculinas na pintura dos
séculos XVIII e XIX. O pintor Jacques-Louis David, por exemplo, em O
Juramento dos Hordcios (1784), cria um herdi masculino com musculos rijos e
volumosos, contrastando com uma fragil mulher caida do outro lado da tela
(Simioni, 2002: p. 145).

O interessante ¢ que hé virios artistas ocidentais contemporaneos,
homens ¢ mulheres, cuja poética reside justamente na problematizacio dos
estere6tipos masculinos ¢ femininos ¢ da relagdo entre os géneros. Para dar
um exemplo, Matthew Barney, marido da cantora pop Bjork e artista multimidia
festejado internacionalmente, criou uma série de filmes intitulada “Cremaster”
cujo titulo faz alusio ao processo de (in)diferenciacio sexual na fase
embriondria do ser humano. Cremaster é o nome do musculo escrotal
responsavel pela defini¢io do sexo durante o desenvolvimento do feto e,
mais tarde, pelo controle das contragoes dos testiculos, nos homens. Este
estigio embriondrio de transformacio em potencial ¢ matéria-prima para
filmes experimentais, de estética 20 mesmo tempo barroca e surreal, em que
desfilam seres androginos e cibernéticos, que misturam elementos masculinos,
femininos, naturais e artificiais. Questionando de modo radical as divisGes de
género e mesmo as relagdes entre natureza ¢ cultura, homem ¢ mdquina, Barney
tem um trabalho dificil de ser classificado e assimilado, mas conta com
admiradores, homossexuais ¢ heterossexuais, em todos os paises por onde passa.
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Se deixamos o campo da arte erudita', para examinar a arte popular,
notamos que a questio de género ¢é relevante para compreender certas escolhas
estéticas e que, 20 mesmo tempo, certas priticas artesanais ajudam a
compreender as relagdes de género. Sonia Missagia de Mattos (2001) estudou
a cerAmica do Vale do Jequitinhonha, regido rural e muito pobre, cujo artesanato,
no entanto, tem renome dentro ¢ fora do pafs. O artesanato de barro nessa
regiiio, que fica no nordeste de Minas Gerais, vem sendo transmitido de mae
para filha de geragio em geragio. Culturalmente, esta ¢ uma atividade feminina,
que ajuda a demarcar espagos entre homens e mulheres. De acordo com o
relato da autora, no Vale do Jequitinhonha, todas as criangas aprendem a lidar
com o barro, sendo potenciais ceramistas. Porém, a partir do momento em
que os meninos se transformam em homens, eles perdem o interesse pela
atividade, afirmando que niio levam jeito e néo tém paci¢ncia.

Recentemente, comegaram a surgir homens trabalhando nesse segmento,
uma vez que a rentabilidade da venda das pecas artesanais vem se revelando
mais lucrativa que outras atividades produtivas, como a agricultura familiar.
Na maioria das vezes, segundo Missagia (2001), os homens preferem apenas
colher, transportar e amassar o barro, comercializar as pegas no mercado e
controlar as finangas —atividades vistas como mais masculinizantes. Quando
poem as “mios na massa”, em geral optam por fazer esculturas e nio panclas
e jarros, diferenciando-se, assim, de suas filhas ¢ esposas, que produzem
artefatos para uso doméstico. Este é o caso de Ulisses Pereira Chaves e Ulisses
Mendes, ceramistas que vendem muito bem suas esculturas. Mesmo assim, hi
quem decida passar por cima das convengdes por necessidade economica.
Os programas de desenvolvimento que vém sendo propostos na regido trazem
verbas para melhorar a organizagio ¢ a comercializagio da modelagem em
barro, nio importando se os beneficidrios dos programas sao homens ou
mulheres.

¥ Entendo por arte erudita aquela produzida por e para uma clite, que opera no scio de uma
tradicio intclectual ou artistica “legitima”, na qual as obras sio submetidas a padrdes criticos
que independem do publico ¢ exigem familiaridade com a historia da arte ¢ com as instituigdes
culturais (Goldstein, 2003).
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“Na pratica da vida cotidiana ha diluicées desses limites.
Tais diluigées sio provenientes de estratégias de manutengio
¢ reprodugio do grupo que 14 sio chamadas de ‘precisio’.
Como diz Salete, uma ceramista, ‘na hora da precisio nio
tem esse negocio de trabalho de homem ou de mulher nio™
(Missagia, 2001, p.72).

No mundo em que os ceramistas do Vale do Jequitinhonha vivem e
trabalham, a dicotomia masculino-feminino é muito forte: existem espacos,
atitudes ¢ atividades exclusivos de um ou de outro conjunto. Percebe-se,
contudo, que as fronteiras entre eles sio méveis e negociaveis. ‘No contexto
alferado pela ‘modernizagio’, os homens decidiram dedicar-se i arte do barro on voltar “para
0 lado do limite contrdrio aquele que a sociedade consagra como mascnlino” (Missagia,
2001, p.72). A conclusio da autora é que o género revela-se como processo ¢
prética, nio como categoria estanque.

Dentro da etnologia indigena, tém surgido também publicacdes que
procuram cruzar arte'' ¢ género, sob diversos enfoques. Serio apresentados a
seguir trés estudos que refletem sobre as inter-relagdes arte e género, O primeiro
deles trata da cerdmica Kariri-Xocé, no Brasil. O segundo aborda género ¢
sexualidade na arte Mangbetn, na Africa. O terceiro refere-se aos grafismos
codificados e herméticos que as mulheres Banama, de Mali, pintam sobre
tecidos. Esses trés exemplos ajudam a colocar em perspectiva o caso das
artistas contemporineas Innit descrito anteriormente, revelando diferentes
manciras pelas quais a produgio artistica ¢, por um lado, perpassada pelas
relagdes de género tradicionais e, por outro, capaz de influencia-las e
modifici-las.

" A utilizagio da categoria “arte” para sociedades tradicionais, nas quais niio existe
necessariamente uma esfera demarcada que receba um nome equivalente, ¢ controversa. Nio
serd possivel adentrar essa seara no Ambito desse artigo, mas convém precisar que cstou me
apoiando em Alfred Gell (1998), segundo quem a relagiio estética entre homens ¢ objctos pode
¢ deve ser analisada em todas as sociedades ¢ nio apenas na Ocidental. Para Gell, a qualidade
artistica ¢ indissociavelmente ligada i cficicia de um objeto. O que fascina nos objctos artisticos,
segundo o autor, 530 as intencionalidades, os indicios do espirito das pessoas que os fabricaram
ou utilizaram. Cada objeto artistico consiste, assim, numa rede de intencionalidades — que pode
inclusive incluir o descjo de sua destruicio, como no caso de méscaras rituais.
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CERAMISTAS DO SAO FRANCISCO

Os Kariri-Xocd estio localizados na regido do baixo Sao Francisco, no
municipio alagoano de Porto Real do Colégio, em frente a fronteira sergipana.
O nome composto revela a fusio de ctnias diferentes — Kariri, Nati, Xocd ¢
Pankararn. Hoje, estima-se que haja em torno de 1500 individuos. Eles nio
preservam suas linguas originais, mas mantém vocibulos indigenas para
designar plantas mégicas e medicinais, bem como algumas cxpressoes ligadas
ao ritual do Onricuri.'* Com a instalagio da Hidroelétrica de Sobradinho, que
comecou a funcionar em 1979, ndo s6 a pesca, como a agricultura de inundagio
— rizicultura — foi afetada, ja que a barragem acabou com o ciclo de enchentes
e vazantes dos afluentes do tio. Algumas das virzeas inundaveis passaram a
receber projetos de irrigagio baseados em lotes e cooperativas agricolas.
Contudo, poucos dentre os pequenos agticultores —indios ou nio — conscguem
um saldo positivo. Alguns acabam indo cortar cana no sul de Alagoas. Uma
terceira fonte de renda é a fabricagio de tijolos pelos homens, sendo as mulheres
do grupo famosas ceramistas (Mata, 1989).

Hoje, existem trés tipos de cerimica entre os Karri-Xocd: tijolos,
recipientes domésticos utilitirios e miniaturas, sendo esta Gltima modalidade
praticada por apenas um individuo (Almeida, 2003). O artesio do barro deve
ser capaz de produzir scus instrumentos, obter sua matéria-prima ¢ dominar
uma série de detalhes, que, se nio observados, levam a rachaduras nas pegas,
baixa durabilidade, vazamentos ¢ assim por diante. Essa aprendizagem se
processa de modo informal, na maioria das vezes no scio da familia. A regido
é rica em argila e areia, mas ¢ preciso saber que tipo de barro € apropriado
para que tipo de forma ¢ de fungio.

12 O ritual do Owrienri funciona como um principio organizador dos Karr-Xoecd, guardando
segredos que a sociedade nacional, apesar do alto grau de integragiio, ndo consegue dominar. A
celebragio dura 15 dias, sempre nos primeiros meses do ano. Ao longo do ano sio acumulados
alimentos para serem levados A festa, que deve ser farta, Na mata cerrada hi uma clarcira, o
“limpo”, onde ocorre o ritual ¢ em tomo do qual existem abrigos para alojar as pessoas. Além
das dancas ¢ cantos, o ritual ¢ marcado pela ingestio da infusio de raiz de jurema (Mata, 1989).
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Embora os homens se lancem a fabricacio de telhas como alternativa
de subsisténcia, a confecgiio de cerdmica utilitiria é um atributo exclusivamente
feminino entre os Kariri-Xocd. As mulheres vio bem cedo buscar barro na
ribanceira de uma lagoa proxima. Algumas se dedicam A modelagem apenas
dois dias por semana, outras produzem pecas de cerimica diariamente.
Paralelamente, cuidam de seus afazeres domésticos ¢ das criancas. A tnica
atividade permitida aos homens ¢ a queima das pegas. As pegas utilitdrias
destinadas 4 comercializagio externa sio vendidas pelas proprias mulheres.
De acordo com Luiz Sivio de Almeida (2001), houve um periodo em quea
demanda por jarros e panclas de barro era muito grande, o que gerou grande
movimentagio financeira. Os comerciantes vinham até a aldeia fazer
encomendas. Com a disseminagiio do aluminio, 2 demanda caiu e, hoje, as
ceramistas tém que sair em caravanas pela regiio, trocando jarros por viveres
oudinheiro.

Ha registros da cerimica enquanto atividade exclusivamente feminina
na regido desde o século XVIII (Almeida, 2001: p. 257). Na verdade, existe
uma clara divisio espacial: a casa ¢ feminina ¢ causa estranhamento se um
homem ali permanccer, no meio do dia. ] o homem ¢é senhor do espago
publico e aberto, a roga, a olaria. Os vasos, jarros e panelas sio fabricados
pelas mulheres nas cercanias do espago doméstico.

Quando questionadas sobre a interdi¢io a0s homens, as informantes
de Sivio de Almeida responderam apenas que a “a mulher Ja nasce nesse
clima” e que isso vem “dos mais velhos”. A média de idade das ceramistas,
conforme aferi¢io do autor, é 51 anos, idade bastante avan¢ada para os
padrdes demograficos locais. A grande maioria é casada e diz ter aprendido o
oficio com a mée. Mas muitas mulheres confessam nio estimularem as filhas
a prosseguirem na atividade. Preferem apoid-los nos estudos, para que possam
ter uma ocupagao menos pesada fisicamente ¢ melhor remunerada (Svio, 2001).

Um aspecto que chama a atengio no texto de Luiz Sivio de Almeida
consagrado as ceramistas indigenas do Sio Francisco é a auséncia de qualquer
anilise formal das pegas produzidas. Isso sc deve, talvez, ao fato de que as
Kariri-Xocd nido costumam pintar seus potes, para nio prejudicar o processo
de evaporagio e resfriamento da 4gua que futuramente guardada em seu
interior. Ndo hd mengio a qualquer padrio grifico tradicional oua preferéncias
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cromiticas ¢ de tamanho. As pegas de ceraimica Kariri-Xocd parccem carecer
da dimensio decorativa. Talvez por isso o enfoque do autor seja apenas
econdmico e de género, negligenciando qualquer abordagem estética.

A ARTE “GENERIZADA” MANGBETU

Os Mangbetn vivem na regiio nordeste do ex-Zaire, atual Republica
Democritica do Congo. Vieram provavelmente do Sudio ¢ ocuparam um
territorio antes dominado pelos pigmeus. Em 1874, receberam a visita do
naturalista alemio Georg Scheinfurth. A partir de entio, virios outros
expediciondrios, fotografos, etnografos e comerciantes l4 estiveram. Em 1915,
cerea de 20.000 pegas Mangbetn ja haviam sido levadas para a Europa ¢ os
Estados Unidos. O interesse por esse povo foi grande, em virtude da
idealizacio da sensualidade ¢ da libertinagem de suas mulheres. Além disso, 0
sucesso comercial da arte® mangbetn se explica pelo fato de que, antes do
encontro com o Ocidente, scus chefes ¢ reis ja inham a pratica de encomendar
esculturas, ceramicas e tecidos decorativos para oferecer como presentes.
Adicionalmente, houve convergéncia formal entre as cabegas alongadas ¢
estilizadas ¢ o estilo Art Déco que florescen nos anos 1930, na Europa.

De acordo com Schildkrout (1999) j existiam a figura do artista nativo
¢ o conceito de arte desinteressada, feita para a contemplagio, antes da situagio
de contato. Os Mangbetn souberam reagir com agilidade as demandas do
mercado externo, adaptando suas pegas ao imaginario ocidental. O estilo hoje

13 Nesse artigo, renuncio A distingfio entre arte ¢ artesanato. Costuma-se definir o artesanato
como o produto do fazer humano que utiliza predominantemente as mios, bascia-s¢ cm um
saber fazer coletivo ¢ cujo produtor tem liberdade para controlar o ritmo da produgiio, a
matéria-prima ¢ a téenica que ird empregar (Lima, 2004). Porém, por se tratar de uma produgiio
manual, cada novo objeto é reeriado dependendo das condigtes do material, dos instrumentos
de trabalho ¢ até do humor do produtor. 5, muitas vezes, uma pega que nasce como artesanito
ganha sfa/ns de arte ao ser adquirida por um muscu ou colecionador. Intre os chamados
artesios, encontram-se, desde autodidatas criativos ¢ habilidosos que provocam admiragio
naqueles que observam suas pegas, at¢ produtores semi-industriais que utilizam moldes para
agilizar a produgiio de pegas em série (Aradjo, 2000). Por csses motivos, prefiro utilizar a
categoria arte de forma ampliada — conceito que discutirei em outra publicagio, no prelo.
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conhecido como “arte mangbetn’” nio é antigo e ancestral, como pretendem
os marchands, mas produto do contato com o Ocidente entre o final do século
XIX eaSegunda Guerra Mundial. Incluem-se af pecas em cerimica, esculturas
de madeira, instrumentos musicais, espatulas e caixas de marfim decoradas,
cujo motivo mais freqiiente sio mulheres com cabegas alongadas, sugerindo
um caso de “feminizagio do Outro”. No inicio, havia também esculturas de
homens Mangbetn com pénis ereto c ilustracdes de casais mantendo relagbes
sexuais. Mas, a0s poucos, passaram a predominar as representacdes femininas.
Essa tendéncia reflete, em grande medida, o olhar ocidental. Os Mangebtu
aproveitaram as fotos e gravuras produzidas sobre eles para criar as pegas
destinadas ao mercado externo.

“I importante notar que os curopeus fotografaram,
desenharam ¢ pintaram os Mangbetn extensivamente. (i)
As cabegas das mulheres Mangbetn foram reproduzidas em
cartdes postais, selos ¢ jéias decorativas. (-..)- Essas mulhecres,
freqlientemente descritas como as ‘parisienses da Africa’,
tornaram-se expressoces estercotipicas da fascinagio ocidental
pelas categorias — misturadas - do erotismo e do exotismo
africanos. (...) O didlogo, portanto, tem lugar principalmente
entre homens africanos ¢ homens europeus, j4 que, na
maioria das vezes, os artistas, os vendedores e os
consumidores primirios dessa arte eram homens”
(Schildkrout, 1999, p- 198, tradugiio minha).

Gragas ao encontro com o branco, as mulheres Mangbetu, que antes
eram também artistas, se transformaram em modelo. A partir de 1900, objetos
utilitirios como facas, jarras e instrumentos musicais, que antes nio eram
decorados desse modo, passaram a receber aplicagdes de figuras femininas,
sobretudo das cabegas alongadas. A fetichizacio da mulher Mangebtn se deve
em grande parte aos primeiros relatos escritos por europeus, que mencionavam
a pratica da poligamia, as poucas roupas usadas pelas mulheres, sua liberdade
¢ expansividade — que contrastavam com a timidez ¢ o recato das timidas
vizinhas Azande. Um dos reflexos disso, na arte, foi que os seios femininos passaram
a ser modelados com proporgdes exageradas (Schildkrout, 1999, p-212).
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Figura 4 — Fotografia de Mbonibio, esposa principal do chefe Mogendo, trada emt
1970, por Eliot Elisofon. O penteads, relacionade ao status efevado, leva ninite
tempo para ser feito. Intagen pertencente ao Swmithsonian National

Anthropological Archives, nso antorizado para fins académicos.
A predominancia da arte antropomorfica, a partic do inicio do século

XX, ¢ um elemento novo, associado 4 mudanga de publico dos Mangebin, que
os levou a converter a tradi¢io em uma mercadoria adequada ao que os
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curopeus consideravam como “tipico”. Schildkrout retira daj uma proposi¢io
genérica interessante.

“Nio hi duvidas de que o intercimbio artistico em uma
zona cultural fronteirica cria, nio somente representacoes
da cultura corporificadas na arte, como também a propria
cultura, 2 medida que os artistas inventam ¢ reinventam a si
mesmos ¢ a suas sociedades sob a forma de tradigcdes
comercializiveis. (...) A arte étnica tende, inevitavelmente,
a tornar-se cstitica, pois expressa esteredtipos resultantes
da interagiio entre consumidores e produtores” (Schildkrout,
1999, p. 204, tradugio minha).

Transformagdes em virios niveis, portanto, foram desencadeadas por
meio da comercializacio da arte Mangbetn para o Ocidente, nas primeiras
décadas do século XX. O icone da identidade étaica para o exterior passou a
sera mulher, sobretudo a cabeca feminina com penteado e chapéu tradicionais.
A mulher Mangbetn continuou a produzir cerdmica para uso doméstico, mas a
produgiio das pegas antropomérficas se tornaram uma alternativa de geragiio
de renda exclusivamente masculina.

AS ESTAMPAS “SEM SIGNIFICADO” DE MALI

Em Mali, no oeste da Africa, existe um artesanato téxtil caractetistico: a
produgio de tecidos de algodio decorados com estampas geométricas,
pintadas com uma tinta orginica. Esses tecidos, chamados de bogolanfini sio
produzidos exclusivamente pelas mulheres de virios povos da regiio. O
algodio ¢é plantado pelos homens, que também sio responsiveis por
transforma-los em tiras. Em seguida, o processo passa para as mios femininas,
que costuram as tiras até obter um pano retangular. O tecido é encharcado
em uma infusdo de folhas, ganhando uma coloragiio amarelada e tornando-
se permeivel aos pigmentos organicos. Entio, a pintura ¢ aplicada com uma
lama rica em ferro. Depois de seca, lava-sc o excesso de matéria organica ¢
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passa-se soda ciustica nas partes brancas, para que as linhas permaneg¢am
nitidas e sem manchas com o passar tempo. Do ponto de vista da padronagem,
o grande retingulo ¢ subdividido em retingulos menores, cada qual decorado
com padrdes diferentes. Uma mulher leva entre duas ¢ trés semanas para
fazer um tecido desses.™

Sarah Brett-Smith, que tem virias publicagdes sobre os Bawana, de
Mali, ficou impressionada com a dificuldade de suas informantes em lhe
explicarem o significado dos motivos que aplicam sobre os tecidos. A hesitagao,
arisada e o pedido para que sc repetisse a pergunta, frequentes entre as mulheres,
contrastavam com a desenvoltura dos homens, 20 comentarem suas esculturas.
A antropéloga conseguiu descobrir junto as mulheres Basana o nome de
cada motivo, aprendeu sobre o processo de confecgio dos tecidos decorados
e sobre sua utilidade, mas, na hora de compreender o que estaria codificado
ali, havia uma barreira instransponivel. Conhecendo a sociedade Bawarna, a
conclusiio da autora foi que as mulheres sdo proibidas de tecer conexoes
entre informacdes e de fazer generalizagdes abstratas de qualquer naturcza.
Tais faculdades simbolicas e intelectuais representam poder, sendo, portanto,
apanigio dos homens.

1 No site do Smithsonian Institute existe uma explicagio muito interessante de todo cssc
processo, dispum’vcl em htlp:X/www.mnh,si.cdu/africrmvoiccs/mudcl0th/indcx_ﬂnsh.html,
Acesso em 05/02/2008.
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Fignra 5 - Exemplo de motivos e padries sobre o5 quiais as mnlberes silenciam

Brett-Smith (2005) fornece algumas tlustragdes do medo da violéncia
masculina que deve pairar sobre as mulheres Bamana. B sabido que, aquela
que se negar A excisdo do clitéris, na idade pré-nupcial, ser4 segurada por
homens fortes ¢ obrigada a se submeter a cirurgia, de qualquer maneira. A
autora ouviu também a histéria de Mamadou, um rapaz que se converteu ao
islamismo ap6s sua mie ter sido assassinada na aldeia, pelo fato de ser uma
negociante bem-sucedida, capaz de tomar decisdes por si propria. O modo
como sua mac foi morta levou Mamadou a renegar a tradi¢iio na qual fora
criado: trés homens encurralaram-na em um beco sem saida e mostraram a
cla um objeto sagrado masculino, proibido a mulheres, sob pena de morte.
Em seguida, mataram-na por ter visto o objeto interdito (Brett-Smith, 2005:
p- 148).

“Muitas mulheres escolhem viver em um estado permanente
de autodefesa mental, num lugar em que ignorancia significa
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seguranga.. Falar, revelar conhecimento ¢ fazer de alguém
um alvo. (...) A sabedoria das mulheres ¢ armazenada em
unidades pequenas, individuais, e as conexdes conceituais
entre clas sofrem constrangimentos sociais ¢ até visuais. (...)
Os significados simbolizados pelos desenhos nos tecidos que
estudei existiam, mas, para a maioria das mulheres operando
cm uma arena tradicional, era tanto impossivel, quanto
indesejivel verbaliza-los.” (Breth-Smith, 2005, pp. 153-155,
traducio minha).

Nesse contexto, é bastante compreensivel que as maiores virtudes da
mulher Bamana sejam a discri¢io e o siléncio, enquanto dos homens se espera
que saibam falar em puablico de forma articulada. Os pequenos, numerosos e
enigmiticos motivos pintados pelas mulheres Bazanasobre seus belos tecidos
parecem refletir a mancira como a sociedade espera que clas pensem: de
forma fragmentiria, esfor¢ando-se para parecerem incapazes de reunir
informagdes e chegar a um todo coerente, ou de tecer interpretagdes de forma
autonoma.

CONSIDERAGCOES FINAIS: A ARTE NA ENCRUZILHADA DAS
CULTURAS

Dois exemplos mencionados no item anterior —as artesas do Vale do
Jequitinhonha e as ceramistas Kariri-Xocd —ilustraram, cada um a sua maneira,
o papel que vem assumindo a produgiio artistica feminina na geragio de
renda. B provavel que isso traga mudangas nas relagdes entre os géncros
nesses dois contextos. Para vender suas panelas ¢ jarras, as mulheres Kariri-
Xocé agora saem da aldeia ¢ viajam pelas redondezas, negociando firmemente
com scus compradores. No Vale do Jequitinhonha, as fronteiras entre os
géneros se moveram, ji que aumenta progressivamente o nimero de homens
que trabalham com o barro, embora a maioria ainda prefira fazer esculturas ¢
nio pegas utilitirias.

J4 o exemplo da arte Mangebix trouxe a tona um aspecto que costuma
gerar polémica na antropologia da arte: a existéncia de artistas profissionais ¢
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da “arte pela arte” também em algumas sociedades tradicionais. Antes ¢ depois
do contato com os brancos, a pritica de encomendar trabalhos a artistas
reconhecidos era uma constante no Zaire. No que concerne A questio de
género, ocorre o contririo do que se poderia imaginar: a intensificacio das
trocas com a sociedade ocidental nio levou a uma maior liberdade das
mulheres, mas a sua passagem de sujeito a objeto. As mulheres, que antes
eram responsiveis pela maior parte da produgio artesanal, tornaram-se icones
de uma produgio artistica essencialmente masculina, na qual as cabecas ¢ seios
das mulheres se tornaram icones da etnicidade “auténtica” e da sensualidade
“selvagem”.

O caso Banama, por sua vez, permitiu perceber como elementos
estruturantes e profundos da vida social ganham tradugio na esfera artistica e,
indo mais além, nos processos cognitivos. A escultura produzida pelos homens,
em Mali, é representativa, figurativa, feita para expressar significados, ao passo
que a pinturas sobre tecido feita pelas mulheres é geométrica, altamente
codificada ¢ as autoras sc apresentam como se fossem despossuidas da chave
de sua interpretagio. As esculturas masculinas sio guardadas em locais
escondidos e trazidas apenas em ocasides cerimoniais. J4 os tecidos pintados
pelas mulheres sio de uso cotidiano ¢ sua visibilidade ¢ irrestrita, podendo
mesmo ser vendidos. Essas diferengas nos modos de produzir, manipular,
exibir ¢ comentar a produgio artistica de homens ¢ mulheres traduzem
concepgoes Bamana sobre os dois géneros.

Quanto 4 exposicio de gravuras Inuif mencionada na primeira parte
do artigo, trata-sc de uma produgiio artistica que permite manter viva a
memoéria de um saber-fazer tradicional exclusivamente feminino, mostrando
e ensinando, por meio de desenhos, desde narrativas mitoldgicas até técnicas
de costura de pele de focas. Além disso, a comercializagio de litogravuras tem
sido uma das principais fontes de renda de virias comunidades daquela regiio.
Todos esses casos sugerem, portanto, que o recorte de género traz novas
dimensdes e nuances a compreensio das manifestagdes estéticas indigenas. E
o inverso também parece ser verdadciro: a anilise das praticas artisticas permite
aprender sobre outros aspectos da vida social, uma vez que nio se trata de
compartimentos estanques, mas de camadas sobrepostas e inter-relacionadas
de significado.
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Em segundo lugar, merece destaque, sobretudo no caso da ceramica
Kariri-Xoco, da arte Mangbetn ¢ das gravuras Inuit, a importancia da
comercializagio da produgio artistica para a sociedade ocidental. As diversas
formas de os artistas de sociedades tradicionais lidarem, tanto com a alteridade,
como com o mercado, dizem muito sobre os processos historicos ¢ as
dindmicas culturais que estao cm curso.

Nelson Graburn (2006) enumerou algumas das dire¢oes que costumam
ser assumidas pelos processos de mudanca artistica, quando sociedades
diferentes entram em contato, em contextos coloniais ou de dominagio. Uma
primeira diregiio seria a simples extingiio de determinadas priticas ou estilos.
Uma segunda situagiio possivel seria a criagio de artes especificas para o
mercado, mas com base em padrdes tradicionais. Uma terceira alternativa
residiria na fabricacio de sowvenirs destinados exclusivamente a satisfagio do
gosto do consumidor. Uma quarta possibilidade consistiria no surgimento de
novas formas artisticas, a partir do contato entre as sociedades, aproveitando
clementos de uma ¢ de outra — emblemitico ¢ o exemplo das “molas” do
Panami, que os indios Cuna passaram a fabricar apés a introdugio de tecidos
importados, agulhas ¢ tesouras. Por fim, poderia também ocorrer uma
assimilacio artistica completa, na qual artistas indigenas passam a competir
com artistas da sociedade envolvente e a se submeter 4s mesmas regras ¢
parimetros. Talvez a classificaciio do autor seja esquemdtica demais ¢ deixe de
fora outras tantas possibilidades ¢ combinagdes. De qualquer maneira, Graburn
chama a atengio para o fato de as manifestagdes artisticas constituirem um
terreno privilegiado para compreender os encontros culturais. EE o autor ressalta
que mesmo as “artes de acroporto” tém um sentido fundamental para seus
produtores:

“Elas sio importantes para apresentar ao mundo uma
imagem étnica que precisa ser mantida ¢ projetada como
parte de um sistema de definigio de frontciras em que todos
os clementos sio importantes. Qualquer grupo social — da
familia aos Estados Unidos — precisa de simbolos referentes
a suas {ronteiras internas e externas; as artes decorativas ¢
utilitdrias freqlientemente fornecem marcadores essenciais”
(Graburn, 2006, p. 414, tradugio minha).
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Portanto, nao ¢ mais possivel, hoje, buscar uma arte “primitiva” isolada
e “auténtica”, como se fez no inicio do século XX. Ao contririo, o desafio ¢
pensara circulagio das artes tradicionais no mundo globalizado. A produgiio
artistica tradicional — ou neotradicional® — pode funcionar como elemento de
distingio no scio das sociedades ocidentais, cada vez mais marcadas pela
padronizagao da cultura de massa. Por outro lado, para os artistas indigenas, a
circulagio de seus trabalhos representa uma oportunidade, seja de se inserir
no mercado capitalista, scja de obter visibilidade por meio de exposicdes em
muscus, 0 que certamente tem impacto sobre sua auto-estima ¢ sobre a
reinvengio de sua identidade cultural.

Tratei aqui apenas de trés linguagens artisticas — o cinema, a pintura
sobre tecido e a escultura em cerdmica —, mas muitas outras sc oferecem i
analise do antropélogo, como a danga, a musica, a cestaria, a pintura corporal
ete. Deve ser muito interessante observar mais detidamente as relagdes entre
diversas linguagens artisticas dentro de uma tinica sociedade, bem como o
fortalecimento, o abandono ¢ a transformacio de algumas manifestacoes em
diferentes situagdes histéricas. Essas mudangas na producio artistica podem
revelar transformagoes nas relagdes de género ¢ nas maneiras de se representar
aidentidade cultural para dentro ¢ para fora do grupo. Foi isso o que procurei
mostrar 20 longo desse artigo, trazendo 4 tona a riqueza da produciio artistica
enquanto objeto de estudo para a antropologia.

Certa vez, Alfred Gell (2006) caracterizou as obras de arte como
“armadilhas de pensamento”, por sua capacidade de capturar nossa atengio
e desafiar nosso entendimento. Armadilhas sio produtos engenhosos da
criatividade humana, tio eficientes, quanto perigosos. Talvez sejaisso que faz
dos processos ¢ produtos artisticos objetos a0 mesmo tempo fascinantes ¢
cspinhosos para os antropélogos.

* O termo “ncotradicional” ¢ empregado por Anthony Appiah para se referir a objetos que
algumas sociedades africanas tém produzido ¢ comercializada Criadas exclusivamente para o
Ocidente, essas miscaras ¢ estituas sio feitas A mancira das pegas genuinamente pré-coloniais

(Appiah, 1997: 207).
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ABSTRACT: In 2007 an art exhibition called “Isumavut” toured through some Brazil-
ian cities, showing stone sculptures, printings and drawings by nine female Inuit artists.
In spite of the “modern” conditions in which present-day Inuits live, the contemporary
pieces exhibited in Brazil depict mainly their traditional daily life, mythical themes, old
landscapes and habits. And despite the fact that in Inuit tradition only men used to be
artists, all works brought to Brazilian were signed by women. This article discusses such
tensions, searching for the ways in which art, gender and cultural identity shape and
influence one another. Besides the “Isumavut” show, three other examples are picked
from ethnological literature, in order to reveal similarities and differences: Kariri-Xocé
pottery (Brasil), Mangbetu art (Arica) and Banama graphics (Africa).

KEYWORDS: art, gender, “primitive” art, exhibitions, printings, Inuit
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