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216 Guilherme Seto Monteiro

INTRODUCAO

As tentativas originais de superacao da dicotomia entre analises externas
e leituras internas que vincou a historia das analises culturais e artisticas sao
pecas de encaixe perfeito com as propostas mais amplas das sociologias
relacionais de Pierre Bourdieu e Norbert Elias. Antinomias como individuo
versus sociedade, objetivismo versus subjetivismo, estrutura versus agao, micro-
sociologia versus macro-sociologia, sdo renegadas em nome de um projeto de
ciéncia social capaz de inter-relacionar essas categorias tendo em vista a propria
complexidade das relagdes no processo historico e no mundo empirico.

Neste artigo, selecionamos duas obras relevantes em meio aos textos
de sociologia da arte de ambos os autores (As regras da arte ¢ tomado como o
livro em que Bourdieu maneja com maior conseqiéncia o seu conceito de
“campo”’; e Mozart é a Gnica obra em que Elias tem como objeto nuclear
a produgio artistica — excegao feita ao opusculo A peregrinagio de Watteau a ilha
do amor, cuja énfase recai mais sobre a recepcao do quadro em questdo), e a
partir delas tentamos compreender em linhas gerais as contribui¢oes originais
de cada um deles no tratamento dos objetos culturais.

PIERRE BOURDIEU E AS REGRAS DA ARTE

Ja adiantado em suas discussOes sobre Flaubert, A educagio sentimental e
a estrutura do campo literario francés em meados do século XIX, Pierre
Bourdieu apresenta, na primeira secio da segunda parte das Regras da arte,
denominada “Questoes de método”, como ele via configuradas as posi¢oes
referentes a interpretacao das produgdes culturais, que seriam duas: as azndlises
excternas e as leituras internas. Antes de tentar apresentar de que maneira Bourdieu
propos uma solugao original a dicotomia “mortal” (Lahire, 2001, p. 42) entre
as duas formas classicas de abordagem, faz-se interessante explorar a exposigao
feita pelo autor dos argumentos daqueles com os quais dialogava, dos quais
retinha contribui¢Ges, como o préprio apontava, mas sempre de maneira
condicional e progressiva, de modo a estabelecer uma alternativa a conhecida
querela tedrica.
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As leituras internas, assumidas por autores e movimentos tedricos
variados — como o formalismo russo, o New Criticism, a semiologia estrutural
francesa —, teriam como premissa fundamental a autorreferencialidade e a
auto-suficiéncia dos sistemas simbolicos, que serviriam de suposto para analises
dedicadas a decifrar as variagdes compositivas na estruturacao interna das
obras de arte, colocando em parénteses todo tipo de alusao a condicionantes
histéricos, economicos ou sociais sobre a producao da obra. Nesse argumento,
0 poema, assim como o romance, a musica e o quadro, teria como fim
somente a si mesmo, “‘como estrutura auto-suficiente de significaces”
(Bourdieu, 1992, p. 321). No tocante as leituras internas, para além do conteudo
da obra-em-si, seria possivel encontrar somente o “sistema literario”, “a rede
de relagdes que se estabelecem entre os textos” (idem, 1992, p. 331), de que
falam os formalistas russos. Tal como descrito, esse sistema determinaria as
possibilidades de criagao literaria a cada momento, que seriam dadas pelas
condigGes anteriores do proprio sistema. O sistema setia, assim como as obras
que o compdem, imanente, dinamizado exclusivamente pela circulagdo dos
textos, suas estruturas e seus “codigos”, e ao intelectual restaria cumprir as
func¢oes de leitor e comentador profissional dos textos, voltado a relacionar
técnicas e procedimentos no interior deles e entre eles.

No caso das analises externas, o sentido das interpretacGes estaria
voltado ao estabelecimento de relagoes entre vida social e produgao simbdlica,
geralmente de modo imediato, pela via do levantamento das caracteristicas
sociais dos individuos ou grupos e o acompanhamento de possiveis
repercussoes deles sobre as obras produzidas. Neste conjunto de interpretacoes
composto por variantes de uma “teoria do reflexo”, a histéria e a logica dos
campos especificos de producio seriam colocados de lado em favor da
marcagdo de lagos diretos entre procedimentos artisticos e grupos sociais,
mediados unicamente por artistas, que seriam como que porta-vozes
inconscientes de vontades coletivas. Segundo Bourdieu, tal reducao apareceria
com maior freqiiéncia nos esforcos dos tedricos marxistas em interpretar os
universos culturais, tais como Georg Lukacs e Lucien Goldmann.

As duas perspectivas conflitantes (retratadas genericamente pelo autor),
protagonistas de um arranca-rabo persistente no meio das analises culturais,
Bourdieu propoe uma superagio (“dépassement’) que promete nao ignorar as
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contribui¢des de ambos os lados. Sua resposta estaria presente na zeoria dos
campos, que parece encontrar em s regras da arte sua expressio mais acabada.

Para Bourdieu, o ponto comum das leituras internas e externas seria o
fato de ambas ignorarem o campo de produgio como espaco de relagoes objetivas.
Do lado das analises internas, tal problema se expressaria por meio do
formalismo restrito dos intérpretes, que ignorariam a impossibilidade de se
tratar com satisfagao a ordem cultural como instancia independente dos agentes
e das instituicbes que a trazem a existéncia, ou seja, fariam pouco caso das
“conexdes socio-logicas que acompanham ou sustentam as conexdes logicas”
(¢dem, 1992, p. 327). Como ressalta Bourdieu, a composi¢ao das obras — suas
técnicas, procedimentos e formas — nao poderia ser realizada sem a mediagao
dos proprios artistas, cujas estratégias estariam atreladas aos interesses particulares
associados a suas posicoes na estrutura do campo da producao cultural. Este,
atravessado como todos os outros campos por lutas pelo monopélio de
capitais especificos e pelo monopolio de posi¢oes de mando entre dominados
e dominantes, além de orientado por um #ozos particular (principio de visao
e divisio que orienta a dinamica interna de cada campo), seria o espaco a
partir do qual seriam engendradas as obras de arte, e ao qual o espaco das
formas estaria vinculado por meio de uma relacio de homologia'. O manejo
dos recursos formais por um artista estaria atado a estratégias, interesses e
disputas correspondentes a posicao que ele ocupa em relagdo a seus pares do
campo de produgio; posicao esta que se entrelaga as caracteristicas e disposi¢oes
requisitadas ao habitus especifico associado a estrutura do campo.

No caso das analises externas, sua falta de atencdo ao campo de
produgao as inclinaria ao reducionismo, marcado pelo brutalismo no
estabelecimento de relagoes entre arte e sociedade e a ignorancia em relacao a
légica interna dos objetos culturais. Como um microcosmo social relativamente
autonomo, o campo de produgdo cultural é dotado de uma linguagem
especifica em suas relaces internas, o que determinaria que todo tipo de
pressao externa fosse retraduzida de modo a obedecer as balizas das
preocupagoes e interesses a ele particulares. Passando por cima desse fato ao
relacionar diretamente sociedade e obra, as leituras externas incidiriam em

1A qual darei a devida importancia adiante.
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causalidades heuristicamente fracas, que ignorariam a um sé tempo as lutas e
estratégias que movimentam o campo de producao cultural e a especificidade
das obras que as tém como principio.

Respeitando o “novo espirito cientifico” indicado por Bourdieu, dado
pela premissa de “investir as questoes teoricas mais decisivas num estudo
empirico minuciosamente executado” (zdemz, 1992, p. 292), devo voltar ao
prologo (“Flaubert analista de Flaubert”) e a primeira se¢ao (“A conquista da
autonomia”) da primeira parte (“Trés estados do campo”) de As regras da
arte, passagens do livro mais centradas no estudo de caso “Flaubert, *A educacao
sentimental e o campo literario francés em processo de autonomizagao”, para
la encontrar ez ato a proposta de Bourdieu de superar a dicotomia analise
interna/analise externa por meio de sua teoria dos campos.

A educacao sentimental tem como seu protagonista Frédéric Moreau, jovem
provinciano que vai a Paris para receber uma heranga, e que sonha em realizar
uma carreira artistica na cidade. O romance todo se desenvolve em torno da
vida do jovem na cidade, onde ele transita num perpétuo estado de hesitagao
que rebate em todas as esferas da sua vida: enquanto pendula entre arte, dinheiro
e poder (que ganham vida tanto na forma de seus amigos como de suas
amantes), suas possibilidades de escolha definham, fechando o ciclo de
“envelhecimento social” que constitui o ultimo momento de sua “educagio
sentimental”’.

Bourdieu propoe uma analise de A educacio sentimental como objetivacao
feita por Flaubert de sua posicao de escritor num momento critico do processo
de autonomizagao do campo literario francés. Essa hipotese, que a primeira
vista dos simpatizantes das analises imanentes poderia parecer dos
reducionismos mais grosseiros, ancora-se desde o inicio em elementos da
propria obra, fazendo brotar do interior do texto flaubertiano o instrumental
analitico que sera utilizado na costura feita entre a composicao interna do
texto, a trajetoria social de Flaubert e a formacao do campo literario francés
no século XIX. Nessa linha, o primeiro passo dado por Bourdieu ¢é a
caracteriza¢ao do trajeto percorrido por Frédéric durante suas aventuras em
Paris.

A errancia de Frédéric se daria entre dois polos principais, “a arte e a
politica” e “a politica e os negdcios”, que ganham figura nos jantares
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promovidos por duas pessoas influentes com as quais ele se relaciona desde
que chega a capital, Arnoux e Dambreuse. Como um “herdeiro que nao quer
se tornar burgués” (idens, 1992, p. 45), Frédéric nao consegue se decidir entre
esferas e estratégias mutuamente exclusivas, entre a realizacao economica ou
artistica e intelectual, entre as recep¢des de Dambreuse ou Arnoux, rebatendo
de um lado a outro, “sans gravité’ (idem, 1992, p. 46), sem opor a menor
resisténcia as forcas que incidem sobre ele. Essa indecisao ¢ replicada também
no plano de suas relagoes amorosas, no qual ele se divide entre trés mulheres
em posi¢oes contrastantes: Mme. Dambreuse, Mme. Arnoux e Rosanette.

Na interpretagdao de Bourdieu, os conflitos afetivos de Frédéric tém
grande representatividade. Além de figuracao precisa das oscilagoes de Frédéric
(que vive entre duas encarnag¢oes de amores burgueses: Mme. Dambreuse,
que “compra” o amor, e Rosanette, que “vende” o seu — e termina por
escolher Mme. Arnoux), esse torvelinho de relagdes também poderia ser visto
como uma representacao do campo literario francés de entdo, no interior do
qual Flaubert fazia a defesa da “arte pura” (homologa ao “amor puro” de
Mme. Arnoux) contra as posicoes da “arte burguesa” (homoéloga aos amores
“mercenarios” de Mme. Dambreuse e Rosanette). Momentos de evidenciagao
da homologia destacada, as desventuras amorosas de Frédéric jogam luz sobre
o esforco de “obyetivacio de si, de auto-analise, de socio-analise” (zdenz, 1992,
p. 57) empreendido por Flaubert na fatura do romance. Nao se trata de
projecao complacente e ingénua propria ao género autobiografico, mas do
manejo de Flaubert do material literario (em seus diversos niveis) no sentido
de dar vazao e expressao as estruturas que estariam na base de suas estratégias
no interior do campo literario.

Desse modo, ja é possivel entrever como “Flaubert nao é Frédéric”,
ou seja, a obra nao configura uma simples transcricao de experiéncias pessoais
do autor. A educagao sentimental também nao € mais um painel histérico entre
outros, devotado a tratar das experiéncias historicas e politicas do século XIX
(particularmente a revolucao de 1848). A trajetoria parisiense de Frédéric e
todos os eventos que a compdem — as relacdes com os amigos, com as
pessoas influentes, com as mulheres, com a arte, com o dinheiro — seriam
expressao das tensoes com que Flaubert se via as voltas em sua empreitada de
revolucionamento das estruturas do campo literario de entao, na qual seu
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forte engajamento ja deixa evidentes algumas diferengas (intencionais) entre o
inerte Frédéric e seu criador.

Nos primoérdios da atuacao de Flaubert, o campo literario francés de
meados do século XIX encontrava-se numa situacao de “subordinacao
estrutural” ao campo do poder, caracterizada pela influéncia direta de instancias
exteriores (a familia imperial e fracdes da alta sociedade francesa, notadamente)
que se exercia na auséncia de instancias especificas de consagracao. Esta relagao
de subordinacao colocava os escritores e a hierarquia interna das obras sob o
comando dos principios de visao e de divisdo relativos ao campo politico,
replicados internamente em suas classificagdes especificas. Assim, a consagracao
literaria nesse momento, respondendo aos sentidos do campo politico, recai
sobre os literatos encontradigos nos saldes da corte e os escritores agrupados
em torno da princesa Mathilde (entre eles, o proprio Flaubert), e se distancia
dos escritores ligados a boemia.

Freqlientadores das recepgoes da corte, os autores ligados a “arte
burguesa” se ligavam aos dominantes tanto pelo estilo de vida que levavam
como pelo sistema de valores que cultivavam, celebrando em suas obras
o gosto e as normas da vida burguesa, como o casamento, a educagio, a boa
administracao do patrimonio, etc.. Nomes como Paul de Kock, Jules Sandeau
e Louis Desnoyers acabaram perdendo com o passar do tempo o
reconhecimento que possufam nessa época.

Amparados em suas origens provincianas ou populares e na posicao
de dominados que ocupavam no campo literario, escritores como Pierre
Dupont, George Sand e Louise Colet, denominados “intelectuais
proletaréides”, identificavam-se com as pessoas em posicoes desfavorecidas
socialmente, e acreditavam que suas criagoes literarias poderiam exercer fungdes
sociais ou politicas para colaborar na luta contra os dominantes. Freqtientadores
dos cafés parisienses, ambientes diametralmente opostos aos saloes exclusivos
da burguesia, discutiam 1, invadidos pelo espirito da camaradagem, os rumos
de sua “arte social”.

Nesse momento, insatisfeito com qualquer das alternativas possiveis,
Flaubert (junto a outros, notadamente Baudelaire) sustenta uma nova posi¢ao
no interior do campo, fundada na “dupla recusa’ as posigbes polares: a posi¢ao
da “arte pela arte”. “Burgués furiosamente anti-burgueés” (idenz, 1992, p. 190),
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Flaubert ataca a “arte burguesa” sem deixar se aproximar da “arte social”,
com a qual nao compartilha o ideal da virtude superior dos oprimidos. Tentando
distanciar-se dos eventos demarcados da vida social e dos lugares que ela
estabelece no interior de um campo literario heteronomo, Flaubert defende
uma arte que seja produzida tendo como referéncia necessaria somente a
propria arte, e que nao esteja presa a recepgoes exteriores preferenciais ou
causas politicas determinadas. Vindos de posi¢oes dominantes no campo do
poder e favorecidos pelo apoio financeiro dado por suas familias, Flaubert e
seus companheiros tinham a vantagem de poderem ignorar as constrigoes
materiais e as demandas imediatas do mercado, instalando com forca
progressiva um estado de “mundo econémico as avessas” no campo literario,
segundo o qual o triunfo simbolico especifico crescia em relacao inversamente
proporcional aos ganhos econoémicos do escritor. Assim, por meio da atuagao
desses autores, o campo literario ganhava progressivamente facetas de uma
autonomia relativa, tendo seu interior atravessado por disputas voltadas
a apropriacao de capitais especificos entre estratégias de diferentes agentes
interessados em posi¢coes de mando — disputas essas que seriam organizadas
por principios internos de regulagao e mediadas por uma linguagem especifica
alicercada nas experiéncias histéricas do proprio campo.

Ocupante da posicao de maior tensao no interior do campo, onde se
cruzam as exigencias e experiéncias habitualmente associadas a regides opostas
do espaco social e do campo literario, Flaubert traduz em suas obras sua
condicio particular. No coracao da relacao que Bourdieu estabelece entre o
campo de producio e a composicao interna das obras literarias, mais
particularmente entre os enraizamentos de Flaubert nos campos do poder e
literario e A educacio sentimental, esta aidéia de homologia— que assim também se
localizaria no amago da alternativa bourdieusiana a dicotomia entre analises
internas e externas, ¢ que, portanto, seria de maior interesse nas discussodes
levantadas por este trabalho.

Desviando dos procedimentos tedricos mais correntes de causalidade
e determinacdo, Bourdieu renova ao escrever sobre a homologia entre “o
espaco das obras definidas em seu contetido propriamente simbolico, e em
particular em sua forma, ¢ o espago das posicdes no campo de produgao”
(¢den, 1992, p. 339). Nio se trata, aqui, de afirmar que as situa¢oes sociais

Tematicas, Campinas, 21(41): 215-235, jan./jun. 2013



Pierre Bordieu, Norbert Elias e a dicotomia... 223

“fazem com que” as obras sejam dessa forma ou de outra, ou de que a
decisao de um autor qualquer em aderir a0 movimento artistico X “faca
aparecer’ tais elementos em suas obras. Ao designar a idéia de homologia
como sua encarregada pelas ligacGes entre o campo cultural, os artistas e as
obras produzidas, Bourdieu investe justamente na singularizagdao de suas
proposicoes em relacdo a outras opgdes tedricas menos sutis. Com essa nogao,
ele fala da ligacao entre dois espagos de possivers autbnomos, mas conectados, no
interior dos quais cada elemento se definiria de modo diferencial em relagao
aos demais; cada artista e cada procedimento artistico é definido pela relagao
que estabelece com todos os demais possiveis existentes no intetior do espaco
a que pertencem. Desse modo, a posi¢ao especifica de um escritor no campo
literario, embrenhada com as disposi¢oes presentes no habitus do mesmo, faz
com esteja qualificado a escolher formas expressivas que tenham posi¢oes
correspondentes no espaco das obras’.

Bourdieu esclarece sua proposta ao tratar das formas literarias escolhidas
por Flaubert para objetivar suas experiéncias de campo em A educagio sentimental.
Desde a escolha do género, o romance, Flaubert é pouco convencional. No
interior da hierarquia dos géneros da época, o romance figurava como género
menor, inferior, “bastardo” (Baudelaire), associado a obras sem legitimidade.
Entretanto, a escolha de Flaubert guia-se por sua persisténcia em juntar
contrarios, tentando casar a platitude dos temas presentes nos romances da
época com as exigéncias formais mais altas, com um refinamento estilistico
ausente até mesmo nos géneros mais nobres. O oximoro “escrever bem o
mediocre”, citado por Bourdieu como melhor condensacao do programa
estético de Flaubert, da forma a tensio pretendida pelo autor ao fazer a
escolha do género. Essa espécie de contradigao também aparece na trama do
romance, que, como ja vimos, ¢ toda entrecortada pelas oscilagées do juizo e
das agoes de Frédéric nas relagoes que estabelece em seu trajeto por Paris.

2 “Dito de outro modo, s6 se pode captar o ponto de vista do autor (ou de qualquer outro
agente) e compreendé-lo (...) com a condigdo de apreender a situagdo do autor no espaco de
posicoes constitutivas do campo literario: é esta posicio que, sobre a base da homologia
estrutural entre os dois espagos, estd na base das “escolhas” que este autor opera num espaco de
tomadas de posicio artisticas (em matéria de contetido e de forma) definidas, elas também,
pelas diferencas que as unem e as separam” (Bourdieu, 1992, p. 150).
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Ao fazer essa escolha pelo romance, que é reforcada por outras opgoes
coerentes em A educacdo sentimental, como a mistura de géneros, a aplicagao da
prosa ao poético e vice-versa, Flaubert seleciona elementos literarios que,
combinados, explodem com os fundamentos do espago de possiveis literario,
com suas oposi¢oes fundantes (poesia x prosa, lirismo x vulgaridade, idéia x
escrita, concepgao X execugao) e com as suas associagoes obrigatorias (romance
“realista” e democracia; vulgaridade dos objetos e baixeza do estilo; “realismo”
do tema e moralismo humanista) (zdezz, 1992, p. 174). A escolha de Flaubert
por essa estética anti-convencional, que procurar obrigar o leitor a se deter na
forma sensivel do texto em detrimento do habito de recorrer diretamente ao
conteido, ampara-se na homologia com a batalha que ele mesmo travava no
interior do campo literario de seu tempo em favor de sua posicao da “arte
pelaarte”. A “dupla recusa” aos burgueses e aos “intelectuais proletaréides”
no sentido da maior autonomia do campo literario encontra seu
correspondente formal na mistura de técnicas e procedimentos até entao vistos
como inconciliaveis; o ideal de afastamento do mundo social do “atistocratismo
esteta” empunhado por Flaubert contra a subordinacao dos artistas burgueses
e o socialismo dos cafés parisienses encontra seu homologo no espaco literario
em diversos dispositivos literarios acionados em A educacio sentimental, tais
como “o uso deliberadamente ambiguo da citacio (...) que pode exprimir
a um s6 tempo a hostilidade (...) e a identificagdo [entre narrador e
personagens|” (idenz, 1992, p. 67); o encadeamento do estilo direto, do estilo
indireto e do estilo indireto livre, que permite variar a distancia entre os pontos-
de-vista do narrador e dos personagens; o uso do “como s¢”, que indica que o
autor atribui pensamentos proprios a seus personagens, e nao apenas lhes
empresta 0s seus; 0 uso de tempos verbais proprios a demarcacio das diferentes
distancias entre o presente da narra¢io e do narrador, como o imperfeito € o
perfeito; e finalmente o “assindeto generalizado”, salientado por Roland
Barthes, que ganha destaque pela supressao das particulas de ligacao, sinalizando
o afastamento do autor’. Atravessando todos esses recursos estilisticos ha
uma inteng¢ao patente da parte do autor de nio estabelecer uma hierarquia de

> Bourdieu lista uma grande quantidade de procedimentos attisticos em seu texto (1992,

pp. 67-68).
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detalhes e incidentes, de abandonar as perspectivas unificantes, optando por
construir um texto em “fragmentos justapostos a narrativa” (zden, 1992,
p. 189), sem ponto de vista privilegiado. Eliminando de seu texto todos os
tracos estilisticos que pudessem marcar afiliagGes a grupos ou instituigoes
estabelecidos, Flaubert replica no plano formal as negativas que dava a partir
da posicao que institufa no campo literario.

Assim, alcancando finalmente os componentes internos especificos que
estruturam A educagio sentimental, é possivel enxergar o esquema analitico das
homologias de Bourdieu encaixando sua peca final. A costura tecida é
complexa, pois nao se deixa levar por causalidades simples ou determinacoes
brutas: as homologias entre campo do poder, campo literario e espaco das
obras sao uma tentativa de dar conta de uma relacao aparentemente inalcangavel
por esforcos estritamente formalistas ou “externalistas”. Com Bourdieu,
enxerga-se na trajetoria trémula de Frédéric e na “evasao” daquele que narra
sua historia a figura firme de Flaubert, burgués privilegiado que, desafiando
todos os estabelecidos do campo em que faz sua entrada, e também
confrontando os poderes sociais e politicos entao envolvidos com as benesses
das consagragdes literarias, funda uma nova posicao (dominante), a partir da
qual capitaneara os primoérdios do processo de autonomizagao do campo
literario francés. Cruzando correspondéncias (fundadas em homologias) entre
escolhas coerentes nos campos do poder, social, literario e no espago das
obras, Bourdieu arranja uma interpretacao que encara com poténcia a missao
de superar a dicotomia das petspectivas analiticas sobre as produgdes culturais®.

NORBERT ELIAS E A TRAGEDIA DE MOZART

O conceito de génio teve longa trajetéria na histdria da filosofia ocidental,
mais particularmente na filosofia estética alema. Partindo de Immanuel Kant,
o génio aparece também em G.W. Hegel, August Schlegel, Friedrich Schelling,
tendo sido um ponto de passagem recorrente aos filésofos interessados nas

* Apesar de ter seu suposto insucesso levantado por diferentes autores, como Bernard Lahire
(2001, pp. 48-51) e Carlos Altamirano e Beatriz Sarlo (1993, pp. 77-82).
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relacOes entre filosofia e arte. O titulo do livro de Norbert Elias, Mozar?,
soctologia de nm génio, é evidentemente uma remissao ironica a0 canone gérmanico,
conciliando de maneira ousada os termos “sociologia” e “génio”, radicalmente
afastados no ambito das preocupagdes de seus compatriotas do século anterior,
mais chegados a reflexoes abstratas sobre as belas artes —em Kant, por exemplo,
temos que “génio ¢ o talento (dom natural) que da a regra a arte. Ja que o
proprio talento enquanto faculdade produtiva inata do artista pertence a
natureza, também se poderia expressar assim: génio ¢ a inata disposi¢ao do
animo (ingenium), pela qual a natureza da regra a arte” (Kant, 2005, p. 153).
Em seu texto, Elias vai tentar algo radicalmente distinto: entender o génio
mozartiano por sua inscri¢ao numa dada configuracao social.

Como nas demais monogtrafias do autor (O processo civilizador, A sociedade
de corte, Estabelecidos e ontsiders, entre outros), Mozart nio contém longas
explanagdes teoricas ou remissoes explicitas a outras correntes interpretativas,
algo mais caro a Pierre Bourdieu. Entretanto, mesmo assim, ¢ possivel perceber
em certas passagens do texto que Elias compartilhava da insatisfacao de
Bourdieu com as alternativas apresentadas pelas analises externas e as leituras
Internas.

Tal sentimento torna-se particularmente claro nas tltimas paginas do
segundo capitulo (“Musicos burgueses na sociedade de corte”), quando o
autor escreve que “‘uma maior compreensao do desenvolvimento da musica
edaarte em geral (...) s6 é possivel se a discussao nao se restringir a0s processos
economicos ou aos desenvolvimentos da musica, e se, 20 mesmo tempo, for
feita uma tentativa de iluminar o destino das pessoas que produziam musica e
outras obras de arte no interior de uma estrutura social em transformacao”
(Elias, 1995, p. 28). Nesta passagem, Elias parece tentar se afastar de tendéncias
analiticas semelhantes as refutadas por Bourdieu ao colocar como “restritas”
as possibilidades de compreender as produgdes artisticas por meio de
determinagdes econdémicas ou sem sair do universo dos elementos que
compoem a propria musica. Sua solugdo original, repetida continuamente ao
longo do livro — tanto como auséncia contestada em outros autores, como

em programa de sua propria reflexdo —, seria pensar conjuntamente “o

3
2 <«

homem” e “o artista”, “o destino do artista na sociedade de seus semelhantes”
e “as obras” (idem, 1995, p. 54).
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No caso dos trabalhos que tematizaram Mozart, a separagao desses
dominios seria particularmente recorrente por conta do relatado contraste
que teria existido entre a “animalidade” da conduta social do musico ¢ a
sensibilidade e sublimidade que caracterizavam sua musica. Conforme Elias,
a genialidade de Mozart teria sido continuamente preservada da infantilidade
de seu carater pela tradigdo intelectual européia, encantada por sua obra, mas
perturbada pelos “impulsos animais indomados” presentes na mesma pessoa.
A corre¢ao apontada por Elias segue no sentido da citagao apresentada no
paragrafo anterior, ou seja, a estrutura de personalidade incomum de Mozart
formaria uma unidade indissociavel com suas capacidades criativas, ambas
gestadas em meio a experiéncias sociais e psicologicas peculiares vividas pelo
compositor em sua formacao enquanto homem e artista. Fustigando nogoes
correntes de “genialidade”, “dom” ou “vocac¢do”, geralmente associadas
a uma idéia de predestinacao, Elias enraiza a “genialidade” (ele ndo abandona
a palavra, mas retrabalha seu sentido) de Mozart numa trajetoria particular
marcada pela tragédia.

Esta dltima poderia ser caracterizada pelos conflitos de diferentes
registros e escalas que entrecortaram a vida do compositor. A tensao que
ganha maior espago na analise de Elias é aquela presente na configuragao
social entao formada pela aristocracia de corte e a pequena burguesia.
Conforme o autor, todo musico da época vivia em maior ou menor grau as
contradigbes de experimentar as dificuldades da vida burguesa e se apresentar
com freqiiéncia para os circulos da aristocracia. No caso de Mozart, entretanto,
seu talento e, mais ainda, a consciéncia de sua grandeza, teriam tido um efeito
multiplicador sobre essa experiéncia de cisio, transformando-a numa revolta
particular, numa insubordinacao que se fundava na negacio da superioridade
daqueles que o viam como inferior”. Suas capacidades musicais faziam com
que se enxergasse como igual ou superior aos nobres para quem trabalhava,
que assim tivesse dificuldade em cumprir os rituais de subordinacao e bajulagao
requisitados em apresentacoes nas cortes. Entretanto, por outro lado, Mozart

5 “Nio conseguia esconder o que sentia, nem mostra-lo de forma insinuante, ¢ detestava
qualquer forma de relagdo humana que o forgasse a usar de circunloquios e eufemismos, a fazer
rodeios” (Elias, 1995, p. 23).
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também expressava certo desejo de obter o reconhecimento daqueles que o
tratavam como inferior, de provar “que era um cavaleiro, um honnéte homme,
um homem de honra” (idens, 1995, p. 23). Seu pai, LLeopold Mozart, havia
direcionado toda sua criagao para impressionar as cortes com sua musica, e,
nesse sentido, incutiu em sua imagem pessoal uma cultura musical tradicional,
aos moldes da musica que agradava aos ouvidos aristocraticos, e também as
maneiras de sentir, pensar e agir que faziam parte desse estilo de vida®. Dividido
desde sua infancia entre dois espagos contrastantes de sociabilidade, Mozart
também se vé cindido internamente, incerto quanto a seus desejos de
reconhecimento.

Conforme Elias, essa revolta de Mozart, que desemboca em sua
turbulenta saida da corte de Salzburgo, poderia também estar associada ao
momento histérico particular que se desenrolava na Europa de meados do
século XVIII, com os cada vez mais fortes protestos burgueses contra os
direitos de dominagdo da nobreza da corte, dos quais Mozart provavelmente
havia sentido os ventos (idenz, 1995, p. 48). Presenciando a contestagao ao
estabelecimento cortesdo em suas Zournées pela Europa, ele pode ter contato
com a possibilidade de um regime menos rigido, no qual aqueles que o
subjugavam nao tinham todas as garantias de suas condi¢oes. No entanto, tal
visao apenas pode alimentar esperangas vazias em Mozart, que vivenciava um
inabalado equilibrio de forgas na corte de Salzburgo.

Essa relacao, sentida por Mozart em meados do século XVIII como a
subordinacao dos musicos (vistos como meros “artesaos’) aos gostos de seu
publico aristocratico, ganhou novos contornos nas ultimas décadas do mesmo
século, quando os musicos, sob o impulso da democratizacao e da ampliagao
do mercado de arte, passam a ter maior liberdade em relacao a demandas
exteriores para arriscar experimentagoes e respeitar suas energias criativas;
“reduz-se a pressao coletiva da tradigao e da sociedade local integrada sobre
a producdo da obra de arte; crescem os autocondicionamentos, impostos
pela consciéncia do produtor de arte individual” (idenz, 1995, p. 50). Tendo
nascido quinze anos apés Mozart, Beethoven é capaz de aproveitar o novo

¢ “Os grupos estabelecidos costumam encontrar um aliado numa voz interior de seus inferiores

sociais” (Elias, 2000, p. 27).
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momento pos-deslocamento civilizador (idens, 1995, p. 136), liberto do patronato
da corte e livre para tentar “impor seu gosto ao publico musical”, numa
relagdo inversa a que encontrou o protagonista do estudo de Elias.

Desse modo, notam-se mais algumas dolorosas cises no espirito de
Mozart: com uma voraz ansia de liberdade criativa abastecida pelo seu talento,
ele sente o peso de vislumbrar melhores condi¢Ges para produzir sua obra e
nao consegui-las para si mesmo; um “génio” com disposi¢oes de artista numa
configuracao “artesanal”, ele sofre por perceber em outros lugares e talvez
antecipar outros momentos em que poderia realizar seu projeto em condigbes
mais proximas do ideal. Segundo Elias, essas cisdes que vao marcando o
drama de Mozart ndo poderiam ser compreendidas a fundo, entretanto, se
nao se atentasse as implicagoes psicolégicas dos traumas dessa existéncia.

Em O processo civilizador, Elias escreve sobre a complementaridade da
sociogénese e da psicogénese em sua metodologia. A primeira, dotada de
uma perspectiva de longo prazo, caberia o estudo da “estrutura total (...) do
campo social formado por um grupo especifico de sociedades
interdependentes, e da ordem seqiencial de sua evolugao™ (idenz, 1994, p. 239),
enquanto a segunda, caberia “apreender todo o campo das energias psicologicas
individuais, a estrutura e a forma tanto das fun¢des mais elementares quanto
as mais orientadoras da conduta do individuo” (iden, 1994, p. 238) - ou,
como resumiu Roger Chartier, tentar discernir “a modelacio e a economia
do habitus psiquico engendrado por esta configuracao [social]”” (Chartier, 2005,
p. XXVII). De fato, seu programa de pesquisa definido em 1939, “proceder
ao exame simultaneo da mudanca das estruturas psiquicas e das estruturas
sociais em seu conjunto’ (iden, 2005, p. XXVII), é posto em pratica pelo
autor até os ultimos trabalhos de sua vida, entre eles, Mozart, no qual ele
transita com fluéncia entre esferas (musica, sociedade, politica, psicologia) e
escalas (obra, individuo, configuracGes sociais, processos histéricos de longo
prazo) para apresentar um drama particular que se decide pelo cruzamento
de cisbes na constituicao de um individuo.

Elias localiza ja nos primeiros anos de vida de Mozart duas questoes
entrelagadas que teriam sido decisivas na formacao do homem: sua insaciavel
sede de afeto (fisico e emocional) e sua relacdo peculiar com o pai. Ele teria
sido, desde a infancia, extremamente inseguro quanto ao merecimento do
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amor de outros, e, de certa forma, nunca teria sentido verdadeiro amor por
si mesmo. Seu pai, LLeopold, um ex-artesao que a muito custo tinha conseguido
um posto de musico na corte, dedicava muito de seu tempo a fazer do filho
o grande musico que nunca havia conseguido ser, colocando nas suas costas
desde a tenra idade a responsabilidade de realizar as ambi¢oes de consagragao
da familia. Com o passar dos anos, entretanto, a caréncia afetiva de Mozart
comega a se encaixar num conjunto mais amplo de revezes na vida do
compositor, que seriam, junto aos ja mencionados confrontos com a atistocracia
e seu gosto (inclusive a corte vienense, que nao lhe teria dado o reconhecimento
que esperava), a revolta com seu pai e as dificuldades com as mulheres (entre
elas, a perda progressiva de afeto da parte de sua esposa).

No esquema apresentado por Elias, a tragédia de Mozart aparece como
uma série de dramas emaranhados. A revolta com seu pai, uma questao de
fundo psicolégico que aparentemente lhe perturbava desde a infancia, nao
teria se restringido tio-somente a um “basta” na pressao psicologica.
Desgostoso com as limitacdes que vivia em Salzburgo, Mozart parte para
Viena em busca de condigbes mais autbnomas para sua criacao, e, num sé
corte, impoe distancia a seu pai e a seu principe empregador, rompendo
simultaneamente com os jugos de ambos. Seu dilema com as mulheres,
manifestacao de uma perene busca por aceitagao, teria sido também uma
manifesta¢ao de sua relacio ambigua com os diferentes circulos sociais,
dividido que estava entre os intangiveis “membros femininos da nobreza da
corte”, geralmente suas alunas, e a intimidade com mulheres de seu circulo
social. Aqui, mais uma vez, Elias afasta de sua analise qualquer possibilidade
de sobredeterminagio absoluta ou de causalidade univoca, dando preferéncia
auma relacao “esparramada’” (Miceli, 2001, p. 119) entre os diversos nucleos
de constituicao de sentido envolvidos na trajetoria de Mozart.

Tal como afirmei logo acima, a caracterizagdo em NUMErosos aspectos
original que Elias faz do musico também lhe serviria como um meio de
delimitar o espaco peculiar da génese de uma produgao vigorosa até os nossos
dias. Ao interpretar a seu modo o quiasma psicolégico e social que teria sido
a existéncia de Mozart, Elias é renovador, mas s6 propoe alternativa a dicotomia
aqui em questio quando trata dos intercambios entre artista, homem e obra.
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Numa passagem em particular, Elias esclareceu o que entendia estar
envolvido nos processos de produgao artistica: “O pinaculo da criagdo artistica
¢ alcangado quando a espontaneidade e a inventividade do fluxo-fantasia se
fundem de tal maneira com o conhecimento das regularidades do material e com o

Julgamento da consciéncia do artista, que as fantasias inovadoras surgem como por
si mesmas, satisfazendo as demandas tanto do matetial, como da consciéncia”
(Elias, 1995, p. 63). Os tres elementos por mim sublinhados constituiriam, no
que leio como a interpretagao de Elias, os fundamentos da criagao de uma
obra de arte, e cada um deles corresponderia a uma esfera diferente envolvida
na formacido dos artistas. O denominado “fluxo-fantasia”, elemento
propriamente psicologico, seria composto das “energias instintivas’ (idezz, 1995,
p. 59) que borbulham em todas as psiques humanas. Elias da o exemplo dos
sonhos, que seriam feitos da mesma matéria, s6 que se apresentariam de maneira
caotica, desordenada, ao passo que a obra de arte demandaria maior controle
dessa “corrente de libido™ (idenz, 1995, p. 61) em favor da comunicabilidade.
Mas a transformac¢do do fluxo-fantasia em musica sem a perda da
espontaneidade exigiria também a completa intimidade com as técnicas de
composi¢ao e execucao musical. Avesso as idéias de “génio inato” ou
“capacidade congénita de compor” (iden, 1995, p. 58), encontradicas em
biografias de Mozart, Elias ressalta as fungdes cumpridas pela familiaridade
absoluta com o padrio social da musica (cultivada desde sua primeira infancia)
e com a técnica instrumental na formacao da inventividade do artista:
“diferentes das idéias dos sonhos, as idéias do artista sempre estao ligadas ao
material e a sociedade. Sao uma forma especifica de comunicacio, que pretende
arrancar aplausos, acolhida positiva ou negativa, despertar alegria ou raiva,
palmas ou vaias, amor ou 6dio” (idenz, 1995, p. 64). O amplo treinamento na
técnica teria permitido a Mozart expressar na integridade a espontaneidade
de seu fluxo-fantasia, explorando com profundidade as potencialidades da
composi¢ao para conseguir dar vazao aos jatos de criatividade que ferviam
na sua psique.

A consciéncia artistica de Mozart, caracterizada pela familiaridade com
as tradi¢oes e demandas musicais de seu momento, teria sido o pilar
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eminentemente social da criatividade do compositot’, e também a via principal
de expressdo das cisoes que entrecortavam seu espirito. Dividido entre as
sociabilidades aristocratica e burguesa, entre momentos histoéricos distintos,
entre patronos, entre lugares, entre mulheres, ele transfundia suas vacilagoes as
obras que compunha. Sua afli¢ao reaparecera em suas obras sob a forma de
variagoes entre convencionalismo e experimentalismo, entre movimentos
alegres ou tristes, galhofeiros ou tragicos. E por meio das breves e nido-
sistematicas observagoes que faz sobre as variagdes compositivas e suas origens
sociais e psicologicas que Elias leva a cabo a proposta de superar a dicotomia
entre analises internas e externas, passando o laco entre ““as formas sociais, os
habitus psiquicos, as produgodes estéticas” (Chartier, 2005. p. 28).

Apesar de apenas salpicadas, todas as interpretagoes artiscadas por Elias
seguem nessa dire¢ao, desembocando na interpretagao do Réguierz como o
apice do sofrimento, uma obra dedicada por Mozart a si mesmo, que,
extremamente abalado pelas contradi¢oes, entio se abandonava a morte (Elias,
1995, p. 11). Tratando do periodo vienense, Elias indica uma série de concertos
de caracteristicas bastante diferentes que Mozart havia composto. O primeiro
deles, um concerto em fa maior (K459) completado a 11 de dezembro de
1784 e apresentado seis anos mais tarde numa cerimonia de coroagio, seria
uma obra laudatoria, feita para agradar ao publico, “com tambores e trombetas
tocando tutti (...) com bravado e virtudes ostentatorias’ (idemz, 1995, p. 42).
Dois meses adiante, ele conclui um concerto para piano, o concerto em ré
menor (K 4606), completamente diferente: dramatico, apaixonado, indiferente
ou até intencionalmente rebelde em relagdo ao gosto estabelecido. Como era
de se esperar, Mozart nao conseguiu o dinheiro que precisava com a obra.
Suas proximas composigoes, trés novos concertos no inverno e primavera de
1785/6, ja teriam a marca da regressio temporaria ao gosto do publico
vienense, tal como comenta Alfred Finstein: “Os dois primeiros [em mi bemol,
K 482 e em 1a, K 488] ddo-nos a impressao de que ele sentiu ter ido talvez
longe demais, ter confiado demais no publico vienense, ter ultrapassado os

7 “A consciéncia individual é especifica a sociedade. Isto se vé na consciéncia artistica de
Mozart, em sua sintonia com uma musica tao peculiar quanto a da sociedade de corte” (idem,

1995, p. 66).
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limites da musica ‘social’ — ou, dizendo-o de maneira mais simples, que ele viu
que a estima do publico minguara, e buscava conquista-la de volta com obras
que, com certeza, fariam sucesso” (idenz, 1995, pp. 42-43). Logo na seqiiéncia,
entretanto, Elias aponta para o retorno da insubordina¢ao de Mozart, quando
este, em 1789, em Berlim, deparando-se com uma encomenda que via como
excessivamente simples, recusa-se a cumpri-la por completo, mais preocupado
em seguir suas vontades criativas particulares.

Ao comentar algumas 6peras, a interpretagao de Elias segue no mote
da tragédia mozartiana. Segundo ele, a 6pera era a obra musical mais prezada
na escala de valores da sociedade de corte, e Mozart, em conformidade com
a ambigiiidade de sua relacio com ela, assume a valorizagio social da
composicao de 6peras como uma realizagdao pessoal. Apesar da atragao, o
compositor sente a tensao entre as formas tradicionais operisticas e suas
vontades criativas, e sofre suas conseqiiéncias quando ela se converte em
recepgoes negativas e falta de recursos. Ao tentar individualizar o padrio em
obras como O rapto do serralho (primeira apresentacio em 16 de julho de
1782), As bodas de Figaro (1° de maio de 1786) e Don Giovanni (7 de maio de
1788), Mozart é bem-sucedido em termos de realizagio pessoal e artistica,
mas é recebido com frieza e criticas em todas as ocasides, ouvindo do
Imperador de Viena sobre seu excesso de notas n’O rapto e sobre o tema
“politicamente suspeito” de As bodas (idemns, 1995, pp. 35 e 138). A dificuldade
de lidar com a vivéncia em diferentes circulos de sociabilidade e com a tradi¢do
musical dominante encontraria expressao privilegiada tanto no interior das
operas de Mozart como em seus tumultuados circuitos de recepgao.

A grande dificuldade de se lidar com a perspectiva proposta por Elias
em Mozart se da pela brevidade do texto, que repercute sob a forma de
pouca énfase e sistematizacao de algumas discussoes apresentadas ao longo
do trabalho, como, por exemplo, sobre o contexto musical de seu tempo
(abordado nas passagens sobre a “musica de artesio”, mas sem fazer menc¢ao
aoutros compositores e as especificidades de suas obras — facilmente acessiveis
pelo conceito bourdieusiano de cazpo de produgio), ou as analises das obras de
Mozart (seus protocolos de organizagao formal, suas tematicas), que sao curtas
e aparecem espalhadas ao longo do texto. Mas entendida como um programa
analitico portador de uma proposta de superacao da dicotomia entre analise
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interna e analise externa, a obra tem pontos de destacados vigor e originalidade
quando tenta enlacar sociedade, psicologia e estética (produgio e recep¢ao)
por meio da desarrumagao dos moldes classicos de delimitagao do objeto e
das disciplinas: ao tratar de composi¢oes musicais, psiques traumatizadas, vidas
sociais cindidas e processos historicos, Elias se permite a liberdade de construir
um objeto que nio se contenta em ser somente Micro Ou Macro, Nem em ser
somente sociologico, psicologico ou historico, a0 mesmo tempo em que se
esfor¢a em revezar lentes analiticas particulares para dar conta dessas diferentes
facetas de seu problema - mas sem admitir que esferas, escalas ou perspectivas
se sobreponham umas as outras, afastando-se das facilidades dos
determinismos. Aparentemente menos preocupado em se envolver em
discussoes mais especificas ao campo da sociologia da arte, algo mais evidente
no caso de Bourdieu, Elias, como uma espécie de observador afastado (mas
ndo tanto, ja que nao se pode esquecer a importancia das manifestagSes artisticas
em suas obras anteriores), e, portanto, com uma visao diferenciada, estriba
em seu modelo analitico entdo bastante amadurecido uma contribuigao singular
as tentativas de superacao da histérica dicotomia tomada aqui como objeto
de reflexao.
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