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FORMACAO DOCENTE E GOSTO PELAS ARTES:
POSSIBILIDADES DE COMPREENSAO"

Livia Lara da Crug™

RESUMO: O objetivo desse trabalho foi analisar as relagdes existentes entre a formagio
cultural dos professores do ensino fundamental II e médio da rede estadual de Sao
Paulo e suas percepgdes acerca das potencialidades educativas dos museus de arte. Tendo
como principal referencial tedrico o socidlogo francés Pierre Bourdieu e seu conceito de
capital cultural, pretendeu-se apreender em que medida a formagao cultural dos professores
pode ou nio determinar uma relagio mais fértil com os museus de arte. Para tanto, entre
os meses de setembro e novembro de 2007 foram aplicados questionarios acerca da
origem social, formagdo escolar e profissional, informacSes sobtre hdbitos de lazer e
cultura e opinido sobre museus e exposi¢oes de arte a dois grupos distintos de professores.
O grupo 1 incluiu vinte professores que, durante o ano de 2007, agendaram
espontaneamente mais de uma visita monitorada para seus alunos no Museu Lasar
Segall, localizado no bairro da Vila Mariana, zona sul da cidade de Sio Paulo. O grupo 2
incluiu outros vinte professores, que agendaram visitas monitoradas no Museu Lasar
Segall devido a participagdo da escola em um projeto financiado pela Secretaria da Educagao
do Estado de Sdo Paulo e que nao voltaram ao Museu até o fim de 2007. A observagio
dos resultados obtidos permitiu a petcepgao de aproximacdes entre os dois grupos no
que diz respeito a sua origem social, mas diferencas em relagao a instituicao de formagio
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e a relacdo mantida com os bens culturais de uma maneira geral, e mais especificamente,
com o museu de arte.

PALAVRAS-CHAVE: Formagio cultural dos professores; gosto pelas artes; perfil
sociocultural do magistério; capital cultural.

ABSTRACT: This report of research hds the objective of presenting na analyses about
the relationship between the cultural formation of teachers of basic school of Sio Paulo
and their perceptions about the potential education of art museums. With the concept
of cultural capital, formulated by Pierre Bourdieu, we wanted to understood how the
cutural background of teachers could or could’t determine a stronger relationship with
the museums. So, between september and november 2007, were applied questionnaires
about the education and cultural habits for two distinct groups of teachers. The first
group was about twenty teachers Who scheduled spontaneously a visit with their students
at the Museum Lasar Segall, located in Vila Mariana, southern city of Sdo Paulo. The
second group included twenty other teachers, who visited the Museum with theirs
students in a project organized by the Department of Education of Sao Paulo. It was
similarities between the two groups about their social origin, but differences about the
kind of university and the relationship maintained with the cultural property of general,
and, more specifically, the art museum.

KEYWORDS: Cultural formation of teachers; sociocultural profile of teachers.

Sobre a esterilidade

A drvore que nao dd frutos
E xingada de estéril. Quem
Examina o solo?

O galho que quebra

E xingado de podre, mas

Nao havia neve sobre ele?

Bertolt Brecht
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Este artigo procurou analisar as relagoes existentes entre a formagao
cultural dos professores do ensino fundamental II e médio da rede estadual
de Sao Paulo e suas percepgoes acerca das potencialidades educativas dos
museus de arte. Para tanto, entre os meses de setembro e novembro de 2007
foram aplicados questionarios a dois grupos distintos de professores. O grupo
1 incluiu vinte professores que, durante o ano de 2007, agendaram
espontaneamente mais de uma visita monitorada para seus alunos no Museu
Lasar Segall, localizado no bairro da Vila Mariana, zona sul da cidade de Sao
Paulo. O grupo 2 incluiu outros vinte professores, que agendaram visitas
monitoradas no Museu Lasar Segall devido a participacao da escola em um
projeto financiado pela Secretaria da Educagao do Estado de Sao Paulo, e
que nio voltaram ao Museu até o fim de 2007.

Em relagao aos professores investigados, a maioria é do sexo feminino,
fato que nos remeteu a questao da feminizagdo do magistério, e pertencente
aos segmentos populares da sociedade, considerando-se o nivel de instrugao
e a profissio exercida pelos pais e avos.

Acerca das diferencia¢Ges entre os grupos, observou-se o delineamento
de duas tendéncias no que se refere ao perfil dos professores investigados.
A primeira tendéncia (grupo 1) aponta para professores mais jovens, egressos
de universidades ou faculdades publicas, dentro da cidade de Sao Paulo, com
menos experiéncia na area educacional e menor carga horario de trabalho
dentro da sala de aula (até vinte horas semanais), e cuja procura pelo Museu
Lasar Segall se deu de forma espontanea, uma vez que os professores agendam
visitas com os seus alunos por iniciativa propria, e mais de uma vez ao longo
de um ano. A segunda tendéncia (grupo 2) aponta para professores mais
velhos, egressos de universidades ou faculdades privadas (inclusive fora do
municipio de Sdo Paulo), com mais experiéncia na area educacional, maior
carga horaria de trabalho dentro da sala de aula (até trinta e trés aulas semanais)
e cuja procura pelo Museu Lasar Segall se deu através da participacdo de um
projeto instituido pela Secretaria de Estado da Educacio, o projeto Tracos e
Passos.

Os informantes demonstraram, de maneira geral, um baixo consumo
nos itens culturais abordados: foram poucos os professores que informaram
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o nome da ultima pega de teatro ou o dltimo filme visto no cinema, por
exemplo. A maioria declarou nao participar de organizagées sociais (clubes,
igrejas, sindicatos) e uma parte pequena informou viajar para fora do estado
de Sdo Paulo. As iniciativas de praticas esportivas também sao minimas.
O numero de professores que declarou usar seu tempo livre para descansar e
cuidar da casa e dos filhos foi bastante expressivo. As dificuldades de ordem
financeira, as poucas horas destinadas ao repouso e ao lazer e a necessidade
da reposi¢ao da forga de trabalho podem ser hipoteses para explicar essa
situagdo. No entanto, foram detectadas diferencas significativas entre os dois
grupos pesquisados, principalmente no que diz respeito as preferéncias culturais
e o modo de apropriar-se dessas preferéncias, incluindo af os museus de arte.

A maioria dos professores do grupo 1 (espontaneo) assinalou, em relagao
aos habitos na infancia, o fato de acessar freqientemente, com a familia, bens
culturais tais como o cinema (o mais citado) e o museu (o0 menos citado). Na
escola essa freqtiéncia teria aumentado, principalmente em relagao ao museu e
a biblioteca. Da mesma forma, era comum que esse grupo fizesse alguma
atividade extracurricular (curso de idioma, musica, teatro). O contato com a
leitura na infancia (gibis, contos, literatura infantil, Monteiro Lobato) ¢ apontado
por quase todos os professores integrantes desse grupo; a maioria deles ganhava
livros de presente e tinha o habito de escutar musica dentro de casa, geralmente
0 que os pais costumavam ouvir. Os professores do grupo 2 (projeto)
assinalaram um menor acesso aos bens culturais durante a infancia; alguns
deles simplesmente responderam “nio freqiientava’ as questoes relativas ao
teatro e ao cinema. Hsse quadro sofre uma leve alteracio em relacio
a freqiiéncia com a escola, aumentando sutilmente. Os professores do grupo
2 (projeto) tinham menos contato com a leitura, ganhavam menos livros de
presente, poucos faziam algum tipo de atividade extra-curricular, embora a
maioria ouvisse musica em casa.

Os professores do grupo 1 (espontaneo) puderam citar com maior
precisao o nome do dltimo livro que leram ou que estavam lendo (apenas
dois deixaram de responder a questdo), assim como nomearam entre seus
artistas preferidos, alguns relativamente menos conhecidos pelo grande publico
(Livio Abramo, Kandinsky, Gauguin); a maioria desses professores acessa
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a internet freqiientemente para fazer pesquisa, baixar musica ou para o lazer;
alguns falam outra lingua e alguns ja puderam viajar para fora do Brasil, para
passear ou estudar. Em relacao aos museus, a maioria se considera freqiientador
assiduo ou regular; preferem visitar esses espagos sozinhos e nao acham a
companhia de um monitor necessaria; confessam que, dadas as dificuldades
praticas, levam menos os alunos aos museus do que deveriam e/ou gostariam,
afirmando té-lo feito ao longo do ano de 2007 de trés a cinco vezes. Todos ja
conheciam o Museu Lasar Segall antes de levar os alunos. Os professores do
grupo 2 (projeto), se furtaram a responder a questao sobre o ultimo livro
lido: os poucos livros citados foram livros religiosos ou que podem ser
categorizados como livros de auto-ajuda. Da mesma forma, o artista preferido
que mais apareceu entre as respostas foi o Lasar Segall, possivelmente porque
esses professores estavam respondendo o questionario 70 Museu Lasar Segall.
Aparecem também grandes “medalhées” das artes plasticas, como Tarsila do
Amaral, da Vinci, Picasso. Esses professores tém um acesso mais limitado a
internet: alguns afirmaram nunca usar a ferramenta, ou usar na escola ou em
casa de amigos e/ou familiares. Poucos afirmaram falar outra lingua e nenhum
professor apontou ter realizado viagens ao exterior. No que tange aos museus,
apenas um professor do grupo 2 (projeto) afirma ser freqiientador: a maioria
diz frequentar pouco e trés dizem que nao o fazem. Dois professores
afirmaram que a visita ao Museu Lasar Segall tinha sido a primeira visita a
museus que haviam feito até entdo, e apenas dois professores afirmaram
conhecer o Museu Lasar Segall antes da visita com os alunos, o que evidencia
que o curso de capacitagao promovido pelo Museu antes do projeto comegar
nao teve o seu objetivo efetivamente alcangado, uma vez que os professores
que participaram do curso nao foram os mesmos que levaram os alunos ao
Museu. Apenas um professor prefere ir aos museus sozinho, a maioria vai
acompanhado de amigos e/ou familiares e, dezenove acham que a presenga
do monitor ¢ importante paraa compreensao da exposicao. Esses professores
também acham que levam pouco os seus alunos aos museus, e citaram que
durante o ano de 2007 o fizeram de 1 a 2 vezes.

Tomando como pressuposto o conceito de capital cultural desenvolvido
por Pierre Bourdieu, a forma de se apropriar dos bens culturais objetivados
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disponiveis em nossa sociedade (cinema, pegas de teatro, livros, museus etc.)
varia de acordo com a trajetéria do sujeito, sua origem familiar e sua
escolarizacao, ou seja, de acordo com as possibilidades que existiram, dentro
do ambiente familiar e escolar, de acimulo do capital cultural.

O capital cultural identifica-se como um conjunto de
estratégias, valores e disposices promovidos principalmente
pela familia, pela escola e pelos demais agentes da educacio,
que predispbe os individuos a uma atitude décil e de
reconhecimento ante as praticas educativas. Este conceito
foi formulado pelo sociélogo francés para dar conta da
desigualdade de desempenho escolar de criancas oriundas
de diferentes classes sociais, procurando relacionat o sucesso
escolar com a distribuicio desse capital especifico entre as
classe ou fracoes de classe. O capital cultural pode existir
sob trés formas: no estado incorporado, ou seja, sob a forma
de disposicGes duraveis do organismo; no estado objetivado,
sob a forma de bens culturais — quadros, livros, dicionatios,
instrumentos, maquinas, que constituem indicios ou a
realizacio de teorias ou de criticas dessas teorias, de
problematicas etc.; e, enfim, no estado institucionalizado, forma
de objetivacdo que é preciso colocat a parte porque, como
se observa em relacao ao certificado escolar, ela confere ao
capital cultural — de que é, supostamente, a garantia —
propriedades inteiramente originais (Nogueira & Catani,

1998, p. 74).

De acordo com Bourdieu, o capital cultural existente sob o estado
incorporado, privilégio de grupos mais favorecidos na estrutura social,
corresponde a um “ter que se tornou set”’, uma propriedade que se fez corpo
e tornou-se parte integrante da pessoa, algo que niao pode ser transmitido
instantaneamente, mas que demanda tempo para sua aquisi¢ao:

Sabe-se, por um lado, que a apropriaciao do capital cultural
objetivado — portanto, o tempo necessatio para realiza-la —
depende, principalmente, do capital cultural incorporado pelo
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conjunto da familia |...] e de todas as formas de transmissao
implicita. Sabe-se, por outro lado, que a acumulagao inicial
do capital cultural — condi¢ao da acumulacio rapida e facil
de toda a espécie de capital cultural util — sé comega desde
a origem, sem atraso, sem perda de tempo, pelos membros
das familias dotadas de um forte capital cultural: nesse caso,
o tempo de acumulacio engloba a totalidade do tempo de
socializagao. Segue-se que a transmissio do capital cultural
é, sem duvida, a forma mais dissimulada da transmissao

hereditaria do capital (Bourdieu, 2003a, p. 70).

Infere-se, portanto, que o capital cultural dos individuos, isto ¢, as
competéncias culturais e lingtifsticas herdadas dentro dos limites da classe social
a que pertencem seus familiares constituem elementos importantes pra o
desempenho escolar. Bourdieu destaca como essa primeira forma de
transmissao do capital cultural é fundamental na apreensio da competéncia
cultural legitima, ou seja, a cultura que ¢é valorizada socialmente. Ao discutir a
relagio estabelecida entre os sujeitos e a cultura dominante, Bourdieu
refere-se a “marca de origem”, definida pela forma como esta competéncia
foi adquirida e perpetuada no modo de sua utilizagao. Aprendida na familia e
nao necessariamente na escola, a competéncia cultural legitima é valorizada
sobremaneira no ambiente escolar, que se encontra muito mais ligado ao
reconhecimento da cultura dominante do que ao seu conhecimento.

O segundo estado do capital cultural descrito por Bourdieu refere-se
ao estado objetivado do capital, certo nimero de propriedades associadas
20s suportes materiais (escritos, pinturas, monumentos etc.) transmissiveis apenas
em sua materialidade e que exigem o capital cultural incorporado para que
possam ser desfrutados:

O capital cultural no estado objetivado detém um certo
numero de propriedades que se definem apenas em sua
relacio com o capital cultural em sua forma incorporada
[..] Uma colecao de quadros, por exemplo, transmite-se tao
bem (sendo melhor, porque num grau de eufemizagao
superior) quanto o capital economico. Mas o que ¢é
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transmissivel é a propriedade juridica e nio (ou nao
necessatiamente) o que constitui a condi¢ao da apropriacao
especifica, isto é, a possessdo dos instrumentos que permitem
desfrutar de um quadro ou utilizar uma maquina e que,
limitando-se a ser capital incorporado, sao submetidos as
mesmas leis de transmissao (Nogueira & Catani, 1998,

p. 77).

Além desses dois estados, Bourdieu indica igualmente a existéncia de
uma outra forma de capital cultural, a do capital cultural institucionalizado,
tipica daqueles menos favorecidos socialmente que tém a possibilidade de
converter capital economico em capital cultural. Bourdieu da como exemplo
os diplomas que, como “certidoes de competéncia cultural”, conferem aos
seus portadores um valor constante, convencionado e garantido em relacao
a cultura:

Com o diploma, essa certidao de competéncia cultural que
confere a0 seu portador um valor convencional, constante
e juridicamente garantido no que diz respeito a cultura, a
alquimia social produz uma forma de capital cultural que
tem uma autonomia relativa em relagdo ao eu portador e,
até mesmo em relagdo ao capital cultural que ele possui,
efetivamente em um dado momento histérico. (Boutdieu,

2003a, p. 79).

Bourdieu afirma que, mesmo para os individuos escolarizados, as
diferengas de origem social se expressam no capital cultural, ja que a cultura
legitima pressupoe um modo legitimo de se relacionar com ela. Para ele,
o ato de transmissao cultural é a “atualizacdao exemplar de um certo tipo de
relagao cultural” (2001, p. 218). Dando continuidade as suas investigagoes
neste sentido, Bourdieu observa que existe uma correlagao estreita entre algumas
variaveis pertinentes ao perfil da familia e o sucesso escolar de seus filhos.
Elementos como a escolarizagao dos pais e dos avos, tipo de estabelecimento
de ensino cursado, local de residéncia da familia, embora ndo desempenhem
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de maneira isolada um papel determinante, configuram-se em variaveis
importantes e fortemente relacionadas com o desempenho educacional dos
estudantes. Sdo, portanto, fatores que transcendem o ambito escolar, fatores
economicos e culturais que assumem grande importancia na trajetoria escolar
do sujeito. As diferencas de acesso aos bens culturais, existentes entre as familias
influenciam no comportamento do aluno na escola e no seu desempenho
escolar também.

Sabe-se que é possivel constatar fortes variacGes nas praticas
culturais, assim como nas preferéncias artisticas de
individuos do mesmo nfvel escolat ou social, segundo o nfvel
cultural de sua familia de origem (avaliado pelo nivel de
instrucdo e pela profissio de seus ascendentes em linha
materna e paterna). Em razao da lentidio do processo de
aculturacio, sobretudo, em matéria de cultura artistica,
determinadas diferencas sutis, associadas a antiguidade do
acesso a cultura, continuam, portanto, separando individuos
aparentemente iguais no que diz respeito a situagdo social e,
até mesmo, ao nivel escolar. A nobreza cultural possui,
igualmente, seus redutos (Bourdieu, 1997, p. 40).

Bourdieu observou, em pesquisa realizada na Europa durante a década
de 1960, que a freqiiéncia aos museus aumenta consideravelmente a medida
que o nivel de instru¢do é mais elevado, o que relaciona esse habito a um
modo de ser, quase exclusivo, das classes cultas: verifica-se que, em relagdo ao
publico que freqiienta os museus franceses, por exemplo, a parcela das
diferentes categorias socio-profissionais corresponde quase exatamente a razao
inversa de sua parcela na populagao global. Se esse fenomeno ¢ visivel em
paises como a Franca ou a Holanda, o que podemos dizer sobre o Brasil?

Em relacio aos dados coletados por meio dos questionarios, ha que se
observar a relevancia que a escola possui na constituicao de um habito de
freqiiencia a espagos culturais. Visto que grande parte dos professores apontou
um maior contato com estes espagos por intermédio da instituicao escolar,
este ¢ um trabalho de assimilagdo, pois, que nao pode ser desprezado.
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O tipo de institui¢ao cursada no curso supetior (as publicas, com maior renome
académico e as privadas, geralmente com menor prestigio na area educacional)
também deve ser considerado, uma vez que, conforme ja apontados em
trabalhos anteriores, a instituicio de ensino como forca formadora de habitos
propicia aos que se encontram sob sua influéncia nao somente esquemas de
pensamento particulares, mas também uma disposi¢io geral formadora
de esquemas capazes de serem aplicados em campos diferentes do pensamento
e da acdo, inclusive no que diz respeito as preferéncias e aos habitos culturais.

Entretanto, é fundamental considerar a importancia que a agao familiar
e, conseqlientemente, os habitos culturais na infancia tém sobre a possibilidade
dos individuos acessarem os bens culturais quando mais velhos, ¢ 0 modo
que irdo fazé-lo. Embora isso tenha sido apenas apontado nos questionarios,
uma vez que nao foi possivel aprofundar essas informagdes, pudemos observar
familias que, embora fracamente dotadas de capital escolar ou capital cultural,
desenvolvem estratégias de apropriacao dos objetos culturais por parte de
seus filhos, seja valorizando a escolarizacao e o papel da escola, seja servindo
como intermediario entre a cultura considerada legitima e as criangas (dando
livros de presente, lendo histérias, levando-os ao cinema, matriculando-os em
cursos extracurriculares). As criangas que possuem anteriormente uma relagao
mais proxima com aquilo que sera valorizado na escola (uma vez que o que a
escola valoriza em termos culturais o que ¢é valorizado pela classe dominante)
possuem mais chance de terem uma escolarizagao menos acidentada.

Dessa forma, as relacoes desenvolvidas no seio familiar e
posteriormente na escola e na instituigdo cursada na graduacio serdao
determinantes na relagao que os professores desenvolverdo com os museus
de arte: as agoes e as percepgdes dos agentes sociais estao, enfim, de acordo
com seu habitus internalizado mediante as relagdes entre as probabilidades
objetivas cientificamente construidas e as aspiragoes subjetivas ou as motivagoes,
tendo em vista as conjunturas de um campo que o estimulam.

O conceito de habitus é uma maneira de explicar o comportamento
dos individuos, mas nao como sendo determinado apenas pelo mundo exterior
ou apenas como decorréncia de interioridades independentes. Trata-se de
reconhecer a “interioridade da exterioridade”, ou seja, os modos
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de incorporagdo do funcionamento da realidade social num processo de
interiorizagao que obedece as especificidades do lugar e da posigao de classe
dos agentes: trata-se de saber quem fala e de onde fala. A interiorizagao de
disposicoes para a acio que compoem o habitus relaciona-se ao aprendizado
realizado pelo agente em sua relagdo com o mundo. Assim, ele adquire
compreensao pratica do mundo, cujas estruturas cognitivas sao produto da
incorporagao das estruturas sociais: sao disposi¢oes apreendidas durante
o processo de socializagao.

O principio da acio histérica, tanto a do artista, do erudito
ou do governante como a do operario ou do pequeno
funcionario, nao ¢ algo que se configura socialmente como
um objeto constituido na exterioridade. Nao reside nem na
consciéncia nem nas coisas, mas na relacio entre dois estados
do social, isto ¢, entre a historia objetivada nas coisas sob a
forma de instituicdes e a histéria encarnada nos corpos sob
a forma desse sistema de disposi¢oes que eu chamo habitus.
O corpo esta no mundo social, e o mundo social esta no
corpo. E a incorporagio do social, realizada pela
aprendizagem, ¢ o fundamento da presenga no mundo social,
que supde a acao socialmente bem-sucedida e a experiéncia
ordinaria desse mundo como evidentes (Bourdieu, 1983,

p. 37).

Para Bourdieu, o habitus nao é calculado, mas é referente a uma
determinada classe ou grupo e, por isso, mesmo constitui um lugar de
solidariedade entre os pares, cujas condi¢Ges e condicionamentos se
assemelham. As condicoes de producao de um habitus encontram sua origem
na posi¢ao que os agentes, ou uma classe de agentes, ocupam no interior do
espaco social global ou ainda nas suas esferas relativamente autonomas, os
campos. O campo representa um espaco social de dominacio e de conflito,
em que ha autonomia, regras proprias de organizagao, hierarquia e estratégias
de constrangimento do comportamento do individuo.
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Um campo se define entre outras coisas através da definicao
dos objetos de disputas e dos interesses especificos que sio
irredutiveis aos objetos de disputas e aos interesses proprios
de outros campos [...] Para que um campo funcione, é
preciso que haja objetos de disputas e pessoas prontas para
disputar o jogo, dotada de habitus que impliquem no
conhecimento e no reconhecimento das leis imanentes do

jogo, dos objetos de disputas, etc. (1983, p. 89).

A nogao de campo representa, assim, um espago social de dominagao
e de conflitos. Setton afirma que o conceito de campo “traduz a concepgiao
social do autor. Campo seria um “espaco de relages entre grupos com distintos
posicionamentos sociais, espago de disputa e jogo de poder” (2002,
p. 64). Cada campo tem uma certa autonomia, possui suas proprias regras de
organizagao e de hierarquia e constrangem o comportamento do individuo,
atrelando-o a sua posi¢ao social.

A nocao de campo estda af para designar esse espaco
relativamente autbnomo, esse microcosmo dotado de suas
leis proprias. Se, como o macrocosmo, ele ¢ submetido a
leis sociais, essas nao sao as mesmas. Se jamais escapa as
imposices do macrocosmo, ele dispoe, com relagdo a este,
de uma autonomia parcial mais ou menos acentuada. E uma
das grandes questbes que surgirdo a propodsito dos campos
(ou dos subcampos) cientificos sera precisamente acerca do
grau de autonomia que eles usufruem (Bourdieu, 2004,

p. 21).

A sociedade é composta de diversos campos (politico, cientifico,
artistico), em que os agentes buscam a apropriacdo de determinado objeto
material ou simbolico através de estratégias que, embora inconscientes (no
sentido de naturais), sio produtos do habitus ajustados a uma determinada
demanda social.
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Digo que para compreender uma producio cultural
(literatura, ciéncia etc), nao basta referir-se ao conteudo
textual dessa producido, tampouco referir-se ao contexto
social contentando-se em estabelecer uma relaciao direta
entre o texto e o contexto. [...] minha hipétese consiste em
supor que, entre esses dois pélos, muito distanciados, entre
os qualis se supoe [...] que a ligac¢do possa se fazer, existe um
universo intermediario que chamo o campo literatio, artistico,
juridico ou cientifico, isto ¢, o universo no qual estio inseridos
os agentes e as instituicbes que produzem, reproduzem ou
difundem a arte, a literatura ou a ciéncia. Esse universo é
um mundo social como os outros, mas que estabelece as
leis sociais mais ou menos especificas (Bourdieu, 2004,

p. 20).

Os agentes buscam a apropriagao de determinado objeto material ou
simbdlico através de estratégias que, embora inconscientes, sao produtos do
habitus ajustados a uma determinada demanda social.

A estrutura do campo é um estado da relacio de forga
entre os agentes ou as instituicGes engajadas na luta ou, se
preferirmos, da distribui¢io do capital especifico que,
acumulado no curso das lutas anteriores, orienta as estratégias
ulteriores. Hsta estrutura, que estd na origem das estratégias
destinadas a transforma-la, também estid sempre em jogo:
as lutas cujo espago é o campo tém por objeto o monopdlio
da violéncia legitima (autoridade especifica) que é
caractetistica do campo considerado, isto é, em definitivo, a
conservacao ou a subversio da estrutura da distribuicio do

capital especifico (Bourdieu, 1983, p. 90).

As estratégias, portanto, assumem um carater inspirado pelas
determinagoes historicas derivadas de uma mesma trajetéria social, o que
inclui a possibilidade de acumulag¢ao de capitais (econémico, social, cultural)
que contribuem para situar os agentes em posi¢oes definidas no espago social.
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Embora diferentes capitais culturais tenham diferentes valores em
diferentes mercados, a posse do capital cultural considerado legitimo confere
ao agente poder e distingao frente a sociedade. Bourdieu ressalta que o gosto,
muitas vezes associado ao fato de ser ou nio culto, nao é natural, mas sim
socialmente construido a partir dos processos de socializacdo sofridos ao
longo da trajetoria dos sujeitos. Pode-se considerar, entdao, que a disposi¢ao
estética e a competéncia especifica correspondente que dao margem
a apropriag¢ao legitima de uma obra de arte configuram-se como a dimensio
de um estilo de vida no qual se exprimem as caracteristicas especificas de uma
determinada condicao social.

A posse de capital cultural diz respeito a apropriacao dos
bens simbodlicos que uma formacio social selecionou como
dignos de setem desejados e possuidos. A cultura dominante
ou legitima se institui como tal e sua posse pode ser mais ou
menos valorizada, dependendo das condicoes sdcias em que
os agentes estao inseridos. Uma parte do universo cultural é
legitimada e consagrada como tal, e essa hierarquia, fruto
de relacGes sociais, objetiva-se nas coisas (Bourdieu, 1997,

p. 190).

Bourdieu considera que nao é exagerado pensar a auséncia de uma
“marca de origem” como fomentadora do sentimento de incompreensio
que assombra os visitantes menos cultos, esmagados pelo respeito diante do
universo sagrado da cultura legitima, o que contribui para manté-los afastados
dos museus. Este fenomeno se estende a grande nimero de representantes da
categoria docente:

E preciso considerar o fato de que a disposicio estética,
embora se apresente como universal, se enraiza em condi¢oes
particulares de existéncia — das quais ela ¢ a dimensao mais
rara, distintiva e diferente de um estilo de vida — para
compreender que sé se pode descrever a relagio das
diferentes classes com a obra de arte (ou, mais exatamente,
a relagdo entre as classes sociais com respeito a obra de
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arte) na linguagem, cara a Halbwachs, da “distancia com
relacio a0 foco dos valores culturais”. Relacao de forca,
indiscutivelmente, mas tao desigual que tem poucas chances
de apatrecer como tal, mesmo para aqueles que, na sua
relacio com a arte ou os artistas (essa forma irreconhecivel
de luta de classes), defendem obscuramente sua arte de viver

(Bourdieu, 2005, p. 111).

A relagao dos membros das classes populares com a cultura dominante
(artistica, inclusive) ndo ¢ tao diferente daquela que mantém com seu universo
de trabalho: excluidos da propriedade dos instrumentos de produgio, sio
também privados dos instrumentos de apropriacao simbolica, nao possuindo
o capital cultural incorporado que ¢ a condi¢ao da apropriagao do capital
cultural objetivado. Dessa forma, observa-se a dimensao eminentemente social
dos meios de apropriaciao dos bens culturais existentes em um museu de arte
—dimensao esta que se constitui em privilégio daqueles ja “iniciados” de alguma
forma nesse dominio cultural; Bourdieu considera que
o universo dos bens culturais encontra-se especialmente predisposto a expressar
as diferencas sociais porque “la relacion de distincién se encuentra
objectivamente inscrita en éI”. O objeto artistico é, portanto, a objetivagao de
uma relacao de distingao em seus mais diversos contextos.

Esse ¢ um dos problemas que se coloca em face do acesso aos museus
de arte: é¢ mais facil possibilitar o acesso fisico a eles (entrada gratuita, divulgacao
massiva na midia, transporte) do que possibilitar o potencial educativo que
eles encerram. B facil informar os professores da rede publica estadual de
que a obra de Lasar Segall existe e vale a pena ser conhecida; dificil, entretanto,
¢ fazer com que todos esses professores aproveitem sgual ¢ integralmente as
obras de Lasar Segall, e assim possam possibilitar que seus alunos também o
facam.

O fato dos museus de arte exigirem, para sua real apropriagao,
disposi¢des e competéncias que nao estao distribuidas universalmente entre a
populac¢ao (a despeito de parecerem inatas), faz com que as obras culturais
tenham um carater exclusivo, material ou simbélico, que, ao funcionar como
capital cultural (objetivado ou incorporado), assegura um esse beneficio de
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distingao, proporcionando a singularidade dos instrumentos necessarios para
sua apropriacao, e um beneficio de legitimidade, beneficio por exceléncia,
que consiste no fato de sentir-se justificado de existir (como se existe), de ser
como ¢ necessério ser. E isto que faz a diferenca entre a chamada cultura
legitima das sociedades divididas em classes, produto da dominagao predisposta
a expressar e a legitimar sua dominagio, e a cultura das sociedades pouco ou
nada diferenciadas, nas quais o acesso aos instrumentos de apropriacao da
heranca cultural esta repartido quase por igual, de maneira que
a cultura, quase igualmente dominada por todos os membros do grupo niao
pode funcionar como capital cultural e como instrumento de dominagao,
a nao ser em limites muito restritos (Bourdieu, 1978, p. 226). Ha, portanto,
um beneficio simbodlico que a apropriacao de uma obra de arte traz e que
distingue as pessoas dotadas desta capacidade, a distingao cultural.

Dessa forma, quem nao recebeu da familia ou da escola os instrumentos
que somente a familiaridade pode proporcionar esta condenado a “uma
percepcao da obra de arte que toma de empréstimo suas categorias a
experiéncia cotidiana e termina no simples reconhecimento do objeto
representado”:

Um ensino artistico que se reduza a um discurso (histérico,
estético outro) sobre as obras é necessatiamente um ensino
de segundo plano: a semelhanc¢a do que ocorre com a lingua
materna, a educacao literdria ou artistica (ou seja, as
“humanidades” do ensino tradicional) pressupde
necessariamente — sem nunca, ou quase, se organizar em
funcao dessa condicao prévia — individuos dotados de uma
competéncia previamente adquirida e de um verdadeiro
capital de expetiéncias (visitas de museus ou de monumentos,
audicoes de concertos, leituras, etc) que se encontram
distribuidas, de forma bastante desigual, entre os diferentes

meios sociais (Bourdieu, 2003b, p. 100).

A mera divulgacao da obra de um artista ou de um museu de arte
dificilmente ¢ enriquecedor por si s6: a integragao de alguém a uma parte do
imenso universo cultural que temos disponivel exige condiges para que isso
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ocorra, afinal, “o amor pela arte nasce de um convivio bem prolongado e
nio de um golpe repentino” (Bourdieu, 1997, p. 90). E preciso considerar o
fato de que a disposicdo estética, embora se apresente como universal, se
enraiza em condig¢bes particulares de existéncia — das quais ela ¢ a dimensao
mais rara, distintiva e diferente de um estilo de vida — para compreender que
s6 se pode descrever a relacao das diferentes classes com a obra de arte numa
perspectiva de relagao de forga tao desigual que tem poucas chances de se
demonstrar como tal.

Assim, as expectativas excessivas depositadas na figura do professor
conduzem a uma frustragdo tanto por parte dos professores, quanto por
parte dos educadores de museus. Ao colocar em destaque o protagonismo
do professor no processo (sua iniciativa na organizagao pratica da visita, na
preparagao dos alunos, na conducdo do grupo, na avaliagio etc), ha a
supervalorizacao do professor como zndividuo e a consequiente desconsideragio
das questdes referentes ao contexto que envolve tanto a trajetéria familiar e
escolar do professor, quanto seu trabalho cotidiano.

As deficiéncias da formacao docente, eventualmente apontadas por
aqueles que trabalham em museus (professores que nido conhecem museus,
que nao sdo visitantes assiduos, que nao percebem as potencialidades dos
espagos, que nao preparam os alunos, que nao sabem trabalhar com objetos
e explorar suas peculiaridades), sio atribuidas a elementos inerentes ao
professor, o que inclui a sua “acomodagao”, a “resisténcia” e a “falta de
vontade de mudar”, e desprezam as condi¢des objetivas que limitam as
possibilidades de o professor adquirir os conhecimentos reconhecidos como
necessarios para o pleno exercicio da funcdo docente, quais sejam, uma
formacao regular de qualidade, salario capaz de garantir o consumo da cultura
valorizada (livros, por exemplo) e estimulos que favorecam a busca por
oportunidades de investimentos constantes no desenvolvimento profissional.
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