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A TECNICA E A ESTETICA DA ""CONFORMAGCAO”
(OU: PARA UMA TEORIA ESTETICA DAS TECNICAS
DE CONFORMAGCAO)

Samira Feldman Marzochi

RESUMO: O ensaio relaciona téenica e estética como faces do mesmo processo de formagio
¢ “conformagio” da cultura ¢ do pensamento, que forja a sociedade em todas as dimensoes
(historica, ccondmica, social, individual, politica, cultural). Técnica ¢ estética evidenciam a
inseparabilidade dos aspectos “material” ¢ “espiritual” ¢ seus derivados: “concreto” ¢ “abs-
trato”, “natural” ¢ “cultural”, “real”, “virtual”, etc. A téenica, sozinha, informa muito pouco
sobre ela ou suas implicagdes, do mesmo modo que a estética, restrita a0 cstudo das obras
de arte, talvez nio contribua muito para o aprimoramento do proprio conccito. Isso se
deve, inclusive, a0 problema que hoje ¢ distinguir a “obra de arte” de outras manifestagoes
estéticas, de que a publicidade, por exemplo, estd recheada. O objetivo ¢ langar a idéin de
uma “teoria cstética das téenicas de conformagio” em ciéncias sociais.

PALAVRAS-CHAVE: técnica; estética; arte; informagiio; sociologia da cultura; antropologia;
filosofia da arte; geografia; sociedade da informagio; teoria cibernética; teoria dos sistemas.

A inseparabilidade entre técnica ¢ estética, no processo de conformagio
da sociedade, sedimenta a importincia da técnica como valor cultural ¢ traduz,
simultancamente, a técnica em valor estético. Dito de outro modo, o fato de a
técnica conter em si uma cstética, a do processo aparccendo ¢ ser parte cons-
titutiva da estrutura social ordenada, também, por valores estéticos, torna im-
possivel a compreensio da “cultura” ou do “individuo” fora do contexto téc-
nico-estético. Na verdade, ¢ a vida que se torna impossivel fora desse con-

texto. Em forma hiperbolica, diria: ser ¢ técnica.
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174 Samira Feldman Margochi

A téenica esta em tudo, nas coisas ¢ na forma de pensar. Na socieda-
de contemporinea, do capitalismo avancado no tempo ¢ no espago, a téeni-
ca incrustou-se no espirito humano mais integralmente do que nunca. Do
mesmo modo que nunca foi tio feita de espirito humano. Como estética
que forja o cotidiano, a técnica otganiza o comportamento individual e, as-
sim, regra as relagoes sociais. Desde que se acorda até quando se vai dormir,
nos hibitos ou na excecio, a técnica, como processo de tudo fazer, orienta
cada gesto, postura, propésito.

Atualmente, no entanto, a técnica presta-se com maior poder na
sociedade humana a um servigo que nunca excrceu tio eficazmente: con-
formar o individuo aos valores de sua cultura. O quc vemos hoje nio é um
conjunto, mas um sistema de técnicas interdependentes, estimuladas em
dire¢do ao aprimoramento de todo o sistema técnico ¢ de suas funcoes, en-
tre clas, a de conformacio.

Os homens sio articulados por esse sistema para compor o meio ecm
que nascem, multiplicam-se ¢ morrem as técnicas. O homem ¢ o habitat das
técnicas. Uma multidio de mentes humanas compoem um grande globo
cercbral em que se instala esse sistema, que ¢ a mente de cada um.

Este sistema de técnicas coincide com a cultura como duas realidades
ou desenhos superpostos. A cultira é um sistema de téenicas.

H4, no entanto, cada vez menos espaco de vida livre da técnica. Na
medida em que a ciéncia avanca, vai abrindo ¢ explorando novas ircas da
vida para regri-las, evitar a doenca ¢ a morte, embora a0 preco da motte de
outros seres. A ciéncia pensa sobre 0 homem o que cada individuo isolado
ignora ou nio ¢ capaz de imaginar. Pensa ircas do corpo ¢ da mente que o
individuo desconhece ou nio sabe como funciona.

Todas as relagdes entre os homens ¢ dos homens com a natureza sio
regidas pela técnica. A naturcza também nio existe mais livre dos resultados
diretos ¢ indiretos do movimento das coisas regido por ela. A cultura ¢ as-
sim potencializada, ¢ por isso invade com ainda mais forca o campo da
subjetividade.
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A metifora do robd de carne é simétrica a realidade em que a carne
do corpo humano nio se¢ contém nela mesma. Na medida em que o corpo ¢
mediado por objetos, instrumentos, ¢ que a agio humana ¢ condicionada
por imperativos técnicos ¢ objetos produzidos pela técnica ou o corpo nio
¢ mais feito de carne ou o ambiente ¢ todo um organismo sé. A manipula-
¢io genética mostrou que assim como sc sintetiza o pldstico, sintetizam-se
ovelhas, partes de corpos animais ¢ humanos. E os criadores de softwares
nada mais fazem que sintetizar o pensamento logico em pequenos materiais.

Como, nessas condicoes, revolucionar a cultura? Ou melhor, como,
nessas condicdes, querer intimamente revolucionar a cultura? Estamos apri-
sionados no descjo, na idéia ¢ na fantasia por esse sistema feito de técnicas,
naturcza ¢ humanidade.

Milton Santos (1997) repara que uma técnica nunca aparece so ¢ ja-
mais funciona isoladamente. As téenicas constitutivas dos sistema sao liga-
das funcionalmente. A vida das técnicas ¢ sistémica, assim como sua cvolu-
cio. Conjuntos de técnicas aparecem em um dado momento, mantém-se
como hegemonicas durante um certo periodo, constituindo a base material
da vida da socicdade, até que outro sistema de técnicas tome o lugar.

Cada periodo técnico, portanto, é marcado por uma espécie de coe-
sio como um conjunto técnico auto-regulado. A complentaridade entre
técnicas ¢ estrutural. As técnicas estabelecem entre clas relagdes de depen-
déncia ¢ o seu desenvolvimento histérico multiplica o nimero de inter-
relagGes. Esse desenvolvimento deve-se, em grande parte, ao fato de que
toda modificacio dc um elemento incide sobre os demais.

As épocas, alids, distinguem-se pelas formas de fazer, pclas técnicas.
Os sistemas técnicos envolvem formas de produzir energia, bens ¢ servigos,
de relacionar os homens entre si, de informagio, formas de discurso ¢ in-
terlocucio. As épocas distinguem-se por seu “mcio ambiente técnico” espe-
cifico, para usar o termo cunhado por Simondon.

Os presentes sistemas técnicos incluem o que se denomina macro-

sistemnas técnicos, sem os quais 0s outros sistemas técnicos nio funcionariam.
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Os macro-sistemas técnicos promovem grandes trabalhos (barragens, vias
rapidas de transporte terrestre, acroportos, telecomunicacoes, ctc.) ¢ cons-
tituem o fundamento material das redes de poder. Mas, também, criam-se
microssistemas técnicos, a miniaturizacao da sociedade.

Contraditoriamente, porém, é a primeira vez na histéria que a tecnolo-
gia aparece como um clemento exégeno para uma grande parte da humanida-
de. Em sua versio contemporinea, a tecnologia pos-se ao servico de uma
produgio em escala planctiria. Limites dos Estados, recursos naturais, dircitos
humanos, nio sio levados em conta, somente a busca desenfreada do lucro.

As tecnologias contemporineas tornam-se, assim, inevitaveis e irreversi-
veis. Implantada a inovagio, é impossivel viver sem ecla. Ainda que fossc possivel
abandonar algumas técnicas, permanccem aquelas quc ja se impuscram como
modo de ser, incorporadas i natureza ¢ ao territétio, como paisagem ¢ notma.

Na socicdade contemporinea, o mercado é capaz de unificar técnica
c ciéncia. Os objetos téenicos tendem a ser a0 mesmo tempo téenicos ¢ in-
formacionais, uma vez que j4 surgem como informacio ¢ a cnergia principal
de seu funcionamento ¢ também a informacio. Para Milton Santos (1987)
os objetos técnico-cientificos-informacionais conhecem uma difusio mais
generalizada ¢ mais ripida que as precedentes familias de objetos. Quanto
mais tecnicamente contemporincos sio os objctos, mais cles sc subordinam
as logicas globais.

Mas, o objeto técnico-cientifico-informacional também constitui um
simbolo, um signo. O automével, por exemplo, ¢ um dos mais importantes
signos do nosso tempo ¢ scu papel na producio do imaginario tem profun-
da repercussiio sobre a redefinicio da sociedade e do espago. As cidades ¢
os homens nfo seriam o que sdo sem os automaéveis.

O espago pode ser entendido como um conjunto indissocidvel de
sistemas de objetos ¢ de sistemas de acoes. O espago € hoje um sistema de
objetos cada vez mais artificiais, povoados por sistemas de agoes, igual-
mente imbuidos de artificialidade, ¢ cada vez mais tendentes a fins estra-
nhos, que logo se tornam familiares.
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Sio objetos cujo valor vem de sua cficicia, de sua contribuigio para a
produtividade da agiio eccondmica ¢ das outras agoes. Tendem a unicidade ¢
A onipresenca, a4 ser 0 mesmo em toda a parte, formando os sistemas hege-
ménicos, surgidos para atender s necessidades das agoes hegemonicas.

O “sistema de acoes” ¢ o “sistema de objetos” de Milton Santos po-
dem ser representados, concretamente, pela forma mercadoria descrita por
Karl Marx.

Como lembra Marshall Sahlins em La Pensée Bourgeoise (1979, p.188),
Marx ensinou que toda a produgio ¢ produgiio de valores de uso. Sem o
consumo, o objeto nio sc completa como um produto. Os homens reci-
procamente definem os objetos em termos de si mesmos e se definem em
termos de objetos. A produgio ¢ também uma intengio cultural.

A socicdade é reproduzida de acordo com um projeto de pessoas ¢
bens, como sistema de objctos ndio simplesmente tteis, mas significativos,
cuja utilidade consiste precisamente em uma significagio imediata ¢ apa-
rente. Através de aparéncias a civilizagio transforma sua contradigio basica
numa cada vez mais coesa sociedade de estranhos.

Para Sahlins, “mera aparéncia” deve ser uma das mais importantes
formas de manifestacio simbolica da civilizagio ocidental. I} precisamente o
tipo de pensamento geralmente conhecido como “selvagem” — pensamento
que “nio distingue 0 momento da observagio do da interpretagio”, ja que o
c6digo trabalha a um nivel inconsciente, concepgio dentro da propria pet-
cepgio. “Os signos carregam consigo scus significados™.

Sm “A Mercadoria” (1992, pp.159-160), Marx acentua que o carater
misterioso da mercadoria nio provém do scu valor de uso, nem tampouco
dos fatores determinantes do valor. A mercadoria ¢ misteriosa simples-
mente por cncobrir as caracteristicas sociais do préprio trabalho dos ho-
mens, apresentando-as como caracteristicas materiais ¢ propriedades sociais
increntes aos produtos do trabalho. Por ocultar, portanto, a relagio social
entre os trabalhos individuais dos produtores ¢ o trabalho total.
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O trabalho embutido na mercadoria, acrescentaria, ¢ em grande parte
o da miquina, da tecnologia. Em termos l6gicos, esse dado potencializa o
carater fetichista do objeto e scu segredo, ja que a mdquina, como mercado-
ria produzida através também de trabalho social, contém, do mesmo modo,
o seu segredo ¢ o seu fetiche. Multiplicados pelo produto que cla cria, se-
gredo e fetiche aparecem, como resultado, “ao quadrado”.

Marx (1992, pp. 160-161) observa que uma relagio social definida ¢ es-
tabelecida entre homens assume a forma fantasmagoérica de uma relacio entre
coisas. Os produtos do cérebro humano parecem dotados de vida propria,
figuras autébnomas que mantém relagdes cntre si ¢ com os seres humanos.

Para Jameson (1996, p.29), a sociedade “pés-moderna’” pode ser
compreendida de modo andlogo aos principios utilizados por Marx para a
interpretagido da mercadoria. A originalidade de sua anilise, todavia, esta na
interpretagio do espago urbano, da arquitetura ¢ das obras de arte, como
formas aparentes ¢, a0 mesmo tempo, reveladoras do capitalismo tardio,
cuja légica, precisamente, é o pés-modernismo.

O pos-modernismo ¢ a dominante cultural do capitalismo tardio. No
entanto, todas as caracteristicas estéticas do pés-modernismo podem ser
detectadas, ja plenamente desenvolvidas, no modernismo quc o precedeu.
O que hoje ocorre é que a produgio cstética em geral estd integrada a pro-
dugio das mercadorias ¢ a urgéncia desvairada da economia em produzir
novas séries de produtos, que cada vez mais parecam novidades.

Com as grandes construgdes das cidades pos-modernas, estaria ocor-
rendo o que os historiadores da arquitctura chamaram “historicismo™: a ca-
nibalizagdo aleatéria de todos os estilos do passado, o jogo de alusdes esti-
listicas, o que Henri Lefebvre chamou de a primazia crescente do “neo”.

A arquitetura ¢ a linguagem estética privilegiada do pos-modernismo.
Os reflexos distorcidos ¢ fragmentados de uma supetficie de vidro, por
cxemplo, podem ser considerados paradigmaticos do papel central da re-
produgao na cultura pés-moderna. A cidade é a representacio imperfeita de
uma imensa rede computadorizada de comunicacio, figuracio distorcida de

Tendticas, Campinas, 9(17/18):173-202, jan./dez. 2001



A téenica ¢ a estética da "conformaga” on: para nma teoria da estética 179

algo ainda muito mais profundo: todo o sistema mundial do capitalismo
multinacional de nossos dias.

Em A forma da sociedade da informagio, Gabricl Cohn (2001, p.20) reto-
ma Gilbert-Cohen-Séat ¢ Pierre Fougeyrollas, que chamaram atengao para
profundas mudangas na expansio da informacio visual em sua “acio sobre
o homem?”.

A informacio visual se apresentar-se-ia como um conjunto de técni-
cas que dominam todas as demais, na medida em que dio forma a repre-
sentacio que nossos contemporancos fazem de si mesmos ¢ do mundo. “O
atributo da informacio ja nio sc aplica apenas a determinadas técnicas, mas
ao formato da sociedade” (p. 21).

A expressio “informagio” ¢ empregada, observa Cohn, em seu senti-
do mais rigoroso. No sentido aristotélico, informagio designa imposigao de
formas, conformagdo das personalidades receptivas ¢ participantes.

A informacio, ao contririo da comunicagio, nio se refere a conteudos
mas sim 20 modo como estes entram (ou nio) em circulagio. Seu dominio ¢ o
da selecio daquilo que terd valor significativo ¢ que, com base nessc valor,
compori o campo dos conteddos aptos a integrar a comunicagio.

A informagdo, portanto, define, da forma 4 comunicag¢io. Comunica-
¢ilo ¢ circulagio de conteudos enquanto informagdo ¢ sclegio de conteudos.
Assim, como a forma em abstrato ¢ dada pela selecio de tragos, a forma da
comunicacio ¢ dada pela sclegiio de informagoes.

Na sociedade “técnico-cientifica-informacional”, para lembrar o con-
ceito utilizado por Milton Santos, é a informagio que define a socicdade.
Onde tudo é troca, comunicacio, alguma regularidade pode ser garantida
pela informagio. Esta, porém, nio ¢ um mecanismo automadtico ¢ neutro da
sociedade, conseqiiéncia inevitavel de transformagdes sociais. E um modo
de controle que obedece interesses hegemonicos; ¢ coordenado, ou melhor,
“pilotado” por grupos hegemonicos em associagio. Dito de outro modo,
“informacio” ¢ o resultado técnico-politico de uma socicdade desigual que

tem 2 informacio como valor.
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A informagio assume o papel de sobredeterminagio do conjunto. Tam-
bém no sentido corriqueiro do termo (o da obtengio ¢ circulagio de conhe-
cimento sobre objetos), a informacio sempre foi essencial 2 operagio do
sistema capitalista como um todo (ou scja, 4 sua reprodugio). Mas, em sua
nova expressio, cla contribui decisivamente para a moldagem ¢ conforma-
¢do do proprio sistema,

A concepgio de informagio como “selecio”, sobredeterminacio do
conjunto ¢ conformagio da sociedade, deve-se, em parte, a0 modelo ciber-
nético de Norbert Wiener.

Em Cibernética e sociedade: o nso humano de seres humanos (1954), Wiener
parte da idéia de Gibbs sobre o Universo, em que a ordem seria © menos
provivel ¢ o caos, o mais provivel. Enquanto o universo deteriora-se, a vida
encontra seu habitat em alguns enclaves locais cuja direciio ¢ oposta a da
entropia ¢ nos quais ha uma tendéncia limitada ¢ temporiria A organizagio.!

Wicner parte do principio de que a socicdade s6 pode ser compreen-
dida com base no estudo das mensagens ¢ das facilidades de comunicagio
de que sc dispoe. Para o autor, o funcionamento fisico do individuo vivo, ¢
de algumas mdquinas de comunicagio mais recentes, sio exatamente para-
lelos no esforgo andlogo de dominar a entropia? através da realimentacio.

Para Wiener, os tltimos quatrocentos anos constituem um periodo
muitissimo especial na histéria do mundo. A velocidade com que as mu-
dangas t&m ocorrido ndio encontram paralelo na Histéria mais antiga. Isso
seria em parte resultado de maior comunicaciio ¢ também de maior dominio
da naturcza. Modificamos tio radicalmente nosso meio ambicnte que de-
vemos agora modificar a nés mesmos para viver nesse novo meio.

! “Cibernética” Wiener derivou da palavra grega Lubernetes, ou “piloto”, a mesma palavra grega de
que eventualmente em inglés deriva-se “governador”. Este autor descobriu casualmente mais
tarde que a palavra ji havia sido usada por Ampére com referéneia A ciéneia politica ¢ que fora
inserida em um outro contexto por um cientista polonés; ambos os usos datavam dos primordios
do século XIX,

2 2* lei da Termodindmica: tendéncia estatistica da naturcza para a desordem; a entropia ten-
dencialmente aumenta em sistemas isolados,
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Também Niklas Luhmann, em sua teoria dos sistemas, apropria-sc de
coneeitos ja trabalhados por Norbert Wienet.

Cicero Aratjo ¢ Leopoldo Waizbort (1999) explicam que o sistema
Luhmanniano ¢ um acontecimento anti-entrépico. Todo o sistema estd mer-
gulhado num “ambiente” (ou “entorno”) que ¢ todo o resto, com o qual in-
terage ¢ procura adaptar-se. Nao hd como entender a dinimica de um sistema
perdendo de vista essa interagio. Para os autores, trata-se dc entender, mais
que o sistema, a “diferenga cntre sistema ¢ ambiente”, Os desenvolvimentos
mais recentes da cibernética seriam, alids, fruto dessa compreensio.

Em A socedade mundial como sistema social, Luhmann (1999) observa
que, 4 primeira vista, a teoria geral de sistemas assemelha-se a uma tcoria
aristoteliana. A tcoria de sistemas ndo sc refere a uma cidade ou a um estado
a fim de dar as caracteristicas especiais do sistema abrangente. Nio pretende
partit de nenhum clemento da sociedade como fundamento explicativo a
partir do qual o todo é compreendido. Parte-se do principio de que nossa
sociedade é extremamente diferenciada para este tipo de projeto. A andlise
de sistemas ¢ utilizada, ao invés, para revelar as estruturas ¢ processos que
caracterizam o sistema socictal.

Um “sistema societal” é definido por seu modo basico de “diferenciagio
interna”, modo pelo qual um sistema constrdi subsistemas, ¢ por suas “formas
de diferenciacio”, graus de complexidade que uma sociedade pode atingir.

A sociedade ¢ o “mais importante de todos os sistemas sociais, que
inclui todos os outros”. Inclui também todas as comunicagdes, as reproduz
¢ constitui horizontes significativos para comunicagdes posteriores. O sis-
tema societal torna possivel a comunicagio entre sistemas sociais.

Os sistemas consistem em cventos, agdes que cles proprios reprodu-
zem. Usam a comunicagio para constituir ¢ interconectar 0s ¢ventos (agoes)
que constréem os sistemas. Os sistemas sdo “auto-produtores”, dotados de
“Gutopoiésis”, conceito que significa a produgio de si mesmo ou reprodugio
de si mesmo. Um sistema deve produzir-se ¢ adaptar-sc 20 meio para nio
ser engolido.
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De modo sintético, os sistemas sociais produzem significados ¢ tro-
cam estes significados com outros sistemas sociais, através da interagio ou
a¢do, ja que eventos funcionam como informagdes. A sociedade fornece a
possibilidade de que relagdes entre sistemas sejam cstabelecidas, pois, por
ser 0 meio comum, permite a identificagio de denominadores comuns para
as trocas, ou, em outras palavras, fornece o padrio de “linguagem” sobre o
qual a comunicagio se desenrola.

A sociedade moderna teria desenvolvido um padrio de diferenciagio
bastante diferente das sociedades tradicionais, usando fungdes especificas
como o foco para a diferenciagio de subsistemas. A sociedade moderna
sctia um tipo de sistema completamente novo, com grau de complexidade
sem precedentes, cujos limites de seus subsistemas nio correspondem, ha
muito, a fronteiras tetritoriais comuns. Sistemas como ciéncia ou cconomia,
por exemplo, espalham-se pelo globo inteiro.?

Seguindo a légica da teoria, as sociedades “tradicionais”, como todas
as socicdades, tendem 2 diferenciacio e complexificagio e, logo, tendem a
tornar-s¢ “modernas”. Ainda assim, a sociedade moderna contém subsiste-
mas tradicionais.

Dependendo de como o sistema define-se, cventos que ncle ocorram
podem em nada alterd-lo. Ignorados pelo sistema, nem mesmo mereceriam
o status de evento ou informacgio, ja que nio se constituiriam como aconte-
cimento. E o que nio comunica, morre, Apenas sobrevive num sistema o
que pode estabelecer relagdes, conexdes. E o sistema nio tem piedade pot-
que € logica pura, ¢ amoral como a ciéncia. Os valores quc o regem sio os
proprios significados em relagio, sio os objetos. Nio hi contradicio entre
valores e praticas na cultura porque a prética ¢ ji valor em agio.

Nio é que o espirito humano tenha desaparecido como forma de
pensar ¢ sentir particulares. Mas o “espirito humano”, quc sempre fundiu-se

* Somente o sistema politico continua a usar frontciras territoriais, pois a segmentagio em “csta-
dos” parece ainda a melhor mancira de otimizar sua prépria fungio.
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a0 ambiente social ¢ natural, encarnou-se hoje nos objetos criados ¢ no sis-
tema de objetos de tal modo que, aparentemente, o cérebro humano, de
conexdes neurais, mensagens, interrupgdes, respostas, estd mais proximo do
modelo sistémico do ambiente externo que do proprio cérebro individual,
como sistema instalado em um ambiente especifico, particular, que € o “in-
dividuo”.

O cérebro individual, ou o individuo, sio no limite um mecanismo
vazio. Os estimulos externos, ji dizia Simmel em A wetrdpole ¢ a vida mental
(1987), siio tio intensos que ndo € preciso esperar que 0s estimulos internos,
do individuo sensibilizado com o mundo, em contato com o mundo, ori-
ente suas proprias agdes, aponte sua diregio particular. Esta sensibilidade
especifica perdeu-se, ndo porque deixou de existir, mas porque nao serve a0
sistema, nio funciona bem. Basta lembrar que, no sistema cibernético, as
informacdes que nio servem para evitar a entropia, reproduzi-lo no tempo
através da anlopoiésis, sio climinadas, caem como “pido de prumo”.*

Some-se a isso, a forma como as coisas da natureza ou criadas soci-
almente aparccem aos homens e lhes impressionam os sentidos, ¢ a forma
que de algum modo ¢é pré-determinada pela cultura. Os objetos que entram
em contato ¢ sio apreendidos pelos sentidos, sdo imediatamente interpreta-
dos sob os moldes ji presentes no cérebro. Alids, s6 ¢ percebido aquilo que
existe previamente, como um espago de encaixe, no cérebro humano.

A realidade é empirica porque pode ser apreendida empiricamente,
no contato “rcal”, “concreto”, do cérebro humano, igualmente concreto,
com a “realidade”. O significado existencial das coisas s6 Ihes pode ser atri-
buido no momento da apreensio pelo pensamento. E o pensamento so-
mente apreende o que é capaz de significar, o que pode receber significado.
Logo, o pensamento confere significado a tudo o que ele pode apreender, ¢
tudo o que o pensamento apreende tem significado.

4 Referéncia a Norbert Wiencer em Gibernetica e Sociedade, p. 132,
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Para o estruturalismo de Lévi-Strauss, a consciéncia ¢ a realidade por ela
compreendida. Ha, no entanto, “cstruturas inconscientes”, “profundas”, que
podem ser desvendadas pelo pesquisador com base na anlise estrutural, O
pensamento nativo ¢ o “pensamento sclvagem” em quc Sahlins inspira-se, o
que ndo separa o momento da apreensio pelos sentidos do da interpreta-
¢io.Eo pensamento “concreto”, que ndo sc pde em duvida e, querendo ou
nao ou filésofos, ¢ muito mais “profundo” que as especulagdes filosoficas,
pois se aproxima do instinto.

Lévi-Strauss tem como pressuposto a existéneia de uma estrutura
universal do pensamento. As culturas seriam nada mais que manifestacdes
diferenciadas de uma forma unica de relagio entres os homens ¢ com a na-
tureza. Estes encaixes mentais, sob esta perspectiva, scriam, antes, dados da
natureza humana, capacidade humana universal de compreensio ¢, num
segundo momento, prescritos pela cultura.

Sobre a forma de percepgio da realidade empirica, prevista pela natu-
reza universal, seria posta uma outra matriz, cultural ¢ particular. Algo pare-
cido com picotes de papel, amontoados um sobre o outro, que sendo des-
folhados de cima para baixo revelariam, no limite, o molde original do pen-
samento. Ainda assim, um molde.

Em Estruturalismo ¢ ecologia (1983, p- 154), Lévi-Strauss escreve: “por
detrds de cada edificio ideoldgico, edificios mais antigos sc perfilam. Eles
continuam a repercutir os ccos de uma origem que remonta até aquele mo-
mento ideal em que, hi centenas de milhares de anos mais tarde ¢ prova-
velmente mais, uma humanidade balbuciante concebeu ¢ proferiu os scus
primeiros mitos”,

As técnicas aparccem, neste trabalho do autor, como os moldes que
vieram se sobrepondo através dos tempos. Ii como se, sobre a técnica cle-
mentar da existéncia humana, talvez a técnica da natureza de apenas cumprir
o papel de ser viva, outras técnicas especificas desenvolvessem-se, criando
novas conformagdes sociais, individuais, ¢ para os outros clementos da natu-
reza. Cada novo momento técnico corresponderia, a0 que Lévi-Strauss cha-
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ma, uma nova “ideologia”. “Em cada estddio deste desenvolvimento comple-
x0, as condicdes técnicas predominantes num local ¢ num momento determi-
nados, exercem sobre as idcologias um poder de atragiao” (p.154).

Lévi-Strauss, assim como Marx, trata a ideologia, a técnica ¢ a consci-
¢éncia, de mancira historica, ¢ as coloca em correspondéncia a “estadios” do
desenvolvimento da humanidade. A diferenga entre os autores, nesse caso, ¢
que para Marx a consciéneia ¢ a ideologia sio determinadas pela “técnica”,
traduzida de modo aproximado para a teoria marxista como “modo de pro-
ducio”, “forcas produtivas” ou “infra-estrutura™ social.

Se, para Lévi-Strauss, o nivel “ético” ¢ o nivel “émico” sdo na pratica
inscparaveis, para Marx hd sim a diferenga entre a realidade dada, (que a
consciéncia sozinha nio é capaz de perceber), ¢ a realidade como ¢ apreen-
dida pelo homem, (que nio passa do plano da mera aparéncia). O marxismo
seria a ciéncia capaz de desvendar a verdadcira realidade.

Para Marx, a consciéncia ¢ condicionada pelo modo de produgio,
bem como a ideologia. A ideologia de Lévi-Strauss ndo ¢ um problema,
apenas corresponde a um estigio do desenvolvimento técnico. Para Marx,
cla mascara o “modo de produgio”. Este ultimo, também para Lévi-Strauss,
nio é um problema de sua teoria, assim como a técnica. O que Lévi-Strauss
quer desvendar ndo ¢ o modo de produgio que deve ser transformado, mas
a estrutura inconsciente ¢ universal que, em ultima instancia, organiza ¢ arti-
cula todas as culturas.

Se, para Marx, ¢ a técnica que determina a consciéncia, para Lévi-
Strauss é a consciéncia que determina a téenica: a técnica ¢ a consciéncia.
Mas, nio csta consciéncia historica, ¢ sim uma estrutura universal ¢ profun-
da, manifestada no tempo ¢ no espago de modos diferentes.

E possivel, todavia, chegar 2 uma “solugio de compromisso” entre os
dois. Afinal, para ambos ha uma naturcza humana, a técnica ¢é historica ¢ tam-
bém universal ¢, logo, a consciéncia é em parte histérica, em parte universal.?

5 O conceito marxista de “consciéncia em si” talvez se aproxime mais da consciéncia historica,
circunstancial, enquanto o conceito de “consciéncia para si” estaria mais proximo da consciéncia
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Em A ideologia alema (pp. 214-215), Marx acentua que a producio de
idéias, de representagées ¢ da consciéneia, esti em primeiro lugar direta ¢
indirctamente ligada a atividade material ¢ a0 comércio material dos ho-
mens. As representagdes, o pensamento, o comércio espiritual, surgem
como emanagao direta do comportamento material,

Sao os homens que produzem as suas representacdes, as suas idéias
ctc., mas os homens reais ¢ atuantes, tal como foram condicionados por um
determinado desenvolvimento das suas forgas produtivas ¢ pelo modo de
relagdes que lhes corresponde, compreendendo as formas mais amplas que
estas possam atingir. “A consciéncia nunca pode ser mais que o ser consci-
ente, ¢ o ser dos homens ¢ o seu processo de vida real” (p.214).

Até mesmo as “fantasmagorias” que se condensam no cérebro dos
homens sio sublimagdes necessirias do processo material de vida, que pode
ser verificado empiricamente e que repousa em bases materiais.

Sdo os homens que, desenvolvendo sua producio material ¢ as suas
relagdes materiais, transformam, com a transformacio desta realidade, o
pensamento ¢ os produtos desse pensamento. “Nio é a consciéncia que
determina a vida, mas a vida que determina a consciéncia” (p.215).

Acrescentaria que a consciéncia, determinada pelas forcas produtivas,
reproduz a realidade que a determinou, a saber, as mesmas forcas produti-
vas.

Disso poderfamos concluir que o conjunto das técnicas de uma soci-
cdade sio a sua forma de consciéncia, 0 modo concreto ¢ material como a
consciéncia aparece. As téenicas seriam a estrutura ¢ a aparéncia da consci-
éncia de uma época. “De uma época”, alids, em duplo sentido: consciéneia
de época, datada, e consciéncia da época, que sc tém dela.

universal. A consciéncia universal, assim, seria necessaria para a compreensio plena de situagbes
especificas e histéricas, (como a exploragio do trabalhador ¢ a alienagio) ¢ para a agio coletiva,
Para Marx, ¢ condigiio da agio coletiva superar a “consciéncia em si”, Tal superagiio, no entanto,
apenas se dd através do choque entre diferengas. As diferengas, portanto, sio imprescindiveis
para a transposicio de particularidades: estariam mais préximas do universalismo que as seme-
lhangas,

Temdticas, Campinas, 9(17/18):173-202, jan./dez. 2001



A erica ¢ a estética da "conformagdo” on: para nma teoria da estética 187

A estética de uma sociedade, portanto, € a estélica do conjunto de lécnicas que a
produzin e reprodug. A estética de uma sociedade, usando termos marxistas,
seriam as relacoes sociais, a consciéncia ¢ a idcologia, que correspondem a
um determinado momento estético do desenvolvimento tecnologico.

Bourg (2000) observa que a aplicagio do progresso técnico vem mu-
dando progressivamente, a partir dos anos 50. O progresso ¢ interiorizado
alterando a idéia que forjamos de nés mesmos ¢ do nosso valor, a repre-
sentacio da humanidade, da vida ¢ da morte, da natureza ¢ da matéria. O
progresso suscita uma espécic de consentimento geral: a ciéncia invade ¢
transforma mais que o interior dos corpos, codigos genéticos, atomos; in-
crusta-se no “espirito” humano.

Assistimos a uma interiorizacio do progresso que interfere em nossos
descjos, representagdes, concepgdes morais, ctc. O progresso técnico trans-
forma o exterior ¢ desorganiza identidades, o espago intimo, com a mesma
adesiio consensual que tem o seu movimento dito “progresso”.

IX assim que o progresso técnico se transforma em estética de vida,
em modo de vida cotidiana ¢ em vida aparccendo. A estética da ideologia
contemporanca ¢ técnica. Sua forga cstd na capacidade que tem de interferir
na subjetividade humana,

Em “Da produgio da subjetividade”, Guatarri (1996, pp.177-179) re-
conhece que os contetidos da subjetividade dependem, cada vez mais, de
uma infinidade de “sistemas maquinicos”. Nenhum campo de opinido, do
pensamento, da imagem, do afeto, da narrativa, pode escapar 4 influéncia da
“assisténcia por computador”, dos bancos de dados, da telematica, etce.

Por outro lado, ressalta, nio tem sentido o homem desviar-se das
maquinas; clas nio sio nada mais que formas desenvolvidas ¢ concentradas
de certos aspectos de sua propria subjetividade.

O problema ¢ que o computador nio apenas simplifica o que ¢ com-
plexo, mas o reduz brutalmente. O computador climina o que ¢ diferente,
delimita o saber ¢ sua cficicia tem esse preco. A racionalidade que os scus

calculos constréem é bascada numa ldgica redutora, que climina os dados
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considerados initeis, ji que necessita de grandes séries homogénecas (Santos,
1997).

Tudo tende a ser englobado e moldado pelo sistema técnico. O espa-
o geogrifico pode ser apenas a metifora do poder de alcance ¢ penctracio
desse sistema. As formas de enquadramento irdo variar com o tempo, mas o
fato da formatagio ¢ conformacio do espago, do tempo, do individuo ¢ da
natureza ¢ definitivo.

No momento do enquadramento generalizado, de sua expansio para
o nivel macro ¢ micro da sociedade ¢ da natureza, as formas da existéncia
reduzem-se a0s moldes desse sistema que a tudo suspende ¢ conforma.

Sc o lugar ¢ referéncia de conforto, de familiaridade, com scus cle-
mentos naturais, dados geogrificos, climiticos, as téenicas também o sio, s6
que se sobrepdem ao lugar. I, sobrepondo-se, “pasteurizam” o lugar antes
marcado por suas especificidades. Todos os lugares transformam-se em lu-
gares comuns, ¢ as informagdes contribuem para esse processo nio s6 pelo
conteado que carregam, mas através dos meios pelos quais sdo transmitidas.

A estética da organizacio social bascada nas técnicas de informacio ¢
comunicagio passa, também, pelo sentimento do individuo de dependéncia
destas técnicas, como objetos da paisagem cotidiana. Paisagem em trans-
formagio constante mas, ainda assim, paisagem de referéncia, de atualizagio
do “estar no mundo” que deve ocorrer cada vez mais rapidamente.

A atualizagio do “estar no mundo”, hoje, ¢ custosa para quem esta
dentro ¢ fora desse “mundo”. A estética do “sistema de objetos” ¢ “sistema
de agdes”, do “meio-téenico-cientifico-informacional”, é a do “controle”
(Deleuze, 1990, p.216) do homem, da naturcza e do cspago, das coisas
transformadas ao maximo pela ciéncia ¢ tecnologia.

A estética do ambicente téenico-cientifico-informacional é a do domi-
nio dos materiais, da obsolescéncia programada, da criagio plancjada de
novidades, da transformagio padronizada, dos lugares reservados, da seg-
mentagio do cspago em classes sociais, da “climatizacio” que isola nio s6 o
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homem do ambicnte natural mas wwa bumanidade de ontra, da “liberdade indi-
vidual” a0 prego da desigualdade.

A estética do consumo de mercadorias s6 funciona com base na ex-
clusio. Todo esse “macro-sistema técnico-cientifico-informacional”, que ¢
também estético, funciona porque distingue-se do meio em que se instala,
porque exclui clementos da realidade natural ¢ social que ndo scrvem para a
sua dinimica, que nio “funcionam” bem.

Até mesmo temporalidades diferenciadas, que algumas culturas sus-
tentam, tendem a ser eliminadas como algo que atrapalha um processo mais
amplo de transformagio mundial. E mesmo que haja resisténcias, ou me-
lhor, subsisténcias, estas acabam fornecendo clementos ao sistema para sua
“antopoiésis”, sua reprodugio no tempo.

O que o sistema exclui de dentro dele ¢ o meio ambicnte onde sc
instala. O que o sistema retém do meio ganha outro significado. I ¢ apenas
em relacio com o meio que o sistema transforma-se no sentido da diferen-
ciacio interna, do scu “desenvolvimento”.

O paradoxo ¢é que, 20 mesmo tempo em que as diferengas tendem a ser
climinadas de dentro do sistema, o que sobra dele mais tarde pode servir como
scu alimento, ¢ tudo o que cle vai climinando compoe também o meio ambi-
ente externo ao sistema que, desse modo, também sc transforma. O ambiente
de um sistema pode ser parte de um outro sistema. Importa ressaltar, a dife-
renca entre “sistema” ¢ “ambicnte externo” € cixo articulador tanto da teoria
cibernética de Wiener quanto da teoria dos sistemas de Luhmann.

Vale perguntar, a quem interessa mais “estar dentro” do sistema: a0 pro-
prio sistema ou aos grupos “excluidos”? Pensando de modo puramente légico,
o sistema precisa alimentar-se de clementos exégenos ¢ transforma, quando nio
“deleta”, o que é por ele absorvido. Reivindicar a exclusdo, sob essa perspectiva,
parcce mais cocrente que reivindicar inclusio, tendéncia do sistema.

Sustento que a tnica mancira de atingir o sistema em sua base ¢ atra-
vés da critica estética. B a estética do sistema social é técnica. Newbuma critica

da sociedade, portanto, pode ser mais profunda que a da estélica técnica.
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A téenica, na sua forma atual, esti tio impregnada na cultura que per-
ceber o scu poder, extrai-la da humanidade, tornou-se uma tarefa intelectual
quase impossivel. Até porque, o préprio trabalho intelectual é condicionado
pelas téenicas de pensar ¢ de producio de conhecimento.

O verdadeiro desafio estd em subverter os significados da técnica,
transformé-la em outra coisa que nio scja o procedimento aparecendo, que
nao scja a prépria cstética da cultura. E torna-la crua, despida da forma cs-
tética que é para nés a propria técnica, embora scja a estética mais pura. E
separar, destilar a #oica da estética.

Mas isso s6 ¢é possivel no trabalho artistico, nio puramente intelectu-
al. Porque o trabalho intelectual puro ¢ muito impressionado com o méto-
do, com o procedimento. Deslumbra-se no meio do percurso ¢ nio pée em
divida a finalidade.

Quando suportes tecnolégicos sio usados para produzir impressoes
diferenciadas da realidade, faz-se revolugio no modo de compreendé-los.
A arte explora das coisas a estética que, através de um processamento
individual do artista, comporia uma nova cstética. A arte retira da técnica
a cstética que, através da técnica propria do artista serd transformada
num segundo objeto estético, que induz i liberagdio perceptiva do es-
pectador, isto é, revoluciona a forma de ver o objcto original, ou o pri-
meiro objeto,

Mas, na medida em que estas impressdes diferenciadas sio apropria-
das pelo mercado e pela publicidade, a fim de atrair o consumidor para o
novo produto, ¢ a proposta artistica de ver ¢ de ser ¢ associada a0 consumo
por forcas econdmicas poderosas, o potencial revoluciondtio da critica es-
morece. Contetdos distintos de compreensio passam a fazer parte de uma
teia ampla, o mercado, que a tudo ¢ a todas as coisas confere sempre um
mesmo significado, o apelo ao consumo.

A especificidade elementar de nossa sociedade em relagio ao consu-
mo, € que ele esta dirctamente ligado 2 acceitagio passiva de formas de ser ¢
de realizagio pessoal ji prontas, moldadas por terceiros, a quem encomen-
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daram uma idéia, bascada num produto, idealizado por outros, que muitas
vezes ainda nem foi produzido.

Antes de pensar sobre as alternativas ¢ sobre o significado das esco-
Ihas, nossas agoes ¢ pensamentos em relagio aos produtos ja foram previs-
tos pelos plancjadores da produgio: donos dos meios, designers, publicitirios,
distribuidores, vendedores ¢ revendedotes ctc. Nota-se, alids, que a instin-
cia em que a técnica mais se aproxima da estética ¢ a publicidade, a instancia
de irradiacdo da “estética técnica” pelo mundo.

A publicidade tem como caracteristica fundamental o apelo a coinci-
déncia entre féenica ¢ estética. Seu objetivo é explorar no produto a aparéncia
que de modo esperado, quase certo, seduzird o consumidor. Na atte, fécnica
¢ estética estio separadas. O objetivo do artista nio conformado ¢ o de ex-
plorar das coisas todas, inclusive dos produtos industrializados, a aparéncia
que induzird o espectador a dimensées da realidade ndo imaginadas, longe
do consumo imediato.

O objeto de arte nio induz o espectador a consumi-lo como produto
industrializado, niio o seduz ao terreno do instante, do impulso primario do
consumo. Embora possa fazé-lo propositadamente, até como critica aos
cfeitos da publicidade, seu procedimento particular é outro: através da csté-
tica subversiva, o objcto de arte induz 4 liberagio individual do pragmatis-
mo, propicia instantes de temporalidade nio cronometrada ¢ confere outra
dimensfio a0 espago.

O objectivo da arte é extrair das coisas ¢ objetos clementos que servi-
rio para compor um scgundo produto através de procedimentos proprios,
de uma técnica original que corresponda 4 intengiio do autor. A criagio de
objetos de arte, portanto, exige um fino corte entre técnica ¢ cstética.

Adorno, cu diria, percebeu a presenga predominante da estética téc-
nica nas obras de arte. Quando a arte passa a ser dominada ¢ determinada

6 Sim, podemos aceitar ou recusar, Mas, se recusamos um produto, aceitaremos outro, IE se acei-
tamos um produto, nio incorporamos apenas um objeto, mas toda uma estrutura social.
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pela estética da tecnologia, tende a assemelhar-se as propria téenicas ¢ perde
scu carater de obra artistica. Aparece, ao contririo, como o tipo mais puro
da estética tecnoldgica.

Isto ocorre facilmente porque mesmo a téenica nio convence pela ra-
cionalidade, mas pela estética, pela forma cultural que assume. A estética da
tecnologia € o significado que lhe ¢ atribuido. Os objetos produzidos tec-
nologicamente herdam o significado atribuido 4 tecnologia ¢ o incorporam
na sua forma concreta. A forga de controle social da técnica vem, portanto,
de sua estética.

Em sua Teoria Estética (1970), Adorno escreve: “convergem a produ-
¢do material ¢ a produgio estética” (p. 48). “O progresso intra-cstético, pro-
gresso das forgas produtivas, especialmente da técnica, esta ligado ao pro-
gresso das forgas produtivas extra-estéticas. Por vezes, forcas produtivas
esteticamente libertadas representam a libertagio real, que é impedida pelas
relagdes de produgio™ (p.46).

Para Adorno, as obras de arte organizadas pelo sujeito podem realizar
0 que a sociedade organizada sem sujeito nio permite. Por isso, é que a ra-
cionalidade da criagdo artistica exige que todo o meio artistico scja “tio de-
terminado quanto possivel de mancira a cumprir por si aquilo que de ne-
nhum meio tradicional o alivia” (p.48).

Essa independéncia do meio artistico, no entanto, é para o autor impos-
sivel. A arte constitui um momento no processo, do assim chamado por Max
Webet, “desencantamento do mundo”, implicado na racionalizagao. Todos os
seus meios ¢ métodos de produgio, dela (da racionalizagio) procedem. A dife-
renga € que a arte mobiliza a téenica na diregiio oposta do que a faz dominacio.

A arte, para o autor, ¢ racionalidade que critica a racionalidade sem di-
minui-la. Ndo € algo de pré-racional ou irracional, antecipadamente condenado
a inverdade. O préprio encantamento, liberto da sua pretensio a ser real, é uma
parcela de Anfklirung’: a sua aparéncia desencanta o mundo desencantado.

7 “Esclarecimento”,
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Onde a tecnologia estética, como ndo raro aconteceu nos modernos
movimentos apds a Scgunda Guerra, visa a cientificagdo da arte, de inova-
¢bes técnicas, a arte extravia-se. Contrariamente, 0 principio da montagem
transforma-se em principio de construgio. Mas, mesmo no principio de
construcio, na dissolucio dos materiais ¢ dos momentos da unidade im-
posta, surge novamente um clemento polido ¢ harmonioso, o da pura logi-
cidade, que também se converte em ideologia.

O importante, todavia, é quc a experiéncia estética em relagiio 4 obra
de arte seja a da “imersdo contemplativa” a pattir do objeto. Pela contenpla-
¢do, o cardter processual imanente da obra, sen processo técnico de constrigao, ¢ libertade:
separanm-se téciica e estética.

Uma obra apenas pode ser corretamente analisada levando-se em
conta os dois momentos: o resultado estético ¢ o processo de construgio.
“Que as obras de arte ndo sio um ser, mas um devir, € tecnologicamente
compreensivel” (p. 200). Ndo hid nenhuma obra de arte que scja apenas a
totalidade dos scus momentos técnicos.

Adorno recorda que o mome estético para o dominio do material, a técnied,
termo herdado do uso antigo que situava a arte entre as atividades artesa-
nais, ¢ de data recente no scu atual significado. Veicula as caracteristicas de
uma fasc cm que, por analogia com a ciéncia, o método surge independente
do scu contetido. Todos os procedimentos técnicos artisticos que formam o
material, ¢ se deixam guiar por cle, agrupam-se retrospectivamente sob o
aspecto tecnolégico.

O método, acrescentaria, sempre traz embutido um contetdo. Se ele
surge “independente” ¢ que agora seu conteudo, mais dificil de identificar,
agarra-sc a0 método como sc fora cle préprio. O problema nio é o método
ter-se separado do conteido, mas o conteudo mesmo de que ¢ feito o mé-
todo: o seu carater.

A crise da arte atual, para o autor, revela-se no fato de que sc tornou
incompativel com a teoria estética ja formulada. “Teoria estética ¢ arte atual
sdo irreconciliaveis” (p. 372).
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Que o interesse pela teoria estética tenha diminuido, nio ¢ apenas
condicionado por cla enquanto disciplina, mas pclo objeto. A estética ji nio
pode pattir do facinm arte. Ji a estética filosofica, em seu apogceu hegeliano,
prognosticara o fim da arte.

O problema da teoria estética, contudo, mais do que nela mesma ou
no objeto de arte, esta na sociedade que nio deixa espago para o significado
artistico. Ndo scria demais perguntar, neste caso, se a arte é ainda possivel.
“A arte, por sua vez, busca refigio na sua propria negagio ¢ quer sobreviver
através de sua morte” (p.373).

Talvez, o suicidio da arte tenha algo a ver com negacio da historia, ja
que, como vimos, a arte ¢ mais um elemento aprisionado no processo de
racionalizagio. Além de situar-se como producio estética no dmago dec uma
sociedade totalmente voltada para a producio e consumo de mercadorias, a
obra artistica ¢ também resultado do desenvolvimento das “forgas produti-
vas”: as técnicas empregadas em sua composicio descnvolveram-se junto
com a tecnologia da produgio industrial. Eu chamaria o suicidio da arte de
“negacio positiva”, da arte ¢ da historia.

Em suas Conversagies (1990), Deleuze retoma Nictzsche, para quem
“nada de importante se faz sem uma ‘densa nuvem nio histérica™. Para
Deleuze, Nictzsche estd falando do “devit”, o acontecimento que cscapa a
histéria. A histéria seria apenas o conjunto das condi¢des quase negativas
que possibilitam a experimentagio de algo que vai além. Designa somente o
conjunto das condi¢des das quais desvia-se a fim de “devir” para criar algo
novo: o “intempestivo” nietzscheano.

Estarfamos entrando na socicdade de controle, que funciona nio
mais por confinamentos, mas por controle continuo ¢ comunicag¢io instan-
tinca. A cada tipo de sociedade corresponde um tipo de méquina: as ma-
quinas simples ou dindmicas para as sociedades de soberania, as maquinas
energéticas para as de disciplina, as cibernéticas ¢ os computadores para as
sociedades de controle.
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A fala, a comunicagiio, estio inteiramente penetradas pelo dinheiro, ¢
por isso apodrecidas. I entio necessirio um desvio da fala, da comunicagiao
simples, para a criagdo. “Criar foi sempre coisa distinta de comunicar”. Para
tanto, o autor sugere a entrada em “vactolos de nio-comunicagao”. S6 as-
sim escapariamos ao controle.

A criagio destes espacos de rompimento com a comunicacio da
“maioria” talvez esteja relacionado ao exercicio de subversdo dos significa-
dos lingiiisticos dominantes. Considerando a linguagem uma técnica que, de
certo modo, corresponde a um momento histrico da sociedade, romper
com a estrutura da comunicagio seria romper com a sociedade no modo
como esté estruturada,

A comunicagio na sociedade de controle tem como fungio a publici-
dade. Ja se nota que as primeiras palavras da crianga, as redagdes escolares,
cstdo inteiramente atravessadas pelo discurso publicitario. Palavras de or-
dem que nio sc sabe de onde vém ¢ associagbes rapidas, sem logica apa-
rente, ligadas a produtos de naturezas diversas, povoam o inconsciente de
todos.

O markeling é agora o instrumento de controle social, ¢ “forma a raga
impudente de nossos senhores” (Deleuze, 1990). O homem ndo é mais o
homem confinado da sociedade da disciplina, explorada por Michel Fou-
cault em A wicrofisica do poder (2000). Os jovens querem hoje ser motivados
solicitando novos estdgios ¢ formagio permanente, sem perceber a que es-
tao scrvindo. Muito mais tardiamente que scus antecessores, descobririo a
finalidade destas “disciplinas”, pois a sociedade de controle, sutil, ¢ prova-
velmente de mais longa duragio.

Ha quem sustente que o conceito de “induastria cultural” (Adorno,
1994, pp. 92-100) ndo serve mais para pensar a sociedade contemporinea.
O conceito, no entanto, ainda possui uma especificidade nio superada por
nenhum outro, a de associar diretamente bens culturais ¢ mercado de ma-
ncira critica.
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Muito tem-se discutido sobre o consumo, mas de modo a apagar as
determinagdes econémicas ¢, a0 mesmo tempo, pouco tem-se encarado a
crise da arte na sociedade de consumo. Em geral, sio os proprios publicita-
rios os encarregados de discutir a relagio entre arte ¢ mercado, ¢ os mais
interessados na questdo da arte contemporinea. Nio se sabe se por uma
vocagdo da disciplina, ou se porque os publicitarios, no fundo, siio artistas
num mundo sem arte.

O discurso publicitario intervém de modo decisivo na configuragio
de uma cultura visual, de modclos perceptivos ¢ de padrdes linglisticos.
Produz uma dimensdo ambiental especifica, integrada especialmente no
mcio urbano (Guzman, 1985). E onde cstaria a for¢a do marketing senio na
dilui¢iio da arte a mercadoria ¢, simultancamente, na conversio da arte em
técnica de propaganda? Acredito que sejam estas as duas condigoes especi-
ais, além de outras, para o sucesso da publicidade.

A primeira condigio, de cunho estrutural, relaciona-sc a0 avango da
cultura capitalista pclo mundo. A segunda, circunstancial, ndo é mais que
uma decorréncia, benéfica para o sistema, da primeira: sc a arte dissolve-se a
condigio de mercadoria, o que fazer com scus tragos excedentes, aqueles
que nio servem para vestir um simples produto? O que era préprio da arte
¢ nio cabe na mercadoria, entio, converte-se em requinte de reclame.

Uma vez incorporada a publicidade, a arte perde completamente seu
potencial subversivo, transformador. Passa apenas a compor o ambiente
estético da sociedade técnico-cientifica que a propaganda ajuda a moldar ¢
conformar. O objeto artistico também se iguala a0 utensilio doméstico de-
senhado pcla indastria quando, muitas vezes, é claborado sob encomenda
para conviver com cle no mesmo espaco fisico.?

A arte assemelha-se hoje a publicidade até mesmo no processo de
criagio, como esfera supostamente particular. Tanto a arte quanto a publi-
cidade desenvolvem-sc sob a determinagio de cédigos de conduta, instin-

% Tanto o utensilio incorpora tragos excedentes da arte, quanto a arte transforma-se em utensilio.
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cias de legitimagio, competi¢hes em geral, concursos, cventos internacio-
nais, quadros de referéncia, escritorios, agéncias ou produtoras, especializa-
cio de fungdes, terceirizagio de servigos, redes, cte.

Deixo no meio esta idéia como sugestio de pesquisa.

*

Todas estas abordagens, sem excegio, foram discutidas aqui sob o
enfoque da expansio capitalista pelo mundo em sua logica ¢ valores, o que
torna a referéncia a Marx ¢ a Max Weber (1992) inevitavel ¢ necessiria.

Mas, o modo como Marx toca o problema da revolugio ¢ da tecnolo-
gia nos satisfaz no empenho de critica da técnica ¢ da estética? Acredito que
nio. J4 Weber, embora nio tenha sido exatamente um critico da técnica,
permite, através de scu conceito de “racionalizagio”, a associagio critica
entre técnica, ciéncia ¢ ideologia, realizada mais tarde por Marcuse e reto-
mada nestes termos por Habermas.

Marx nio estava preocupado em superar o valor da tecnologia, ou o
valor estético de uma determinada fase do processo produtivo. Para cle, nio
havia problema na relagio cntre valor estético da teenologia ¢ sociedade
capitalista, s¢ ¢ que percebia esta relagio ou, se percebia, dava-lhe importan-
cia. O valor da tecnologia nio cra algo como um modeclo impregnado na
cultura que permitia sua reprodugio em todos os aspectos da sociedade:
dominacio dos homens ¢ da natureza, alicnagao ctc.

Ao contririo, Marx apostava no desenvolvimento das forgas produtivas
como condicio necessdria para a superagio do estagio capitalista em diregao
a0 comunismo. Em seu “Preficio da contribuiciio  critica da economia poli-
tica” (1992, p.83), escreve: “em certa fase de seu desenvolvimento, as forgas
produtivas da sociedade entram em contradi¢io com as rclacoes de produgio
existentes ou, 0 que ndo ¢ mais que sua expressio juridica, com as relagoes de

proptiedade, no scio das quais clas sc¢ haviam desenvolvido até entdo. De
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formas evolutivas das forgas produtivas, que cram, cssas relacoes convertem-
se em seus entraves. Abre-se, entdo, uma era de revolucio social. A transfor-
magao que se produziu na base ccondmica transtorna, mais ou menos lenta
ou rapidamente, toda a colossal superestrutura”.

As relagdes de produgiio ¢ as relacdes de propricdade, sua cxpressio
juridica, tornam-se entraves para o desenvolvimento das forcas produtivas.
Neste caso, percebe-se que Marx nio sé nio atribui s téenicas cardter de
neutralidade, como lhes confere explicitamente valor positivo. Elas estio
potencialmente muito mais proximas da sociedade comunista que da socic-
dade capitalista, embora tenham sido nela engendradas.

Ja Habermas, recuperando Marcuse ¢ Weber, também nio confere i
técnica cariter de neutralidade, mas sim de “ideologia” ¢ “dominacio”. Em
Técnica ¢ aiéncia como ‘ideologia’ (1968) escreve: “Marcuse esté convencido de
que, naquilo que Max Weber chamou “racionalizacio”, nio se implanta a
racionalidade como tal, mas, em nome da racionalidade, uma forma deter-
minada de dominagio politica oculta” (p.46).

Habermas lembra que para Marcuse, em sua critica a Max Weber, o
conceito de razio técnica ¢ em si mesmo ideolégico. Nio s6 a sua aplicagio,
mas ji a prépria técnica ¢ dominagio metddica, cientifica, calculada ¢ caleu-
lante (sobre a natureza ¢ sobre 0 homem). Determinados fins ¢ interesses da
dominagio nfo sio outorgados 2 técnica apenas “postcriormente” ¢ a partir
de fora: inserem-sc ji na propria construcio do aparclho técnico.

A técnica é, em cada caso, um projeto histérico-social; nele projeta-sc
© que uma sociedade ¢ os interesses nela dominantes pensam fazer com os
homens ¢ com as coisas. Logo, um tal fim de dominagio é “material”, ao
mesmo tempo em que pertence a razio técnica.

Do ponto de vista do individuo, a tecnologia demonstra a impossibi-
lidade “técnica” de ser auténomo, de determinar pessoalmente a propria
vida. E esta falta de liberdade surge como sujeicio ao aparclho técnico, que
amplia a comodidade cotidiana ¢ intensifica a produtividade do trabalho.

Mas, como trabalhar empiricamente o problema da téenica e da estética?
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Como definir o campo de andlise? Como “recortar” um objeto como
a técnica ¢ a estética, onipresentes? Como reduzir o angulo de observagao a
partir de um conjunto de teorias abrangentes? Como selecionar as fontes de
informacao primarias? Afinal, para levar adiante a idéia de uma “tcoria csté-
tica das técnicas de conformacio”, em ciéncias sociais, ¢ necessario respal-
da-la em dados empiricos, mesmo que de fontes secundarias.

Arriscaria uma saida: qualquer ambiente, neste caso, serve: uma fabri-
ca, empresa, universidade, um 6rgao do governo, uma ONG, uma rua ou
avenida, uma cscola, uma aldeia indigena no Estado de Sdo Paulo, uma casa
no sertio nordestino, até um banheiro de classe média ctc., infinitos “ambi-
entes” poderiam ser “recortados”.

Como j4 mencionei, defendo a idéia de um trabalho nio puramente
intclectual, mas também artistico, para a critica do que chamei “estética téc-
nica”. O ambiente observado poderia ser reproduzido como uma obra de
arte, um scgundo objeto, desde que ndo sc perdesse de vista a questio
“onde e como a técnica associa-sc A estética?”.

A observacio minuciosa ¢ critica, porém nio demasiadamente com-
prometida com o procedimento cientifico, mesclada 4 criagdo artistica, po-
deria gerar resultados interessantes.

Acredito nisso porque toda a perspectiva critica ¢ em geral “defor-
madora” do objeto, uma vez que exagera alguns de seu tragos a fim de tor-
nar visivel a dimensdo problematica encontrada. E isso nio ¢ um problema
para as ciéncias sociais, mas uma nccessidade. O exagero ¢ a deformagio
sio necessarios para que sc consiga ver mais que a aparéncia imediata.

Nas artes plisticas, por exemplo, o resultado de uma observagio exa-
gerada em criagio artistica seria obviamente mais “concreto”, visivel, tactl,
¢ cada tipo de arte contribuiria com sua especificidade. Tanto o ambicnte
poderia ser recriado quanto as conexdes entre os clementos de um mesmo
ambiente. Uma nova interpretacio seria dada ao espaco ou as articulagoes
légicas entre objetos e valores.
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Em pocsia, seria possivel subverter significados, isto ¢, embaralhar a
relagio entre significados ¢ significantes, entre valores de uso e valores de
troca, razao pritica e légica cultural. Em musica, encontrar as notas das ca-
racteristicas plasticas de objetos, formas, cores, movimentos, tentando
compor a melodia da repeti¢io de atos, do cotidiano circunscrito ao espago.
Em pintura, as linhas coloridas de uma cidade como circulacio de pessoas,
automaoveis, avides ctc.

A condigiio, para tanto, seria apcnas uma: a contextualizagiao da obra
no tempo ¢ no espaco de criagio ¢ do objeto analisado. Caso contririo, o
proposito de critica perderia num exercicio criativo de desenhar a ontologia
das coisas ¢ dos habitos, através de uma espécie de filosofia artistica, algo
nao menos interessante mas fora de nosso objetivo.

ABSTRACT: This cssay trics to comprehend the relationships between the technology and
acsthetic in the social formation and “conformation” process. Their purpose is to cast the

basis for an “acsthetic theory of conformation’s technologies™.

KEYWORDS: technology; aesthetic; art; information; philosophy; sociology; culture; anthro-

pology; information socicty; cybernetic; systems theory.
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