O Arquivo Fotografico do IPHAN: um saber visual da
cultura brasileira

Eduardo Costa?

Mario de Andrade, autor do Anteprojeto do Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN —, trazia neste documento
consideracdes importantes a respeito do lugar da visualidade na estrutura
interna deste servico, bem como em relagdo a importancia desta
documentacdo no processo de tombamento e formacdo do Servico do
Patriménio Artistico Nacional. Na apresentacdo do “Plano Quinquenal de
montagem e funcionamento do SPAN”, a visualidade teve lugar ja no
primeiro ano, nao especificamente através da fotografia, mas com a
“Aquisicao, instalacdo e inicio do funcionamento dos servicos de filmagem

sonora e fonografia.”?.

Para Mario de Andrade, havia uma urgéncia na
documentacdo das manifestacdes folcléricas que “o progresso, o radio, o
cinema estdo matando com violenta rapidez.”. Urgéncia que nao tinha a
mesma medida em relacdo a questdo dos “monumentos plasticos, o0s
edificios, as paisagens, 0os quadros e os objetos de arte”, deixados para uma
segunda etapa.

A fotografia, de qualquer forma, era também apresentada como
documento determinante na estrutura da Instituicdo. O adiamento da
“aquisicdo, instalacdo e inicio do funcionamento do gabinete fotografico”,
que fora assinalado somente para o terceiro ano do Plano Quinquenal, se,
por um lado, parecia dar destaque ao viés antropoldgico das consideracdes

patrimoniais do autor deste documento, por outro ndo excluia a ‘necessidade
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imediata’ da implementacdo do suporte fotografico no processo cotidiano de
trabalho, como destacou Mario de Andrade®. O lugar assumido pela
fotografia, no dia-a-dia da instituicdo, toma dimensdes ainda mais claras
através da sua singularidade como documento?, ao ser incorporado nos
processos de tombamento de uma dada obra. Assim, segundo o proposto
através do Anteprojeto, deveria constar, como item primeiro de uma
proposta de tombamento, “fotografias, ou varias fotografias”®>. A questdo
que se coloca, deste modo, refere-se a uma natureza singular do registro —
seja ele visual ou sonoro. Trata-se de documentos de primeira necessidade,
imprescindiveis aos procedimentos legais de um processo de tombamento.
Segundo Mario de Andrade, seja qual fosse o suporte documental, estes
deveriam ser elementos recolhedores e, por isso, cientificos, por natureza.
Nocdo que é chave para o debate patrimonial — e, certamente, para a sua
visualidade —, pois dialoga explicitamente com o0s conceitos de prova e
evidéncia, ja que todo bem precisa passar por uma aprovagao, um processo
juridico, para ser tombado, classificado.

A compreensdo de que a historia do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional estad vinculada com uma dimensdo do juridico dos bens, e por
consequéncia, a fotografia com a nocao de prova daquilo que se pretende
explicitar no tombamento ganha corpo num livro de 1952, elaborado pelo
entéo diretor do IPHAN®. Logo no primeiro capitulo deste livro, Rodrigo Melo
Franco de Andrade faz um “Historico da legislacdo destinada a protecédo dos
monumentos e obras de valor histérico, artistico e arqueoldgico no pais.”.
Neste texto, o autor destaca, cronologicamente desde o século XVIII, uma

série de iniciativas, de maior ou menor importancia, manifestando o

*|dem. p. 53.

* Quanto a uma introducdo a esta questdo, ver: KOSSOY, Boris. Fotografia e Histéria. Editora Atica — Série
Principios. S3o Paulo. Atica, 1989.

> ANDRADE. 1981. Op. Cit. p. 47.

e ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Monumentos historicos e arqueoldgicos. México: Instituto Nacional de
Antropologia de México, 1952.
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interesse da nacdo em preservar monumentos histéricos ou arqueoldgicos,
bem como pela busca de uma regulamentacéo das ac¢des legais em prol dos
estudos, inventarios e tombamentos.

Vale salientar, quanto a este histérico, o fato de que os pontos
fundamentais apresentados na narrativa construida por Rodrigo séao
pautados, essencialmente, por dois aspectos. Primeiramente, a sensibilidade
que certos condes, ministros, criticos, artistas, professores e deputados
tiveram quanto a questdo do valor do patrimoénio histérico brasileiro, na
organizacdo de uma memoria e consequentemente, na formagdo de uma
ideia de nacdo. No entanto, o0 que parece mesmo ser a tbénica da
argumentacao narrativa proposta por Rodrigo refere-se a um debate em
torno da questdo do patrimbénio, aqui tratada a partir da nocao de
propriedade — ou do que pertence a cultura brasileira e que, por isso, deve
ser proprio a Nacdo. Este livro parece deixar claro que um dos grandes
problemas que Rodrigo enfrentou na elaboracdo do Decreto-Lei n°25, que
regulou os trabalhos do IPHAN, foi como definir as acfes legais a serem
tomadas pelo Estado em prol do tombamento de bens histdricos e artisticos,
frente ao direito inalienavel do proprietario, garantido ndo so6 pelo Coédigo
Civil, mas também pela Constituicdo Brasileira. Esta questdao ganha ainda
mais precisdo através da narrativa construida pelo autor e que é
determinante para se entender como a fotografia — o documento visual — se
insere no processo de tombamento de um bem, no trabalho do IPHAN como
documento comprobatério’, e consequentemente, na importancia da
formacéo do seu Arquivo Fotografico.

Rodrigo destaca, neste sentido, como cada uma das iniciativas
apresentadas foram importantes para a definicdo dos termos legais. Mas néo

sO. Ele pontua, através das leis e dos textos, como, caso a caso, elas seriam

'y segunda parte do primeiro relatério de atividades do Departamento do IPHAN de S3o Paulo encaminhado a
Rodrigo Melo Franco de Andrade referia-se a “Documentagdo fotogrdfica comprovante”. ANDRADE, Mario de.
1981. Op. Cit. p.79.
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responsaveis pela execucdo da catalogacdo ou classificagdo dos bens. Um
inventario, que seria realizado mediante “descri¢cdes”, “registramentos
circunstanciosos”, “exposicao de motivos documentada com fotografias” e
outros mais. Neste aspecto, vale ainda notar que, como indicou Rodrigo, o
Museu Histérico Nacional — através da Inspetoria dos Monumentos
Nacionais, criada pelo Decreto n°24.735, de 14 de julho de 1934 — instituia
a necessidade de organizar um “... catalogo, tanto quanto possivel completo,
dos objetos historicos e artisticos de notavel valor existentes no pais, no
qual os particulares poderédo requerer a inclusdo dos de sua propriedade, o

"8 Neste sentido,

que sera deferido ap6s exame, identificacdo e notacao.
pode-se melhor compreender a nocado que carrega o termo cientifico dos
elementos recolhedores — o0s registros, as fotografias —, necessarios a um
processo de tombamento, como apresentado por Mario de Andrade,
salientando uma aproximacgao entre o proposto através do Anteprojeto e os
objetivos reais da Federacao, atraves da Secretaria de Cultura, no interior do
Ministério da Educacdo e Saude, do Governo de Getulio Vargas, e
finalmente, o que viria a ser constituido como Arquivo Fotografico do IPHAN.

Rodrigo Melo Franco de Andrade e Mario de Andrade, ja no primeiro
ano de funcionamento deste instituto, trataram de temas diversos a fim de
organizar as atividades e os procedimentos diarios da instituicdo. Dentre
prestacbes de contas, acertos quanto aos relatorios, organizacdo e
sistematica das linhas discursivas do patriménio paulista, um dos temas
frequentemente tratados pelos dois foi o da fotografia. Na primeira carta
enviada, Mario solicita informacbes quanto aos esclarecimentos e
documentos que deveriam acompanhar uma proposta de tombamento.

"9 s3o elementos muito

“Historico, datas, descricdo (técnica?), fotos?...
ajustados com o que havia proposto em seu Anteprojeto e que seguiam

valendo para este fim, na falta de uma orientacdo mais precisa por parte do

# ANDRADE, 1956. Op. Cit. p.47.
° ANDRADE, 1981. Op. Cit. p. 65-66.
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diretor visto que o Decreto-Lei n°25 ainda nao havia sido publicado. A
sugestao de que os processos de tombamento deveriam vir acompanhados
de “fotografias ou varias fotografias” seguia valendo ndo s6 para o0s
monumentos, mas, também para quando fosse necessario tombar quadros.
Bens que pediam, ainda, a inclusdo de “documentacdo de peritagem”, o que
reforca um viés cientifico do trabalho dos técnicos'®. Assim, a caracteristica
documental da fotografia seguia de forma consistente em sua funcéo
comprobatoéria, para as atividades do IPHAN, e, ainda, a necessidade de
formacdo de um conjunto de documentos visuais — um Arquivo Fotografico —
tornava-se inevitavel para a organizacdo dos trabalhos. No entanto, era
ainda necessario por em pratica as propostas dos técnicos.

Ao se iniciarem, no territorio paulista, os estudos das viagens
necessarias as pesquisas, e consequentemente, a documentacdo do
patriménio, uma série de questionamentos em torno da dinamica imposta
pela fotografia foi colocada em debate. Em longa e rica citagcdo, Mario

explicita algumas questdes importantes para o debate:

“O problema do fotégrafo: levar um excelente e bem pago, ou mandar os
fotégrafos do interior tirar as fotografias. Tudo indica que é preciso levar o
fotografo, tirar as fotografias possiveis (questdo de luz) e industrid-lo bem
sobre as outras a tirar, quando refizer a viagem sozinho buscando nova luz,
mais propicia. Quantas copias fotogréaficas tirar? O milhor (sic) é adquirir as
chapas e desde logo no minimo duas, uma pro primeiro recenseamento geral
e outra para futuras propostas detalhadas de cada caso, para nao obrigar,
nestas, O servico central a se reportar de cada vez ao primeiro
recenseamento geral. O ideal, e talvez mais barateiro, serda tirar desde logo
trés copias, uma para ser guardada aqui comigo dentro do recenseamento
geral, nas coépias para meu uso. O fotografo escolhido, ou milhor (sic) os dois

fotografos, pois o milhor (sic) ndo pode ir em muitas viagens, ficaram de me

10
Idem.
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dar um orcamento genérico, mas até hoje ndo me deram porque devido a

abundancia de fotografias estdo estudando cotacédo de mercado.”**

Este pequeno trecho da carta de Mario de Andrade é de extrema
importancia para se compreender, primeiramente, a complexidade dos
problemas que se impunham a dinamica da documentacdo fotogréfica,
principalmente, se levado em consideracdo os lugares ocupados por este
suporte na dinamica interna dos trabalhos do IPHAN. Diante desta funcao de
prova assumida pela documentacéo visual, compreende-se a necessidade da
contratacdo de — um bom fotografo — capaz de responder a uma série de
necessidades do servico. Necessidades que nao se restringem as questdes
técnicas da producdo de um documento fotografico, mas, principalmente, a
uma visualidade que é propria aos fins aos quais se destinam. Diante dessas
exigéncias, bem como das balizas reguladas por interesses especificos, a
regional de Sao Paulo acabou por contratar Herman Hugo Graeser, 0
primeiro fotégrafo contratado pelo IPHAN.

O contato de Graeser se deu por indicagdo do arquiteto Luiz Saia.
Ambos se conheciam de S&o Carlos, cidade em que nasceu 0 arquiteto e
onde o fotégrafo manteve, junto com seus outros dois irméaos — Max e Emilio
—, laboratérios e estudio de fotografia por mais de vinte cinco anos'?. Suas
atividades eram variadas, mas é certo que a sua maior dedicacdo estava no
ambito dos retratos, que realizava em seu estddio ou mesmo em escolas da
cidade. Este conhecimento, Graeser parece ter herdado de seu pai, fotégrafo
que, segundo Jaelson Bitran Trindade, trabalhou em Sao Paulo, na Rua
Direita, até o ano de 1908, quando se mudou com a familia para o interior

do Estado, e onde, tudo leva a crer, continuou sua atividade como

! Carta de 23 de maio de 1937. Para tanto, ver: ANDRADE, Mario de. Idem. pp.67-69.
'2 para mais detalhes biograficos de Herman Hugo Graeser, ver: Fotografia e Documentag¢do: o trabalho de Herman
Graeser. Sao Paulo: Museu Lasar Segall, 1981.
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fotégrafo’®. Esta heranca de oficio parece ter sido decisiva na escolha de seu
nome para trabalhar no IPHAN, ja que o significado de um bom fotdégrafo
parece muito mais associado a um fotografo capaz de corresponder as
necessidades da atividade no interior deste instituto, do que, propriamente,
a um fotégrafo consolidado em sua atividade, principalmente, no que
concerne a representacdo dos bens patrimoniais.

Reconhecidamente inventivo, de apurado conhecimento das operagdes
fotogréficas realizadas no momento do registro, na fabricacdo e utilizacdo
dos materiais quimicos, no processamento dos suportes sensibilizados e,
ainda, na propria dinamica de manutencdo e fabricacdo de pecas ou
adaptacdo de cameras fotograficas, Graeser parece ter habilidades chave e
de grande importancia para se compreender o que o IPHAN reconhecia como
potencialidades inerentes aos bons fotégrafos para este servico. O que
funcionaria como fonte passivel de trabalho, intervencdo e manipulacéo
pelos técnicos deste instituto, visando a determinados processos, e
consequentemente, certas nogdes do que seria ou deveria representar
visualmente o Patrimbnio Historico e Artistico Nacional. Neste aspecto,
apesar de comentar que Mario de Andrade considerou Graeser

“perfeitamente em condi¢des de fazer o servico”**

, a entrega do primeiro
trabalho de documentacdo rendeu ainda, uma série de ressalvas, que foram
transmitidas por Luiz Saia.

Os primeiros desses pontos a ser considerados seriam, segundo o

arquiteto:

B N3o foi possivel identificar a presenca do pai de Herman Hugo Graeser no livro editado por Boris Kossoy.
KOSSOQY, Boris. Diciondrio Historico-Fotogrdfico Brasileiro: Fotdgrafos e oficio da fotografia no Brasil (1833-1910).
S3o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2002. Quanto a Entrevista com Jaelson Bitran Trindade, ver:
http://www.eduardocosta.arg.br/marcferrez/02_jaelson_bitran.pdf.

" para tanto, ver: Carta de 7 de Outubro de 1937 (Remetente: Luiz Saia; Destinatario: Herman Hugo Graeser).
Arquivo Fotografico do IPHAN/SP.
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“Certos sendezinhos sem importancia nenhuma aparecidos em algumas
[fotografias]. Sdo falhas perfeitamente compreensiveis jA que vocé faz este
servico bastante de especializacdo pela primeira vez. Vocé mesmo ja me

disse que aprendeu muito com este primeiro servico. Serdo corrigidos

facilmente para o futuro e n&o prejudicam o trabalho entregue.”*".

Ao salientar que Graeser fazia este “servico bastante de especializacédo
pela primeira vez”, Saia destacava que a documentacdo visual do
patriménio, necessaria ao IPHAN, passava por certos registros particulares e
que estas se distinguiam, em determinados aspectos, dos que o fotdografo
estava acostumado em seu trabalho no interior do Estado. Por outro lado,
interessa aqui o fato de que estas caracteristicas eram passiveis de
aprendizado por parte do fotégrafo — ou por um bom fotégrafo — e que,
ainda, este era capaz de incorpora-los a sua dinamica de trabalho, o que
parece ter sido chave na contratacdo do fotdégrafo. Segundo esta mesma
carta de Saia, o proprio Graeser, apesar de seus mais de vinte anos de
trabalho, teria admitido que havia algo distinto a ser compreendido quando

"18 Nocdo que

salientou que “aprendeu muito com este [primeiro] servico
reaparece no segundo ensaio por ele realizado, onde dizia haver um ‘que’
necessario ao servico e ainda por ele incompreendido!’. Nota-se, neste
ponto, que uma boa parcela dos primeiros trabalhos realizados por este
fotografo tiveram que ser refeitos, pois, em muitos dos casos, as fotografias
seriam enviadas ao Rio como “documento oficial e definitivo do objeto”'® e
que, portanto, deveriam estar em perfeito estado ou condi¢des de leitura no
que tange a sua visualidade e a sua funcdo no interior do Arquivo

Fotografico do IPHAN.

2 1dem.

'® |bidem.

v Arquivo Mario de Andrade — IEB/USP, [MA-C-CPDSPHAN, n241. Carta de 11 de novembro de 1937].
% para tanto, ver: Carta de 07 de outubro de 1937. Arquivo Fotografico do IPHAN/SP.
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Neste sentido, este Arquivo Fotografico guarda particularidades
estruturais que dialogam com os procedimentos, as atividades e os discursos
deste instituto, onde a sua interioridade é determinante. Em carta do dia 17
de dezembro de 1964, o entdo Diretor da Superintendéncia do IPHAN em
Sao Paulo, o arquiteto Luiz Saia, escreveu em resposta ao Diretor da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, Dr. Candido Lima da Silva
Dias, esclarecendo sobre a divisdo interna do Arquivo Fotografico do
IPHAN/SP. Ao destacar a seguinte segmentacdo — “1- Documentacao Oficial;
2 — Documentacdo de Pesquisas; 3 — Documentacdo de obras”'® —, Saia
apresentava uma espécie de estrutura de pensamento, bem como
evidéncias da propria dinamica interna de trabalho. Pontos que séo
fundamentais para a compreensao da visualidade arquivada e compartilhada
através deste Instituto, num conjunto documental de milhares de fotografias
realizadas por centenas de fotégrafos profissionais e amadores, arquitetos,
historiadores, criticos de arte, instituicbes nacionais e internacionais,
museus, revistas, cidadaos comuns e muitos anénimos. Uma visualidade que
localiza o Arquivo Fotografico do IPHAN como elemento estruturante da
formacédo de uma cultura visual brasileira, balizando sentidos ndo s6 para a
histéria da fotografia no Brasil, mas para um saber cientifico que é

organizador da cultura brasileira.

% para tanto, ver: Carta de 17 de dezembro de 1964. Arquivo Documental do IPHAN/SP.
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