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Sonhos de passarela

lara Beleli*

A interpretacdo de imagens, de documentos, de eventos..., diz muito do lugar de fala
do narrador. H3 tempos, meu lugar de fala é perpassado pelas preocupagbes com a
diferenga, ou como os “diferentes” sdo instigados a se tornarem “iguais”, de forma a
ndo explicitar demasiadamente a contestacdo de normas estabelecidas. Neste
pequeno ensaio, faco uma reflexdo de duas imagens. Levei dois dias para escolher
entre setenta fotos, e todo o tempo buscava, silenciosamente, o que teria me levado a
escolha de uma, em detrimento de outra. A duvida se esvaiu quando estabeleci uma
conexao entre elas. Na primeira, duas meninas aparecem em trajes de primeira
comunhao; na segunda, um vestido de noiva em uma vitrine. Os trajes de noiva e da
primeira comunhdo guardam algumas semelhancas. Em ambas as situacdes, as
meninas, e depois as mulheres, ganham centralidade, o que talvez as torne as maiores
responsaveis pela perpetuagcdo do compromisso e da fé. Os simbolismos — por vezes

cristalizados — desses eventos sdo parte dos “significados compartilhados” (Vagner,

2010) em uma cultura.

* Doutora em Ciéncias Sociais. Pesquisadora do Nuicleo de Estudos de Género — Pagu/Unicamp.
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As imagens foram captadas por travestis em dia de passeio a Sdo Paulo para visitar o
Museu da Lingua Portuguesa e a “rua das noivas”’, ambos na cidade de S3o Paulo.
Arrisco uma interpretacdao desses olhares e, mais ainda, uma conexdo entre eles.
Notem que marco “uma”, porque certamente as interpretagdes, muitas e variadas, se
conectam com as trajetérias de vida de quem fotografa e de quem interpreta a foto.

Comeco pela minha leitura.

008/06/10
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Se para muitas meninas o ritual da primeira comunhao se apresentava como um fardo,
outras o ressignificavam. No final da década de 1960, em uma cidade do interior do
Estado de S3o Paulo, vivenciei, com um grupo de amigas, o ritual da primeira
comunhdo. Menos do que a fé — existente, mas ndo central —, nossos sonhos de
passarela se concretizavam, mas iam além. As aulas de catecismo eram um lugar que
permitia estar mais tempo em contato com os meninos, estendendo o flerte para além
do espaco escolar. Em minha imaginacdao de um tempo passado, mas certamente
informada pelo presente, a atragdo pelo “outro” era exclusivamente heterossexual. No
entanto, pela centralidade que as meninas ganhavam na prepara¢do do evento — o
frisson na escolha de modelos dos vestidos e seus adere¢os —, ndo passava

despercebido o olhar de certa “inveja” de alguns meninos. Quando pegos em flagrante

5 ~ ~ . . A e

Em toda sua extensdo, a rua S3o Caetano — situada proxima ao metro Luz na regido central de
Sao Paulo — é conhecida pela enorme quantidade de lojas de vestido de noiva, incluindo trajes
para noivos, padrinhos, pajens, madrinhas e acessorios — de sapatos a arranjos de cabeca.
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desejo de sonhar com essa centralidade, os meninos eram alvos de comentarios
jocosos, o que os obrigava a voltar ao lugar que “lhes competia”, neste caso, de meros
coadjuvantes. O sexo definia com o qué e com quem sonhar!

Um ponto alto na preparacao era a permissdao para usar guirlandas ou grinaldas, em
alguns casos, as mesmas usadas pelas mades ou avds em suas bodas. Em busca deste
acessodrio especial, bals e memdrias reviradas evocavam lembrangas de momentos
percebidos como Unicos. Primeira comunhdo e casamento se encontravam em tempos
e espagos distintos, como se o primeiro evento ja fosse uma preparagdo para o
segundo, destino “apropriado” para a maioria das mulheres.

Uma de minhas madrinhas se destacava naquele contexto. Dolores era assidua
frequentadora dos trens que percorriam a estrada de ferro Ribeirdo Preto-Rio de
Janeiro, em meados dos anos 1960. Na volta de uma dessas viagens, ela narrou
entusiasmada sobre uma peca de teatro que tinha chamado sua atencdo pelo nome -
Vestido de Noiva.® Como “modista” (hoje seria estilista) de vestidos de noiva para as
filhas de fazendeiros do café, suas viagens ao Rio de Janeiro eram uma forma de
atualizar suas proéprias criagGes, além de coloca-la em destaque. As percepgdes dos
homens, nunca anunciadas diretamente, beiravam a recriminagdo — “muita liberdade”;
as mulheres, entusiasmadas, estavam sempre dispostas a “conhecer” um pouco mais
do Rio de Janeiro através de suas histdrias, ora com certo orgulho, ora com certa
inveja.

Durante a narragao da peca de Nelson Rodrigues para um grupo familiar em almogo de
domingo, sem se dar conta (ou se fazendo de sonsa), Dolores utilizou motes da
encenacdo da peca para iniciar uma conversa sobre traicdes, desejos, castigos, vicios,
qgue serviram como “carapuc¢a” para muitos homens ali presentes, incluindo seu
proprio marido que, constrangido, alegou ter compromissos inadidveis para se
ausentar antes da sobremesa. Dolores falava de algo que muitas mulheres dessa
familia cochichavam pelos cantos, mas que terminava em uma frase inesquecivel:
“ruim com ele, pior sem ele”. O “pior” remetia ao imaginério da “mulher largada”’,

situacdo que ultrapassava questdes financeiras — muitas das mulheres dessa familia

® Texto de Nelson Rodrigues encenado pela primeira vez no teatro em 1943, na cidade do Rio
de Janeiro, sob a direcdo de Ziembinski. Parte da obra do polémico autor, incluindo Vestido de
Noiva, foi transformada na série de televisdo A Vida Como Ela E..., transmitida no Brasil em
1996 no programa Fantdstico (Rede Globo) e reapresentada em janeiro de 1997 e em julho de
2001.

7 N . ~ ~ 7
Agradeco a Aline Tavares por me chamar a atengdo para essa express3o recorrente na época.
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ganhavam seu préprio dinheiro, incluindo a prépria Dolores, e eram proprietarias de
suas casas antes mesmo de se casarem.

Neste inicio do século XXI, mais de cinquenta anos depois, o casamento é um evento
ainda muito celebrado. Bons exemplos aparecem nas novelas que, em um continuum
de ficcdo e realidade, celebram as unides e toda a parafernalia que Ihe é peculiar. Os
finais de novela, com rarissimas exce¢les, reservam o momento de apice ao
casamento, no geral, do par central da trama. O restante do elenco, com pompa e
circunstancia ou de maneira discreta, também estara fadado a formacgao de par. Mais
recentemente, nessas narrativas novelescas, € melhor estar em par do que estar s9,
mesmo que o/a parceiro/a seja do mesmo sexo, como se a unido, pensada como
monogamica, regulasse de alguma forma as imaginacdes orgiadsticas das relacdes
homossexuais (Beleli, 2009).

Aos/as “marginais” resta a “soliddo”, sindbnimo de estar sem par (Gongalves, 2011).
Estar s6 é a punicdo para personagens considerados fora das normas e ai comega a
confusdo. Ladrdes, assassinos, trapaceiros, que podem e devem ser punidos pela lei,
sdao colocados ao lado de prostitutas e travestis. Travestilidade, ndo raras vezes,
aparece como sindnimo de prostituicdo (Peltcio, 2009), e aqui se juntam dois potentes
estigmas: ser pensada como prostituta e apresentar uma corporalidade que questiona
a coeréncia entre sexo, género e desejo (Butler, 1990). Esse questionamento na
maioria das vezes é explicado como “loucura”, falta de moral, de fé, de vergonha.
Poucos discursos mididticos mostram travestis em espacos lidicos — como em viagens,
fotografando; quando tentam, geralmente deslizam para associacGes a miséria, a falta
de uma sdlida referéncia familiar, as drogas... (Beleli e Olivar, 2011).

Ao final deste texto, fiquei me perguntando por que as travestis escolheram fotografar
trajes que remetem a eventos com tal reconhecimento social e cristalizados no tempo.
Escolher eternizar em uma foto, as meninas na primeira comunhdo, talvez seja uma
forma de tornar presente algo que, no passado, provavelmente algumas viveram como
impossibilidade. No presente, o vestido de noiva — eternizado como o simbolo de
unides, geralmente visibilizadas na equacdo amor/afeto/ praticas sexuais — talvez seja
uma forma de contestag¢do. Uma forma de dizer “eu posso”, também através da roupa
que produz feminilidade, estar inserida em um “padr3o” de feminilidade.?
Independente de querer ou ndo se casar, o frisson de “experimentar” vestidos de

noiva, mesmo através de uma foto, talvez entre na imaginacdo como possibilidade de

8 Agradeco a José Miguel Olivar por ter me chamado a atengdo para esse ponto.
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efetuar compromissos, que podem ser com possiveis parceiros, mas
fundamentalmente remete ao reconhecimento social de um grupo tdo vilipendiado.

Se essa interpretacdo é factivel, temos aqui um paradoxo. Nos sonhos de passarela —
ser protagonista em eventos consagrados —, o vestido de noiva entra no imaginario
daquilo que torna o diferente igual, mas é justamente essa diferenga que desestabiliza
pares de oposi¢do, que encapsulam os sujeitos em lugares determinados, a partir de
Seus corpos, sexos, géneros, desejos... O reconhecimento do embaralhamento dessas
categorias dificilmente se daria através do casamento, cuja premissa estd na
constituicdo do par heterossexual, mas sonhos sdo sonhos!
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