Foto-evento: Entrevista com André Rouillé?

Susana Dobal?

Autor de sete obras sobre fotografia, a mais recente traduzida no
Brasil no ano passado, A fotografia: entre documento e arte contemporanea
(Séo Paulo, Ed. Senac,2009), André Rouillé é professor na Universidade
Paris 8 e diretor do site de arte contemporanea Paris-art, onde escreve
editoriais semanais. Seu livro apresenta a fotografia como produto de um
contexto maior e questiona boa parte da reflexado sobre ela pelo fato de ater-
se a questao do referente e do indice, deixando portanto de considera-la
como uma linguagem inserida na histéria. A apropriacdo da fotografia pela
arte contemporanea, a histéria da fotografia, as teorias sobre ela e a
filosofia sdo as referéncias com as quais o autor dialoga para identificar
como se deu a transicao da fotografia como documento para a fotografia

como escrita.

A entrevista ocorreu em dois momentos. Em 2009, em Paris, um
pouco antes de seu livro ser lancado no Brasil, foi realizada a entrevista
apresentada logo abaixo. Em 2010, André Rouillé veio ao Brasil a convite da
Universidade de Brasilia, onde deu um curso, depois esteve no Rio de
Janeiro, onde participou de eventos na Candido Mendes e na Galeria da

Gavea, e em Belo Horizonte, onde participou de um coléquio na UFMG. Em

! Esta entrevista foi realizada com o apoio da CAPES durante o periodo de pds-doutorado realizado na Franga
(Université Paris 8) entre 2008 e 2009.

? Susana Dobal é fotégrafa e professora na Univ. de Brasilia. Fez mestrado em fotografia (ICP & NYU), PhD em Hist.
da Arte (CUNY/GC) e pdés-doc na Univ. Paris 8. Participou de mais de trinta exposi¢cdes de fotografia em Brasilia, Rio
de Janeiro, S3o Paulo, New York, Madrid etc. Foi uma das fundadoras do grupo Ladrdes de Alma. Publicou artigos
sobre fotografia, cinema, arte e o livro Peter Greenaway and the Baroque: writing puzzles with images (2010).
ExposicOes recentes: “Deux artistes Brésiliens a Nice: Luciano Figueiredo e Susana Dobal”, Nice, Gal. C. Depardieu,
2009 e "No sabe/no contesta: practicas fotograficas lationamericanas", Buenos Aires, Galeria Arte x Arte, 2008.
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camada menos evidente, nos eventuais links desta entrevista,® estdo frases
soltas que foram sendo recolhidas ao longo de parte desse percurso no
Brasil. Elas apontam para outras maneiras de conhecer o autor: fragmentos
que revelam a sua escrita, os autores que o informam, as falas soltas que
involuntariamente davam-lhe um contorno. As fotos dos links aparecem em
sua evocativa precariedade, ao mesmo tempo insuficientes e sugestivas,

querendo se aproximar do que no seu livro o autor chama de eventos.
[fig.1]

* Em editorial recente no site da Paris-Art sobre o lancamento do iPad, encontro ressonancia para os links dessa
entrevista quando André Rouillé comenta sobre a mudanga nos habitos de leitura que os meios eletrénicos
despertam. Para o autor, as revistas online irdo apresentar cada vez mais informagdes complementares, enquanto
uma revolugdo na leitura se prepara com o fato de que a justaposi¢cdo de elementos heterogéneos passa a ser
“considerada como tdo pertinente como uma argumentacao logica (...) [e] a imagem compete cada vez mais
diretamente com o texto”. Os links verbo-visuais dessa entrevista sdo um gesto em busca de um aproveitamento
maior do que a midia eletronica e a informacao visual podem permitir para além das férmulas da nota de rodapé
ou de uma ilustracdo literal. Ver André Rouillé, «L-iPad, une révolution de la lecture » www.paris-art.com/art-
culture-France/L-iPad,-une-revolution-de-la-lecture/Rouille-Andre/art-culture-France/L-iPad,-une-revolution-de-la-
lecture/Rouille-Andre/316.html#haut Acessado em 23.5.2010.
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« Que a fotografia tem a ver nao apenas com o mundo fisico e material das coisas existentes,
mas, também, com o mundo imaterial dos eventos nao existentes é uma evidéncia compar-
tilhada por todos aqueles que, mesmo na area documental, tentam livrar-se do jugo da re-
presentacao. (...) A imagem fotografica, que sempre designa coisas e estados de coisas, ex-
prime simultaneamente eventos. E nac € somente o trago que se assemelha as coisas exis-
tentes, pois exprime igualmente os eventos incorporais nao existentes - os eventos que
sobrevivem as coisas, resultam de sua mescla, efetuam-se nas coisas, mas ndo possuem suas
qualidades fisicas, ndo sdo, como elas, substancias .» (in Rouillé, André. A fotografia : entre
documento e arte contempordnea. pp. 204-205)

Fig. 1

Vocé tem um percurso curioso. Depois de ter se dedicado a
fotografia do século XIX com diversas publicacdes sobre esse
assunto, hoje dirige um site dedicado a arte contemporanea
(www.paris-art.com ) que € muito atento ao momento presente,
seja a criacao artistica, seja as reverberacdes da politica e da vida
social no dominio artistico — assuntos como a imigracao ou a
reducao da acao cultural francesa no exterior sao alguns exemplos.

Como se passou essa mudanca?
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Eu fiz minha tese sobre a fotografia do século XIX e fui a primeira
pessoa na Franca a ter uma tese de doutorado sobre a fotografia. Foi em
1980. Antes eu fui professor de matematica, por treze anos. Eu gosto muito

de mudancas. [fig. 2]

Na saida da pizzaria em Belo Horizonte, ao fechar a porta do
carro de Patricia Franca e Stéphane Huchet, André Rouillé comenta :
« Eu adoro a vida. Estou contente de estar vivo ». Aimagem para
aquela frase estava em Manosque, no sul da Franga.

Fig. 2

Na época nao havia muita reflexdo sobre a fotografia, sobretudo sobre
a fotografia historica. Eu me interessei pela seguinte questdo: por que a
fotografia apareceu no século XIX? Dizia-se entado que foi Daguerre e Niepce

que inventaram a fotografia, mas além disso eu queria saber por que em um
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determinado momento da histdria ocorreu o nascimento de um novo tipo de
imagem. Trabalhando muito com textos do século XIX, que depois
originaram o livro La Photographie en France: Textes et Controverses,
mostrei que a fotografia era a imagem de que a sociedade industrial tinha
necessidade para funcionar segundo seus proprios paradigmas, ou seja, a
sociedade industrial € o advento da maquina, com processos fisicos e
quimicos atuando no conjunto dos principais processos de producdo. Esses
processos vém concorrer e depois substituir acfes feitas pela mao e pelo
artesanato. No dominio da arte e das imagens em geral, as ilustracdes e as
imagens eram manuais. A fotografia foi a primeira imagem na histéria que
era inteiramente mecanica e quimica e em um momento dado em que a
producdo de bens ordinarios era ao mesmo tempo mecanica e quimica.
Mostrei entdo que a fotografia era um produto e também um dos
instrumentos da sociedade industrial. Cada sociedade em um momento da
sua histéria precisa de uma imagem que seja coerente com seu
funcionamento. Escrevi sete livros sobre o século XIX e um dia eu me dei
um basta, porque na vida eu era professor de matematica e parei, eu me
especializei no século XIX e parei. [fig. 3 ] Fui editor de uma revista de
fotografia por dez anos, La Recherche Photographique, financiada pela
cidade de Paris, e aprendi muita coisa com isso. A revista parou por razdes
diversas e era um momento em que a internet balbuciava. Eu gosto muito
de escrever, adoro produzir e senti que a internet era o instrumento da
sociedade pos-industrial, a sociedade da informacdo. A internet tem a
mesma importancia, a mesma necessidade que teve a fotografia em 1850.
Entdo eu mergulhei nesse dominio e criei 0 site paris-art.com em 2002. [fig.
4] Hoje estamos bem situados, mas trabalhamos muito para isso.
Atualmente temos cinquenta colaboradores que escrevem no paris-art para

cobrir na Franca toda a arte contemporéanea, a fotografia, o video, a dancga,
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o design e o livro. Agora estamos entrando na internet mével e nas redes

sociais — facebook, myspace etc.

Falando sobre alguma atividade iminente, André Rouillé
deixa escapar: « Os rituais universitarios me aporrinham, cara
colega » ( « Les rituels universitaires m’emmerdent, chére colle-
gue »).

Apesar do horario marcado, houve uma longa espera no hotel em Brasilia onde
André Rouillé ora se desculpava, ora fazia um comentério irritade com a lentidao da in-
termnet. Ele deveria enviar mais um dos seus inflamados editoriais, que sio a dimensao
cotidiana e politica dos seus textos. Durante a semana de curso na UnB recolheu-se para
escrever o editorial, insistia no prazo a ser cumprido, falava dos seus argumentos e das
eternas negociagoes com os funcionarios do hotel por causa do mau funcionamento da
internet que dificultava a administragdo do site paris-art. Porém, s6 em Belo Horizonte
ouvi a frase ideal para aquela situacao : « Eu tinha vinte anos em 1968 ».

Figs.3 e 4

29



Studium 31 www.studium.iar.unicamp.br/31/

Apesar de um interesse crescente, parece que ha um mal-estar
Nno meio académico no que diz respeito a fotografia, principalmente

entre os que se dedicam ao cinema, vocé concorda?

Curiosamente, a fotografia € um assunto muito complicado. Uma
pratica que todos conhecem, ha a larga difusdo da fotografia digital — estou
preparando um livro sobre isso — ela é também muito difundida no
pensamento. No meu livro La Photographie [A fotografia : entre documento
e arte contemporanea ] fui severo contra alguém que na Franca é muito
importante, Roland Barthes. Nado vamos questionar a capacidade intelectual
dele, mas Roland Barthes disse besteiras impensaveis sobre a fotografia. Ele
disse que ela ndo tem coédigo ou que na fotografia ele via apenas “a coisa”
esquecendo assim de ver a escrita. Para ele a fotografia € a marca direta da
coisa sem mediacdo. Ele se esquece que o menor enquadramento € ja um
posicionamento ideoldégico sobre as coisas. [fig. 5] As pessoas dizem no
radio, em todo lugar, que a fotografia faz uma constatacdo do real. No
cinema ha todo um trabalho mais aparente e na fotografia parece ser
apenas um cligue e pronto. H4 um automatismo aparente tal, que ela sofre
pelo impensado. Com a fotografia digital ha uma mudanca radical, uma
mudanca da natureza e as pessoas ldcidas dizem absurdos como “a
fotografia digital € o mesmo que a fotografia do século XIX” s6 que digital,
quando o processo € inteiramente diferente. [fig. 6] Como é um objeto
cotidiano, todos se sentem no direito de escrever sobre ela. Barthes néo
conhecia nada de fotografia, ele conhecia fotos de familia ou as fotografias
comentadas na revista Nouvel Observateur que tinha um suplemento
chamado “Photo”. Barthes nao tinha cultura fotografica ainda que fosse

excessivamente cultivado sobre outros assuntos. Ele desconhecia totalmente

obras fotograficas mas se autorizava a escrever. E ha outros exemplos de
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intelectuais franceses que fazem a mesma coisa; nao fariam esses
julgamentos definitivos sobre a literatura, o cinema, a 6pera, mas sobre a
fotografia sim, ndo se conhece nada e se escreve assim mesmo. Regis
Debray escreveu um livro que se chama L’Oeil Naif — no texto nao é apenas

o olho que é ingénuo, o texto é de uma ingenuidade atroz.

Durante o curso na UnB, André Rouillé comenta : « Deleuze diz uma coisa su-
blime : pensamos entre as palavras. Ele dizisso na pagina doze de Critica e Clinica ».
Na versao de Clarice Lispector, nao se deve deixar que as palavras esmaguem as en-
trelinhas quando se escreve. E assim, entre ecos colecionados de um e outro, cada
um encontra acessos para uma subterranea e impalpavel comunidade.
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Fui fazer essa entrevista com o firme propésito de encontrar outra
maneira de usar a fotografia para acompanha-la. No caminho fiz algu-
mas fotos, como essa no metré. Depois procurei as frases correspon-
dentes em anotagdes diversas, como essa : Ao falar da fotografia analé-
gica e da digital, André Rouillé comenta que para Alain Badiou uma di-
ferenca ontoldgica absoluta pode aparecer sob o aspecto de uma
quase-identidade.

Figs5e 6

E, no entanto, Barthes estd ainda bem presente no pensamento
sobre a fotografia, ele € uma referéncia embora haja autores que lhe

facam oposicao.

Ele ndo vé o trabalho fotografico, ele ndo vé que a imagem fotografica
€ uma construcao, ele cré que ela é um registro. Mesmo antes dele, com
Peirce, a abordagem gira em torno do indice, da marca. A fotografia ndo é a
verdade, € um regime de verdade. Ela é um indice mas ndo apenas um

indice. Barthes ressalta ainda o “isso foi” — ha um ser que existe e que a
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fotografia apenas registra esse ser. Trata-se da filosofia tradicional, a
imagem €& coOpia, uma falsa cOpia, conhecemos bem toda essa ideia
filoso6fica. Nao € nada disso. A fotografia ndo registra coisas preexistentes,
ela faz ser alguma coisa. [fig. 7] O ser fotografico é o produto de um
procedimento, de uma visdo, de uma técnica, de uma estética e de uma
ideologia. Nao ha o ser que apenas registramos. Nao ha coisa preexistente,
as coisas sdo materialmente necessarias mas nao é, por exemplo, a mesa
gue esta na fotografia, mas a mesa enquanto material. E claro que ha
objetos, mas nao sao os objetos que vém enquanto tais para a imagem. Os
objetos, a paisagem, as coisas, 0s moveis, 0S corpos sao materiais estéticos.
O que é materialmente necessario para que as fotos existam; porém, néao é
a mesa que esta na imagem, mas a mesa traduzida por um olhar, uma
técnica, uma estética etc. Meu desacordo com Barthes ndo € uma mera
oposi¢cao, € uma diferenca filosofica total sobre a maneira como pensamos

as imagens.

Frase captada durate o curso de A.R. na UnB me faz pensar se na fotogra-
fia ndo haveria algo de secretamente sagrado: « A fotografia nao faz aparecer a
coisa, mas faz advir o real. Tornar visivel é fazer ser alguma coisa ».

Fig. 7
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No seu livro vocé critica ndao apenas Barthes mas também
Henri-Cartier Bresson, outra referéncia francesa fundamental para a
histéria da fotografia, um no nivel tedrico e outro enquanto
fotégrafo. Por que eles ndo podem mais guiar nosso olhar para a

fotografia?

A nocao ingénua de crer que as coisas vém se imprimir diretamente
sobre a imagem tornou-se inviavel. Ha trabalhos de tedricos e filésofos que
questionam isso e temos imagens agora, imagens digitais que estdo sempre
em um devir, em processos que nos obrigam a ver que as coisas se
entrecruzam, que o real € mais complexo. O mundo e as novas tecnologias
fazem com que ndo acreditemos mais nas coisas como antes. Temos uma
visdo mais relativa sobre o devir, a mistura, a transformacédo, ndo ha mais o

verdadeiro e o falso. [fig. 8]

Em defesa da fotografia como escrita e ndo como prioritariamente regis-
tro, André Rouillé comenta durante um curso: « A designacao prende a foto-
grafia 8 memoria enquanto que a expressao a relaciona ao devir ». Coerente
consigo mesmo, encontro eco dessa anotacdo em outra fala, agora sobre si
préprio : « No sou uma pessoa de lembrangas, sou alguém de esperancas »
(« Je ne suis pas une personne du souvenir, je suis quelqu‘un du devenir »).

Fig. 8
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Mesmo o momento decisivo tornou-se impossivel.

Tudo isso é muito platbnico, o pensamento de Barthes é muito
platbnico no sentido de que had o ser e que a fotografia é a copia. A
fotografia n&o registra sem construir. Reabilitamos assim o trabalho
fotografico, o papel da tecnologia, o trabalho estético, tudo o que Barthes
nao vé. E o instante decisivo cré que o movimento no mundo evolui e ha um
apice no qual tudo se resume e o sentido aparece, haveria uma verdade que
seria um ponto Unico, um concentrado de verdade apreensivel por um ser
capacitado para isso, que para Cartier-Bresson € um fotdgrafo. Essa € uma
ideia filosoficamente falsa. Vejamos uma coisa simples como o “isso foi” de
Barthes: sim, se eu te fotografei foi porque vocé estava la, mas nao é vocé
que esta na foto, vocé € apenas um dos elementos que constitui a imagem,
eu estou tanto na imagem quanto vocé, quanto a tecnologia etc. [fig. 9] Ele
cré que h& apenas o modelo na imagem. Isso recoloca em questdo a nocgao
de modelo. Chegamos assim a outra filosofia, as pessoas como Deleuze que
falam do fim do platonismo. Barthes e Cartier-Bresson estavam no
pensamento que era muito platbnico enquanto h4 uma outra filosofia que
reflete mais sobre o devir do que sobre a procura de uma esséncia. O “isso

foi” refere-se a esséncia da fotografia.
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Esse grande rosto feito pelos Gémeos, em Brasilia, que me olha
olhando o outro olhar, lembra que Jacques Ranciére, mencionado por André
Rouillé, comenta sobre uma nova relagao com a imagem onde o espectador,
nao mais situado em plano externo pelos dispositivos perspectivistas da
visao, passa a se relacionar por meio das maos tanto quanto dos olhos, espe-
cialmente com a internet e jogos eletronicos, abolindo, assim, a distanciae a
exterioridade. O que ele chama de dispositivo do ver-agao é acompanhado
pelo declinio da exterioridade do espectador em relagao as imagens.

Fig. 9

Deleuze tem forte presenca no seu livro, mesmo quando ele
ndo € mencionado. Como Deleuze, que nao falou muito sobre a

fotografia, chega a oferecer as bases para pensa-la?

Ele quase nao fala da fotografia, mas fala sobre questdes importantes
como o tempo ou como em Logica da sensacéao, livro em que ele trata da
obra do pintor Francis Bacon, quando ele diz que o problema do pintor nao é

partir de uma tela branca, mas como esvazia-la. [fig. 10] Ele diz que a tela é
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plena de tudo o que ele ja viu, suas praticas. No caso do fotégrafo, o visor
dele esta pleno de todas as milhares de imagens que ele carrega consigo.
Deleuze é importante porque da uma compreensdo das coisas pos-platdonicas

que, no meu ponto de vista, é o que estamos vivendo atualmente.

Ao fazer mais uma das referéncias a Gilles Deleuze, André Rouillé se jus-
tifica : « Ha os que citam a biblia ; eu cito Deleuze. Cada um tem sua escolha »
(« Il y a ceux qui citent la bible ; moi, je cite Deleuze. Chacun son truc »).

Fig. 10

Isso lembra também outras referéncias importantes do livro,
Henri Bergson e também Foucault. Foucault pela reflexdo sobre a
representacdo e os mecanismos de controle e Bergson pelo seu
estudo da percepcdo aliada a memoria. Pode-se dizer que a filosofia

foi a sua referéncia maior para pensar a fotografia?
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Eu conhecia o livro de Barthes de cor, quase todo de cor. O livro dele
saiu em 1980. Foi uma referéncia importante. No meio da fotografia as
pessoas gostam das coisas simples, e Barthes foi simples nesse livro.
Pensando a fotografia, eu me dei conta de que o que ele dizia néo
funcionava. Quando se quer ter um pensamento mais sutil e aprofundado,
vé-se logo que esse texto nédo funciona. Eu precisava de um trabalho de
pesquisa tedrica para poder pensar as imagens. Deleuze e esses autores me

deram isso.

Ainda que ele nao tenha escrito sobre a fotografia, talvez

porqgque tivesse algum preconceito contra ela.

O que é a filosofia? A filosofia € uma ferramenta que nos permite
pensar. Foucault desenvolveu muito a nocdo de regime de verdade. Nao ha
verdade dada, ha regimes de verdade. [fig. 11] O que se passa entre a
fotografia e o desenho no século XIX é que ela vem dar outro regime de
verdade onde o homem tem uma posicéo diferente. O regime de verdade da
fotografia digital é completamente diferente do regime de verdade da
fotografia analdgica e posso dizer isso porque tenho o conceito do regime de
verdade para pensar qual € a crenca que o sustenta. Eu leio muito a
filosofia, mas para encontrar as ferramentas capazes de me fazer

compreender meu assunto, no momento, a internet.
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Frase anotada no meio do curso de André Rouillé : « E preciso historicizar
0 pensamento e ver como ele se transforma permanentemente » Em um
parque, em Lyon, havia esse cérebro exposto ao ar livre e alguém passando.
Agora encontrei palavras possiveis para essa cena.

Fig. 11

Vocé demonstra no seu livro que o humanismo na fotografia
tornou-se impossivel por causa do esgotamento das narrativas
universais modernas. O humanismo tao ligado ao fotojornalismo nao
teria adquirido outras configuragcdées com o interesse pelo outro, pelo
didlogo, situacbes de inversdo do sujeito que passa produzir a

imagem?

O humanismo é muito ligado a reportagem. Foi um movimento que
esta desaparecendo de forma radical, ele nasceu depois da segunda guerra

mundial. O homem abstrato ndo é social, € uma abstracdo. Ele ndo é
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determinado pela histéria, € o homem em si, mas ndo ha homem em si.
Hoje vemos que essa abstracdo € ideoldgica. Os grandes relatos da

fraternidade e da igualdade foram abalados a partir dos anos 1980.

Barthes estava ciente disso, ele criticou as ideias gerais do
humanismo na resenha sobre a exposicdo A grande familia dos
homens ( traducdo do titulo em francés para a exposicao The Family
of Man).

Ele criticou porque nessa época ja se comecava a questionar isso. O
humanismo cré que o homem no sentido amplo tirando todas as diferencas é
o ator da histéria, o ator do mundo. Por isso o repérter fotogréafico é
importante. Ele considera que o homem é o ator do que se passa, é ele
quem conduz o seu destino, inclusive histérico. Fiz uma analise das imagens
fotograficas apontando a diferenca entre a fotografia humanista e a
fotografia humanitaria. Na fotografia humanitaria o homem néo é mais ator,
ele ndo é mais ativo, ha vitimas, o homem é vitima da AIDS, do desemprego
etc. Em Paris, quando vemos homens nas calgadas pedindo dinheiro vé-se
que se tornaram como lixo na calgada, reduzidos a tal ponto que o
humanismo sé pode levar um golpe. [fig. 12] Pessoas como Cartier-Bresson
que estavam presentes no instante decisivo sdo pessoas que agem. Pessoas
que tém AIDS, que estédo na cal¢cada, ndo tém o que comer, 0os sem-teto, 0s

excluidos de tudo, ndo estdo no momento decisivo, eles estdo na duragéo.
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Em Paris, a caminho da entrevista, havia algo no chao que me chamou
a atencao. Meses depois, pareceu ser uma imagem sugestiva para o comen-
tario de A.R. sobre a derrocada do humanismo na histéria da fotografia.

Fig. 12

Mas ha ainda certo humanismo na empatia, no diadlogo, no interesse

pOr essas pessoas.

E mais uma compaixdo do que um dialogo. Se sou fotografo na
tradicdo humanista o modelo é igual a mim. Quando fotografo alguém que
vai morrer ou que ndo tem casa e dificilmente vai sair dessa, ele esta

deitado e eu estou em pé e isso muda tudo. Martin Parr, por exemplo, age
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no fim do humanismo. Ele fotografa pessoas em acao mas em posi¢cao
desfavoravel que os desvaloriza, pessoas comendo, por exemplo, é uma
situacdo em que as pessoas dificilmente estdo bem. [fig. 13] Ele mostra o

lado quase bestial do homem.

Ll I

Na saida da exposicao do Martin Parr, no Jeu de Paume, encontrei apa-
rentemente uma mae e um filho. As vezes uso essa imagem em aula para
comentar o que diferencia Martin Parr da tradi¢do humanista do fotojorna-
lismo.

Fig. 13

Quais sdo os desafios que se apresentam hoje aqueles que

trabalham com a fotografia, sejam fotégrafos ou tedricos?

Hoje ha uma grande questdo que é a fotografia digital, que sera o
assunto do meu proximo livro. A fotografia que funcionava no dominio da
mecanica e da quimica terminou. Nem sei se podemos comprar um camera

analdgica na Fnac. Foi tdo rapido quanto o celular e a internet. O essencial
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da fotografia é feito agora com o telefone. Sempre haverd quem faca

fotografia analdgica, nada desaparece. Mas ha outras praticas que avancam.

E qual serd a grande questao do seu livro?

Assim como a fotografia analdogica foi necessaria para a sociedade
industrial, vou investigar quais sdo os dispositivos que obrigam a fotografia
a ser digital. Ela é ligada ao computador, a rede, a um regime de verdade
totalmente diferente. [fig. 14] Ela € sempre ja retocada enquanto que na
fotografia do Henri Cartier-Bresson, um caso caricatural, havia a margem
preta para mostrar que ela ndo foi nem mesmo reenquadrada, retocar ou
reenquadrar era crime contra a verdade. Retocar antes era antes um
trabalho especializado. Agora toda imagem passa por um tratamento
obrigatério com um software apropriado. O retoque nao € exterior a foto.
Antes tinhamos a ilusdo da verdade imutavel, agora temos a certeza de algo
que é sempre ja retocado mesmo que nao queiramos. Isso muda tudo. Ha
ainda a velocidade de circulacdo pela rede, a superficie de inscricdo que nao
€ mais o papel, mas a tela do computador. Os novos aparelhos ndo tém
visor. [fig. 15] O visor € heranca da Renascenca, do humanismo, do ponto
de vista humano e unico. Isso desaparece, ndo ha mais olho, vamos de tela

em tela. Vivemos no tempo das telas.
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« O rosto é entao mais do que uma configuragao fisica ou corporal, € um disposi-
tivo semidtico pelo qual o sujeito fala, pensa, sente, age e comunica. Um dispositivo
sobre o qual se inscrevem os signos (tragos, linhas, rugas, geometrias) — uma signifi-
cacao; e onde se alojam a consciéncia e as paix6es — uma subjetivacao. Um sujeito
nao fala nunca abstratamente, mas sempre com um rosto que agrega as palavras
uma semidtica visual de significacao e subjetivacao, e que carrega seu discurso com a
evidéncia de um poder. » (in Rouillé, André. « Le pouvoir des visages », editorial de
24.2.2010 publicado no site paris-art).

Fig. 14
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Em Inhotim, diante de uma obra de Hélio Qiticica, André Rouillé comen-
ta: « Nao ha trinta e seis cores. S6 o que ha é o amarelo, o amarelo e o0 amarelo.
Minha casa é cheia de amarelo ».

Fig. 15
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