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Milton Guran, a fotografia em trés tempos?

Ana Maria Mauad?

Ha algum tempo venho trabalhando com a trajetéria de fotégrafos e
fotografas, principalmente, mas ndo exclusivamente, fotojornalistas. Meu
proposito nesse estudo € dimensionar pratica fotografica no mundo
contemporaneo como experiéncia de ver e conhecer. Os sentidos que
orientam o ato fotografico sdo multiplos e a fotografia € sempre uma sintese
da pluralidade desse mundo sensivel. O tempo desse ato, no mundo
contemporaneo, € o instante que, na famosa expressdo de Cartier-Bresson,
“& decisivo”, por isso evoca a presenca de um sujeito atento que pensa, vé e
captura. Dai o meu interesse pelos donos desse olho que pensa, na feliz

expressao de Kracauer.

Das trajetdrias que venho recompondo, uma delas, a do fotégrafo e
antropodlogo Milton Guran, é significativa para se compreender os multiplos
usos de funcBes da fotografia como experiéncia social. A sua trajetoria
profissional pode ser delineada em trés tempos: o tempo da politica, o
tempo dos indios e o tempo dos Agudas, cada qual cobrindo uma forma de
visualizar e conhecer diferentes dimensdes da experiéncia social pela

fotografia.

O primeiro leva em consideracao as imagens produzidas durante o seu
trabalho como fotojornalista e integrante da agéncia Agil; o segundo

trabalha com as imagens produzidas nas investidas do fotdégrafo pela

! Esse trabalho integra o projeto de pesquisa “Imagens contemporaneas: pratica fotografica e os sentidos da
histéria na imprensa ilustrada (1930-1970)”, apoiado pelo CNPq (2008-2010). Contou com a pesquisa da bolsista
de Iniciagcdo Cientifica Elizabeth Castelano e com o trabalho de transcricdo de Ana Katharina Essus e Vinicius
Machado.

? professora Associada do Departamento de Histéria e do Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da UFF,
coordenadora do LABHOI-UFF e pesquisadora do CNPq.



Studium 28 www.studium.iar.unicamp.br/28/

Amazonia e a sua estadia entre os indios; o terceiro e ultimo tempo analisa

0 seu trabalho com os “Agudas, os ‘brasileiros’ do Benim” (Guran, 2000).

Para cada um desses tempos, Milton Guran escolheu um conjunto de
fotografias, cada qual comentado e registrado numa entrevista. O resultado
€ a trama entre palavras e imagens, comentarios e conceitos, reflexdo e
descontracao, enfim, o encontro da fotografia com a sensibilidade e o

conhecimento.

Sobre os tempos

A compreensdo de que as trajetorias sociais se perfazem em funcéo de
um projeto e de um campo de possibilidades (Velho, 1994) me orientou na
divisdo da trajetoria profissional de Guran nos trés tempos acima
apresentados. Minha conviccao de que esses tempos foram definidos em
funcdo de projetos e campos de acdo, profissionais, politicos e vivenciais do
proprio fotégrafo, foi confirmada quando o préprio Guran os aceitou como

balizas, pelas quais podia se orientar no seu processo de rememoracao.

Bom, esses trés tempos sdo quase trés campos na verdade.
Nos temos um campo que € a fotografia jornalistica de cunho
politico; nés temos uma fotografia de documentacdo de povos
indigenas que comecou como jornalistica, porque foi como
repdrter que eu fui pela primeira vez numa area indigena, mas
que foi agregando outras visbes mais ligadas ao
documentarismo e até finalmente a antropologia. Esse periodo
de tempo, que abrange as fotos da questdo indigena entre
1978 e 1992, foi quando eu me lancei na antropologia e
completei a minha formacdo de antropdlogo. Quer dizer,
completei ndo, pois foi em 1992 que eu fui fazer doutorado,

mas que eu me lancei. E o terceiro campo & a fotografia

eminentemente antropolégica feita dentro de uma pesquisa
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antropolégica de fblego, que foi a pesquisa para 0 meu
doutoramento que trata da construcdo da identidade dos
Agudas, na costa ocidental da Africa, mais precisamente no
Benim. Ent&o eis ai os trés tempos, tempo num sentido largo,
porque o0s periodos se misturam entre os dois primeiros

campos, mas o terceiro campo é posterior.

Em cada tempo ou campo de possibilidades a experiéncia fotografica

se redefine, na medida em que assume um projeto e um plano de acgéo,

cujos objetivos e estratégias influenciam o resultado final.

A primeira observacdo a fazer é que nés temos na ponta do
processo a busca pela noticia que é o objetivo da fotografia
jornalistica. O objeto da fotografia jornalistica, o que o
fotojornalismo procura, € aquele aspecto da realidade visivel
que se torna noticia, ja que o objeto da fotografia jornalistica é
a noticia. Enquanto que, na outra ponta do processo, temos a
fotografia como instrumento de pesquisa para a Antropologia,
ou seja, aquela imagem que vai servir de ponto de partida para
uma reflexdo sobre como o0s individuos organizam,
sistematizam e operam a sua experiéncia de vida em comum,
esse é o objeto da Antropologia. Entdo a fotografia vai buscar
um determinado aspecto desse mundo visivel que possa
fundamentar essa reflexdo, ou que possa servir de apoio para
demonstrar uma reflexdo que nao foi feita a partir da
fotografia, mas que incorpora a fotografia, num determinado
momento, para reforcar e explicitar seu préprio discurso. Entre
esses dois poélos nd6s temos uma area de transicdo que nos
normalmente chamamos de documentacéo, de
documentarismo fotografico, que é assim bem aparentado com
documentarismo cinematografico. Trata-se de uma fotografia

que tem uma preocupacdo, ndo com o fato em si, imediato, a
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superficie das coisas, que é a area em que trabalha o
jornalismo, mas sim com o conteudo do fato, as raizes do fato,
a base do fato, enfim, é uma fotografia que depende de uma
observagdo e de uma vivéncia mais acuradas [...] Entdo, o
documentarismo é, digamos assim, a sensibilidade trabalhada,
responsavel, com intencdes claras de dialogar profundamente

com determinado fato social.

Nesse sentido, toda foto é produzida para um fim determinado,
mesmo que sua finalidade possa ser ressignificada na sequéncia temporal e
nas mudancas de conjuntura, como veremos nos comentarios da série sobre
politica. Isso porque, como diz o autor: a questao é seguinte, a gente

produz foto para determinado fim, entendeu?

O tempo da politica

S EXCELENC] O SERHDE AT el
RESED AHCrONGL Eide Rty

A EMEEWSTR G T A

Petrénio Portela, Senado Federal, Brasilia, 1978.
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Generais, Brasilia, 1979.

Esplanada, Brasilia, 1979.
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Retorno doe Arraes, Recife, 1979.
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Ulysses e Tancredo, Brasilia, 1980.

O primeiro tempo é definido pela participacao de Guran, como
fotografo profissional, num intenso periodo politico da histéria do Brasil.
Primeiro como fotdégrafo contratado pelo Jornal de Brasilia e depois
como fotografo da Agéncia Agil, uma das primeiras agéncias independentes,

criada por fotégrafos no Brasil.

Na época eu cobria o Congresso Nacional, mais exatamente a
transicdo do Geisel para o Figueiredo. Foi o momento em que,
pressionado pela sociedade civil que se reorganizava, o regime
militar deu inicio aquela distensédo lenta e gradual do general
Geisel. Era quando se negociava a anistia, se negociava o
proximo presidente da Republica, enfim, se negociava a
reorganizacdo da ordem juridica nacional, que desaguou numa
constituinte. As fotografias desse tempo mostram, refletem,
sobretudo, a visdo critica de um reporter de esquerda, um
repérter contrario ao regime, que tem uma posicao

francamente critica em relagcdo ao regime e em relagcdo a
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pantomima do poder, a maneira como o0 poder se
autorrepresenta na sua empéfia, no seu absolutismo, em todo

0 seu peso ditatorial, incontrastavel da época.

Na sequéncia escolhida para figurar esse tempo a légica que se impde
€ a da percepcéao critica e envolvente de um olhar definitivamente engajado.
Parte da denuncia do teatro do poder, na pose performatica de Petrénio
Portela, passando pelos generais no curralzinho, pelo soldado em vigilia,
pelas maes em busca de seus filhos desaparecidos, pela multiddo que
recebia Arraes, até chegar na famosa fotografia de Tancredo e Ulisses,
compondo uma narrativa que projeta o passado no presente numa

interpretacao visual da historia do Brasil recente.

Entdo podemos destacar uma foto, que € uma foto, digamos,
de pouca expressao para o publico de hoje. Essa foto mostra o
presidente do Senado Federal, que ¢é o0 presidente do
Congresso Nacional, falando para os jornalistas, os mais
importantes repoérteres politicos da Folha de SP, do JB, do
Estado de SP, do Correio Brasiliense, do jornal de Brasilia,
enfim, para a imprensa que representa a consciéncia da nacao.
Esta imprensa sentada e o presidente do Senado de pé, com o
pé em cima de uma mesa de centro, dando aquela de “one
man show”, representando um teatro do que era a vida
politica. Esse homem, Petrénio Portela, era, ao que se dizia na
época, a opcao civil de sucessdo ao Geisel. [...] Essa fotografia
faz paralelo com uma dos generais que estdo numa solenidade
no Quartel General do Exército, o Palacio Duque de Caxias,
onde é tudo muito organizado, onde tem assim uma cordinha
delimitando um espaco especial vip para os generais. Entao,
tem uma cordinha, com uma plaquinha na frente onde esta
escrito: generais. Atras dessa plaquinha, la estdo os generais,

que aguardam a cerimbnia como colegiais do primario
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aguardando uma cerimbnia do Dia da Bandeira uma coisa
assim...brincando. E uma fotografia dificil de fazer porque a
pressdo em cima da imprensa € muito grande, ndés somos
sempre colocados em local desfavoravel. Foi uma foto feita
com teleobjetiva, esta até meio tremidinha, mas &€ uma foto
que tem um conteddo que pesa muito ai nesse contexto.

Uma outra foto que eu acho que vale a pena destacar é a foto
do Tancredo com o Ulisses. Os dois sentados em uma reunido
do comité pela anistia, em que o Tancredo esta ali com aquela
cara de Tancredo e o Ulisses esta falando, falando com aquele
jeito dele, e ele vira para o lado e diz assim: ndo é mesmo
Tancredo? E o Tancredo inclina a cabeca para o lado dele com
aquela cara de Tancredo e a cabeca do Tancredo fica sobre a
mao do Ulisses, como que a ilustrar aquela célebre frase: ‘Et
est homo’ (este é o homem). E de fato o Ulisses, como o
senhor das Diretas, acabou desbravando e pavimentando o
caminho para o Tancredo ser o grande senhor das indiretas,
presidente que nunca assumiu e botou no cargo, nada mais
nada menos que o ex-presidente do PDS, que foi o sucessor da
Arena, partido do regime militar.

Enquanto isso, o soldado vela sobre a Esplanada dos
Ministérios, no alto do Congresso Nacional. Uma fotografia feita
sem tripé, fora de pauta. Eu simplesmente estava indo
embora, depois de um dia de trabalho, quando vi o soldado e
disse isso da foto, entdo, eu me abaixei prendi a respiracdo e
fiz a foto... € um tipo de foto de arquivo que remete muito
mais a situacdo do pais como um todo do que uma noticia
especifica, do que um fato gerado na pantomima do poder para
virar noticia.

Ainda tem mais duas fotos que eu quero comentar: a primeira
é uma foto, em minha opinido, terrivel, das mées de militantes

desaparecidos, segurando cartazes, no Saldao Verde do
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Congresso Nacional, exigindo anistia e apuracédo dos crimes da
repressdo. E.... aconteceu muito rapido, elas entraram no
Congresso com apoio de alguns deputados de oposicdo ao
regime, abriram aqueles cartazes e a televisdo, evidentemente,
ampliando os limites de cobertura permitida, jogaram a fonte
de luz na cara delas e comecaram a filmar. E ai eu cliguei com
aquela luz muito dura, draméatica mesmo, e a foto carrega
também a dramaticidade desse momento. E uma foto que me
toca muito....Por fim, nés temos uma alegoria do que é o
movimento politico que se instalou no pais a partir dessa dita
redemocratizacdo. E uma foto feita no comicio do Arraes, na
sua volta do exilio, em Recife. Arraes foi recebido por milhdes
de pessoas, que estdo em dultimo plano com os bragos para
cima, gritando, “Arraes ta ai”, arrasta ai... e o primeiro plano é
um cartaz com o rosto do Arraes, rasgado, um cartaz que
anunciava essa manifestacdo, onde a cara do lider aparece
amassada num primeiro plano contra essa multiddo, que fala
para o nada. Essa multidao ela grita para o nada porque esse

politico e essa classe politica finalmente apresentaram nada.

Todas essas fotos foram publicadas em diferentes veiculos da grande

imprensa e da alternativa, sendo que a fotografia do Ulisses e do Tancredo

ganhou notoriedade por ter sido utilizada, ndo na época da sua producao,

mas dois anos depois num editorial de Mino Carta para a revista “Isto é”,

comprovando a sua sintonia com o campo da cultura politica.

Quando indagado sobre a sua reinterpretacao das fotos no processo de

rememoracéao realizado no momento da entrevista, Guran fez uma pausa

para refletir sobre o ato fotografico. Em sua reflexado evidencia tanto a

complexidade da experiéncia adquirida pelo fotégrafo ao longo da sua

trajetdria, como a estreita relacao entre ver e conhecer. Essa possibilitada

por um regime de visualidade no qual a fotografia ndo € somente uma
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técnica de observacdo, mas, também, uma forma de expressdo e producao

de sentido social.

Eu acho que aqui cabe uma reflexdozinha sobre o ato
fotografico. Porque o que acontece com o ato fotografico, é o
seguinte: ele vai adiante da raz&do. Adiante no sentido de que
ele vai mais rapido e independente da razdo. Fotografo é
fotégrafo porque o instrumento de didlogo que ele tem néo é a
palavra, ndo € o raciocinio e sim o olhar, a perspicacia visual, é
a percepcao dessa dimensdo magica aonde se inscreve a
imagem. Entdo, isto €& verdade, o que quer dizer que o
fotografo registra coisas que ele ndo chega a perceber
completamente, mas ele intui. Essa intuicdo é que garante o
bom registro, até porque o fotégrafo nao fotografa o que Vvé,
ninguém fotografa o que vé, vocé fotografa o que vocé antevé,
0 que vocé adivinha, pois o que vocé vé ja passou, ja nao é
mais foto, vocé tem de se adiantar ao desdobrar da vida para
pegar a foto. Isto é verdade, mas também é verdade, e
exatamente pelas mesmas razbes que eu estou explicando,
também é verdade, que, vocé quando fotografa, vocé decide, o
seu deddo decide, a partir de tudo aquilo que vocé é. O Zé
Medeiros falava uma coisa interessante, ele dizia assim: vocé
fotografa o que vocé vé e vocé vé o que vocé é. E é verdade,
vocé vé o gue vocé é. Muito bem, vocé é aquilo que vé e é um
conjunto grande e complexo, imbricado de uma cultura social
que é produto do seu meio, de uma cultura pessoal sua que é
produto do seu meio social mais préximo, da sua familia, da
sua formacao, vocé é o produto das suas reflexdes, quer dizer,
vocé emenda ideias e chega a conclusdes, ideias que vocé vai
buscar talvez na sua familia, talvez na literatura, talvez no
meio social, talvez na sociedade, na época que Vvocé vive,

talvez dentro de vocé, ideias que nascem sem que vocé saiba
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como. Ent&do, vocé articula essas ideias e vocé é resultado
dessa articulagdo que estd ai. O que acontece, quando chega
na hora do ‘clic’, € que vocé age por um instinto, mas que
instinto? O instinto “construido”, por assim dizer, por todo esse
processo. [...]

Entdo vocé me pergunta: o que VOCé pensou na época que
vocé fez essa foto? Nada! Na hora de fazer a foto eu néo
pensei em nadal Realmente, mas isso quer dizer o seguinte, eu
pensei em tudo que eu ja estava pensando. Eu estava na
frente do presidente do Congresso Nacional fazendo aquela
pantomina e pensando assim: “gente, ndo acredito numa coisa
dessas, nado pode ser verdade”, entendeu? N&o podia ser
verdade mas era verdade. Eu digo “ah, mas isso ai eu tenho
que pegar, nao é?”

Entdo, eu passei no alto do Congresso Nacional, volta e meia
eu passava por ali, em cima havia sempre aquele soldado, mas
num dia a coisa estava diferente, um dia bateu uma luz no
soldado, tinha uma bruma, nao sei o qué, tinha um vento que
espalhou umas nuvens, e aconteceu alguma coisa. Aquele
soldado, o capacete dele brilhava mais, ele tinha o peito mais
largo, sei l4. A espingarda dele tava colocada de outra
maneira, espingarda nao, desculpa, fuzil né? afinal é um
soldado, ndo é um cacador. Mas, entdo, aquela figura ali, do
jeito que ele estava, em vez dele ficar um pougquinho mais pra
direita ele ficou um pouquinho mais pra esquerda, ai a luz do
vigésimo andar incidiu sobre a baioneta, sei 14, naquele
momento alguma coisa se produziu, plasticamente,
fotograficamente, que mexeu dentro de mim e me levou a
produzir aquela foto. O clique do Tancredo é outro exemplo, o
Ulisses fez varias vezes aquilo ali, aquele gesto, eu o vi fazer

aguele gesto, e digo essa é boa. Peguei. E peguei dois anos ou
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quatro, trés anos antes do Tancredo ser o candidato das
indiretas.

E claro que qualquer sujeito com a minha formac&o dentro do
Palacio Duque de Caxia, em pleno comando do Exército, vendo
uma cena peripatética de uns generais num cercadinho escrito
“generais”, brincando feito crianca faria aquela foto. Eu, que fui
do Colégio Militar, que cresci naquele cercadinho. Ha?! Nao
posso perdoar. Bom, entdo o que eu pensei? Nao era preciso
pensar, bastava ser. Porque vocé sendo o pensamento ja vem

junto.

O tempo dos indios

Kamayura, Xingu, 1978.
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Uka-uka,Xingu, 1988.
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Kamayura, Xingu, 1978.
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Rede Matis, AM, 1988.
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Marubo,AM, 1988.

Xavante, MT, 1986.
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Yanomami, RR,1991.
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Yanomami Pista Paapil, RR,1991

Esse tempo prescreve campos diferenciados da atividade de Guran
como fotégrafo. Isso porque engloba os anos de 1978 a 1991: anos de
transicao politica, de acirramento das demandas dos movimentos sociais, de
engajamento da sociedade por mudancas, um momento em que nao
bastava ver, era preciso fazer. Ao longo desse periodo, Guran foi se
aproximando do campo conceitual tedrico da Antropologia sem, no entanto,

perder a sua ambicdo de sempre que possivel “poetar”.

Entre o engajamento apaixonado do reporter fotografico militante até
a militancia politica em prol dos povos indigenas se define o campo de
visualidade dos Marubos, Xavantes, Matis, Yanomamis, Kamayuras. Os
comentarios de Guran, sobre esse tempo, revelam a metamorfose por que
passa o sujeito do conhecimento quando colocado face a um objeto que é

tao sujeito quanto ele. Cabe informar que as fotografias produzidas nesse
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tempo foram tema de diversas exposi¢des que circularam pelo Brasil e no

exterior.

Quando eu iniciei o meu trabalho com os indios, eu tinha 29
anos e estava chegando pela primeira vez numa area indigena.
Tinha visto uns indios assim de longe ali na casa do Ceara, em
Brasilia, mas nunca tinha ido numa area indigena, tomado
contato com isso, a nao ser por revista, filme. Chegando |4 eu
encontrei uma magnifica aldeia Tupi completamente
preservada que é dos Kamayura, que vivem nus, pintados,
cheios de adornos, morando nas casas tradicionais numa aldeia

circular com meia dldzia de casas poderosas.

A primeira ida de Guran ao Parque do Xingu,em 1978, foi a convite do

cineasta Vladimir Carvalho, por sua vez convidado por Olimpio Serra, entao

diretor do parque, para registrarem uma cerimoénia do Uka-Uka. As

impressoOes desse primeiro contato ja definem o deslocamento da postura de

olhar de fora para o mundo da politica, para um olhar politizado pela

percepcéo da alteridade.

NOs passamos a noite toda acordados na cerimdnia que a
gente foi assistir. Na véspera do grande jogo ninguém dorme,
porque os indios dizem que se vocé dormir na veéspera da
batalha o inimigo vai aproveitar a fragilidade em que vocé fica,
por estar dormindo, e vai invadir o seu sonho e Ilhe
enfraquecer. Entdo, ninguém dorme. Passamos a noite
acordados e eles passaram a noite dancando, se pintando,
conversando. No dia seguinte teve a cerimdnia toda, teve a
luta e continuaram as conversas, as fogueiras e foi ali que o
Olimpio Serra, diretor do parque, me encontrou. Perdido
naquilo ali, com uma lua assim de desenho animado, aquela

lua enorme, que néo existe, s6 em desenho animado. Ele botou
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a mao no meu ombro e disse “ Guran, ndo se preocupe gque €&
assim mesmo, ninguém fica igual depois de passar por aqui,
todo mundo vive esse problema, vocé ndo sera mais o mesmo
porque ninguém € o mesmo depois de viver isso.”. E realmente
eu ndo fui mais o mesmo, e as fotos refletem isso. Agora, eu
observo, hoje, que minha idéia na época era me botar a
servico daquela coisa diferente. Eu, em momento algum, me
senti mobilizado pra representar a minha sociedade diante
daqueles individuos. Eu me senti mobilizado para representar
aqueles individuos diante da minha sociedade, vocé entendeu?
Eu disse assim “eu estou aqui, entdo eu tenho que levar isso
que eles sédo para la, para as pessoas verem. Mas nao para
as pessoas verem da maneira como eu 0s vejo, e, sim, da
maneira como eles tém de se mostrar para aquela sociedade.
Entao isso fez com que eu tivesse uma relagcdo muito legal com
aqueles indios. Para comecar, tudo com lente normal ou
grande regular, tem uma Unica foto de teleobjetiva, ou duas.
Quer dizer, tudo bastante préoximo, dialogando, dentro do
lance, fazendo aquilo que eles estavam dando para eu

fotografar.

Das fotos que escolheu para compor o tempo dos indios se detém no

comentario de duas: a foto da crian¢ca com o saco plastico (foto 11) e do

indio Xavante (foto 15).

Eu estava do lado de ca da aldeia, tinha o patio central, e do
lado de la da aldeia, ou seja, a uns 70 metros de mim, saiu da
casa uma garotinha de uns sete anos oito anos sei |4,
brincando com um enorme pedaco de plastico transparente.
Quando eu vi, no meio daquela aldeia tupi, todo mundo
peladdo, pintaddo, cheio de ornamentos, aquela menininha

brincando com o plastico, pensei o que pensaria qualquer
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fotégrafo: “isso da foto”. Eu fiz um esforco enorme, me
levantei de onde eu estava e fui andando na direcdo da
menina. Quando eu botei a maquina na cara Vi que eu estava
na distancia errada, porque estava de grande angular e eu
tinha esquecido. Eu teria que trocar a lente e ai me deu aquela

preguica e eu disse assim “ ah, ela vem vindo pra ca, quando
ela entrar no meu quadro legal eu fagco a foto”. E ai eu fui
andando na dire¢do dela com a maquina na cara. Quando eu ia
fazer a foto dela, entrou um indio todo vestido na minha foto e
se confundiu com ela, ai eu tive que parar e esperar o indio
passar, no que eu estava esperando o indio passar, o que me
acontece? A menininha ja tava quase em cima de mim quando
me aparece o outro menininho vindo pela esquerda e entra no
quadro. Ai eu fui tentar enquadrar melhor e me apareceu um
indio todo pintaddo do lado direito da cena, exatamente no
momento em que o outro vestido saia do quadro e eu “cliquei”,
porque o clique é uma decisdo do olho. Ai eu vou explicar a
foto, a foto é assim, vocé tem o indio mais dentro da sua
cultura, com seus aparatos tradicionais, depois vocé tem a
crianga com o plastico, tem o outro que parece doente e tem o
indio que sai vestido do outro lado, tudo isso no sentido dos
ponteiros do relégio. Essa leitura € o segundo momento da
foto, € uma construcdo a partir da matéria-prima que aquele
momento me deu.[...]

E engracado porque entre essa foto do plastico e o retrato do
Xavante eu fiz um curso de pés-graduacdo de especializacao
em recursos audiovisuais na etnografia. Entdo, quando fui aos
Xavantes, eu ja tinha uma carga de leitura e um treinamento
em etnologia. Alias, foi a minha professora de metodologia de
pesquisa que me convidou para acompanhar a equipe da
FUNAI que ia fazer esse trabalho la na area xavante. Entéo, |4

eu tenho essa foto do chefe de guerra dos xavantes que € um
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indio que simplesmente ndo falava, era bem alto, era de uma
idade que eu ndo sei mas era velho, ndo sei se 60 anos, 55,
65, era um indio velho, com uma cara absolutamente
impenetravel, um olhar super vivo e que nao falou nada em
momento nenhum. Todos os indios discutiam, falavam, e ele
ficou calado o tempo todo. E quando nds sentamos na mesa de
discussao, a FUNAI sentou de um lado e os indios sentaram do
outro. Eu era FUNAI, entéo fiquei na frente desse cara que era
o chefe de guerra, que ficou me olhando. Ai eu peguei a minha
maquina e tirei uma foto dele, ja que achei extraordinaria
aquela cara dele, parecia um apache. E eu tive uma boa
relacdo com ele, apesar do que ele nos sequestrou a todos logo
depois, mas nao foi culpa dele, foi um ato politico que ele fora
obrigado, como chefe de guerra, a assumir, inclusive nés nao

fomos maltratados de jeito nenhum.

O interessante da rememoracao é o fato de que as experiéncias de

tempos separados ganham sentido numa narrativa que busca construir uma

escrita de si. Elabora-se, assim, uma identidade profissional e pessoal que

relaciona o sujeito da rememoracgao ao seu tempo e reforga a perspectiva de

projeto e escolha dentro de um campo de possibilidades. A fotografia, no

entanto, inscreve a representacao de si, no processo de rememoracdo, num

dominio onde ndo so6 conta a lembranca mas, acima de tudo, recupera o

registro visual da experiéncia. Ordenam-se as lembrancas em dialogo

provocador com as imagens fotograficas.

Tempo dos Agudas
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Mme Patterson,'née' De Medeiros, no saldo do seu sobrado em Porto Novo, 1994.
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Desfile na véspera do Bonfim,principal destaque do desfile 'laia e 10i6', Porto Novo, 1996.

Celebracdo do Nosso Senhor do Bonfim, Porto Novo, 1995.
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O 'samba’ ensaio da burrinha , Cotonu, 1995.
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et

O Dah Dagoun Nonchéokon, chefe do culto Dagoun, com dois de seus filhos, Uida, 1996.
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Esse tempo € demarcado pela especializacdo do olhar e, em certa
medida, por uma nova disciplina definida pelo método cientifico. E o tempo
do deslocamento, na trajetéria do fotografo, do mundo da acdo para o
mundo da reflexdo. O resultado €, entre muitos outros, uma tese (ja
publicada em livro com duas edi¢cbes) e um titulo de doutorado (e pos-
doutorado). Elabora-se um novo projeto em dialogo com um outro campo de
possibilidades, dai a compreensdo de que esse novo tempo estava isolado

dos demais.

Bom o terceiro tempo, ou terceiro campo, que no caso é um tempo
separado realmente, € o material feito para pesquisa dos Agudas. Uma coisa
interessante com esse material, no seu conjunto - néo apenas nas fotos que
estdo aqui, porque essas fotos sdo momentos escolhidos — € que ele é
completamente totalmente voltado para foto eficiente como instrumento de
pesquisa. Todas essas fotografias foram produzidas dentro de um projeto de

pesquisa de doutoramento.

Na apresentacdo desse tempo, o deslocamento de campo ja se
evidencia bem como a proépria percepcdo da fotografia, que passa a ser

conceituada:

Fotografia eficiente € aquela que traduz com eficacia, com eficiéncia,
que veicula a informacdo para a qual ela foi produzida. Entdo, um bom
exemplo € o seguinte: a fotografia que € eficiente para a identificacdo
policial, 3X4, ndo é eficiente pra notificar, ou informar, qual € a cara do
ganhador do prémio da poesia. E o0 mesmo individuo, s6 que fotografado
3X4, se vocé pegar a foto da carteira de identidade do vencedor do prémio
de poesia e botar no jornal, vdo achar que ele morreu, né? Mas, se vocé
fizer uma foto do poeta a meia luz, ndo sei o qué, metade do rosto na
sombra, meio de lado, essa foto pode sugerir o poeta, mas nao serve para
identificacdo policial. Porque a foto eficiente € aquela que é eficiente na sua
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funcdo de levar adiante uma determinada informagédo e isso é resultado da

boa utilizacdo da linguagem fotografica a servico desse determinado fim.

Por exemplo, nesse caso ai da fotografia dos Agudas, o que eu estava
buscando era o dado antropoldégico, ou seja, aquele aspecto daquela
realidade visivel que serviria de ponto de apoio, de ponto de partida, que
daria subsidios pra desenvolver uma reflexdo sobre como foi construido
aquele grupo social, como se construiu aquela identidade social dos Agudas.
E outra coisa, a fotografia ndo estava ali para nada mais, alids, eu nem
sequer estava |4 como fotografo, o que era completamente diferente das
outras situacdes, em que eu estava onde estava porque era fotografo. Nos
Agudas eu estava naquele lugar porque era antropdélogo, inclusive o meu
orientador disse assim “vocé tem que resolver se vai fazer uma tese sobre
antropologia ou sobre fotografia. E eu lhe previno, isso aqui € um doutorado
de antropologia”. Quer dizer, se vocé quer fazer uma tese de fotografia va
pra outro lugar, aqui € antropologia. Entdo eu fui para o Benim fazer uma

pesquisa antropoldgica.

Nos comentarios sobre as fotografias produzidas no Benim, no ambito
de sua pesquisa de doutorado, Guran as avalia como eficientes, mas ruins...
Ruins?! Agora quem se deteve diante da avaliacdo fui eu, pois simplesmente
nao podia entender como a foto da menininha dancando samba em Cotonu,
no coracdo da Africa Negra, em franco didlogo com a tradicdo da fotografia
brasileira dos anos 1950 (lembra muito as fotos de José Medeiros do morro
da Mangueira), pode ser considerada ruim? Ou entao, o flagrante da ‘dama
brasileira’ colocando uma moeda na testa da dancarina em aprovacédo a sua
performance, ou mesmo, as imagens da comemoracdo de Senhor do
Bonfim, e da arquitetura de Porto Novo, com todos os detalhes tdo bem
registrados? Mas na explicagdo de Guran fica claro o seu argumento para

diferenciar a fotografia na pesquisa social da fotografia na experiéncia social.
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A fotografia é eficiente, mas ela ndo da uma exposi¢cado, entendeu? Ha
fotos muito boas, mas, no seu conjunto, uma exposicado de fotografia mesmo
nao da. Ela dd uma exposicdo sobre a pesquisa, e a exposicdo sobre a
pesquisa € muito boa. Mas ndo é uma exposicdo de foto como &, por
exemplo, “O olhar indigena”, “Todo dia €& dia de indio”, “Viva Yanomami”,
sabe, que vocé joga as fotos na parede e as fotos sdo absolutamente
eloquentes porque elas pegam o publico pela emocdo. As fotos dos Agudas
nao pegam pela emocao. De vez em quando tem uma foto que pega pela
emocado porque, realmente, eu, como fotdégrafo e dentro da minha ambicao
de querer ser um poeta, no fundo, eu acabo conseguindo alguma coisa disso
que estd ai, mas ndo é o objetivo. O objetivo é exatamente registrar
aspectos do mundo visivel que explicitam caracteristicas, indicios,
indicadores daquela identidade social que eu estou buscando, entendeu?
[...] E, entdo, eu acho que as fotos dos Agudas sdo extremamente bem
feitas - desculpe minha falta de modéstia - mas sao bem feitas para aquele
fim, e aquele fim é o de construir o raciocinio, ndo é um fim de emocionar. E
ciéncia, quer dizer, a antropologia se pretende ciéncia, ndo se pretende arte,
nao se pretende literatura. E a ciéncia, como a gente sabe muito bem, ndo
vem a ser despida de emocdo, mas a emocado é submetida a todo um
critério, a uma metodologia, ela ndo € uma emocdo absoluta. Quando a

emocao é absoluta ndo se faz ciéncia, faz arte.

No entanto, apesar de enfatizar o principio da razdo sobre a emocéao
na esfera cientifica, o fotografo e antrop6logo ainda deixa o caminho aberto
para poder em algum momento “poetar” na sua experiéncia fotografica: Ai
tem uma coisa interessante, porque a fotografia € tdo mais rica em
significado quanto for a nossa capacidade de ler as nuances de

representacao contidas naquela imagem.

36



Studium 28 www.studium.iar.unicamp.br/28/

Milton Guran em trés tempos
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Reunido Semanal da Agéncia Agil, Brasilia, 1983. Da esquerda para a direita: Julio
Bernardes, Milton Guran, Kim-Ir-Sem, André Dusek, Duda Bentes.

Milton Guran entre os Yanomami, Amazonas, 1991.
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Milton Guran fotografa os dekameé-tanveé - Republica do Benim, 2004

Milton Guran nasceu no Rio de Janeiro em 1948. E fotégrafo e

antropologo, atualmente é pesquisador associado do LABHOI/UFF.

Fontes

Entrevista realizada em 3 de marco de 2009, Sta. Tereza, 1h 07 min.,

depositada no LABHOI/UFF.
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