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Fotografia animada no webjornalismo: interfaces e
multimidia

Dulcilia Helena Schroeder Buitoni?

1. Introducao

S&o inumeras as possibilidades de apresentacdo de texto e imagem na
tela de um computador e, consequentemente, no jornalismo praticado na
web. A tela digital permite infinitos arranjos e combinacfes. No entanto,
caminhos mais expressivos e criativos sdo pouco utilizados. O jornalismo na
web sofre de uma série de injuncdes. A necessidade de ocupar espaco na
rede, rapidamente, fez com que houvesse um processo de transposicao de
padrées dos meios impressos. Assim, had dez anos — e ainda hoje — muitos
jornais na web sao clones da versdo impressa. A pagina € dominada pelo
texto — titulos, colunas, blocos menores, alguns links. Fotos, ilustractes e

graficos obedecem & mesma disposi¢cdo de cinquenta anos atras.

E mais um agravante — o proprio jornal impresso, ao se informatizar,
ja diminuira a ousadia no design grafico, limitando-se a paginas e caixas
muito padronizadas, pois isso facilitava a operacao industrial — da escritura a
impressao final. Nessa linha de raciocinio, o webjornalismo padece
duplamente de formatacao “comportada”: replica o jornal impresso que, por
sua vez, ao passar pela informatizacdo, recorreu a padrdes pré-fixados e
abandonou péaginas e imagens inovadoras que ja utilizava ha tempos. Esta
reflexdo ira privilegiar o fotogréafico dentro do jornalismo na web, apoiando-

se em autores como Josep Maria Catala e Leo Manovich. Pergunta-se: ha
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vida inteligente nas fotografias dos jornais online? Do mesmo modo, o
raciocinio do modelo padronizado se aplica. Dos anos 1950 a meados dos
anos 1990, houve inovacdo no uso da fotografia pelo jornalismo no impresso
brasileiro. Basta lembrar as revistas Cruzeiro e Realidade e o Jornal da

Tarde, entre outros. Depois, a formatagao imperou.

Ao observarmos a fotografia em jornais da web, notamos uma
apresentacdo muito Obvia na maioria dos veiculos. Num levantamento
panoramico efetuado nos principais jornais norte-americanos, europeus e
latino-americanos, notamos pouca inovacao. Destacam-se titulos de lingua

espanhola: www.elpais.com e www.elmundo.com (Espanha) e

www.clarin.com (Argentina). E conforme acompanhamos tais jornais nos

altimos quatro anos, percebemos no Clarin tratamentos que aproveitam a

complexidade da imagem, ampliando e acrescentando sentidos.
2. Fotografia e webjornalismo

Em textos anteriores?, perguntavamos: “existem formatos
minimamente inovadores no jornalismo online? As potencialidades do visual,
as potencialidades de diferentes niveis de leitura e de interatividade tém
presenca nas telas da Internet? Ou ainda o material esta bastante com-
formado: o que prevalece € o modelo do texto linear — o livro como primeira
matriz — ,seguido pelo jornal impresso da grande imprensa? A visualidade
das revistas, um pouco mais expressiva, parece nao ter tido muito

influéncia.”

Levantamentos tém mostrado que os recursos digitais ndo sao
explorados como poderiam. “A grande maioria dos sites tem uma apreensao

fragil do hipertexto e da relevancia e significado do link como elemento de

>No paper “Imagens semoventes: fotografia e multimidia no webjornalismo” apresentado ao NP-Fotografia:
Comunicagdo e Cultura, no XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao - Intercom 2007, Santos, SP,
mostravamos alguns formatos inovadores do Clarin.
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‘costura’ do ciberespaco”, diz Sérgio Corréa Vaz (VAZ, 2006, p.218), em
dissertacdo, por mim orientada. Vaz analisou 737 sites jornalisticos
brasileiros, verificando que ha pequena presenca de multimidialidade e de

interatividade.

Josep M. Catala, professor da Universidad Autonoma de Barcelona,
defende que a imagem néo seja simplesmente ilustracdo de um
conhecimento expressado mediante a linguagem verbal e sim que se
converta em co-gestora desse conhecimento (Catala, 2006,p 85). Ao
formular o conceito de imagem complexa nesse livro fundante, o autor esta
querendo ir muito além da imagem mimeética predominante na midia: ele
esta refletindo sobre a necessidade de buscar parametros de uma nova
visualidade que transcenda a visualidade cientifica tradicional. Para isso, &

preciso diluir as fronteiras ontoldgicas entre arte e ciéncia.

No Grupo de Pesquisa “Comunicacao e Cultura Visual”, vinculado a
pos-graduacdo da Faculdade Casper Libero, buscamos, entre outros objetos,
usos nao convencionais da imagem fotografica. Faz parte da cultura
jornalistica privilegiar a imagem mimética. Visa-se a identificacdo imediata,
a ilustracdo, a rememoracéao da figura conhecida. Com a aceleracao
midiatica contemporanea e a facilidade de producédo e de reproducédo de
imagens, jornais impressos e na web lancam mao de fotos que sejam
acessiveis em termos de tempo e dinheiro. O cuidado na escolha e na edicao
de uma imagem acaba sendo reservado a temas mais contundentes. Na
rotina, vale a quantidade. Assim, centenas de imagens passam — ou correm
— sob nossos olhos diariamente. Objetos e pessoas sao intercambiaveis,
podem ser rapidamente substituidos. Dificil perdurar por algumas semanas —
no caso do impresso — ou horas, no caso da internet. A substituicao é o
processo soberano — e na rede tudo ainda é mais acelerado. Tudo pode

sumir no préximo segundo. Tudo pode ser deletado.
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Num ou noutro webjornal vislumbramos fotografias que denotam
camadas estéticas e significativas. E entdo o Clarin se sobressai nitidamente.
O Clarin impresso e o digital pertencem a um conglomerado de midia, que
inclui TV e radios. O diario impresso foi fundado em 1945, em formato
tabloide, sendo hoje o principal jornal da Argentina. O Clarin é o objeto
deste artigo por sua utilizacdo da imagem fotografica. Fotos, animacdes de
chapas fixas, infografias, espacos para fotojornalismo, produg¢ées multimidia
feitas com grande apuro formal tornam esse jornal um campo fértil para

investigacao.

O Clarin.com também comecou, em 1996, espelhando formas da
versao impressa. Carlos A. Scolari (SCOLARI, 2004) nos mostra que o
Clarin.com era uma espécie de reproducéo online do jornal impresso. Trazia
links classificados como paratextuais, isto €, que abrem possibilidades de
acesso a servicos que ndo pertencem a esfera do discurso informativo do
periddico, tais como noticiarios da Radio Mitre, salas de chat etc. Era uma
espécie de homepage dupla, que foi eliminada em 1998, com a integracao
de conteudo e servicos num mesmo espaco. Em 2003 havia trés colunas e,
finalmente, desde 2006, a apresentacao € dividida em duas colunas
verticais, uma com noticias que se sucedem, com indicacdo do horario de
cada uma e outra com links que mantém grande articulacdo com o conteudo

informativo.

O Clarin online explora possibilidades oferecidas pelas tecnologias
digitais, especialmente em se tratando de visualidades. Desde 2006,
notamos formatacdes que enriquecem pequenas matérias do cotidiano.
Encontramos sob o titulo “videoentrevistas” uma janela que mostra um
retrato do personagem, enquanto ouvimos sua fala — que quase sempre é
reproduzida em legenda abaixo da foto. O diferencial estd no movimento

adicionado a foto por meio de um zoom que opera lentamente, tentando

68



Studium 27 www.studium.iar.unicamp.br/27/

acompanhar a cadéncia da fala. Nao é video, apesar de ser rotulado como
videoentrevista. Uma Unica foto estatica parece adquirir vida ao se focalizar
um detalhe: o gesto da méo, o sapato, o colar no pescoco, a caneta... Falam
0 escritor, o ator iniciante, a professora do interior, a dona-de-casa. Sao
assuntos de média importancia, das editorias de cultura ou cotidiano, mas
que adquirem toda uma expressividade com esse tratamento. O trabalho da
imagem sincronizada com o som produz um formato hibrido que interage
com a fala: um recurso simples, mas de grande efeito. A informacao foi

estetizada e ganhou mais forcga jornalistica.

O diario digital dedica espacos privilegiados para o fotojornalismo. Ha
uma extensa se¢do chamada de “Multimedia” que reune de ensaios
fotogréaficos a produtos multimidia de elaboracdo apurada, verdadeiras
producdo especiais. “Fotoreportaje” e especiais estdo a disposicdo em
arquivo que reune producdes de até alguns anos atras, como € o caso de

“Borges en Clarin”, que escolhemos para analisar como exemplo de

trabalho com recursos multimidia. Meu primeiro contato com “Borges en
Clarin” foi em meados de 2006. Até agora, junho de 2008, ele esta

disponivel no diario online.

A secao “Fotoreportaje” é editada como galeria de fotos. Destacamos a
possibilidade de acesso a um grande numero de ensaios, com diversidade de
temas — violéncia, pobreza, animais domésticos, ecologia, guerra, questdes
internacionais, questdes historicas etc. Ao lado de ensaios de apurada
elaboracao, podemos encontrar fotos realizadas por jovens de periferia em
oficinas fotogréaficas: ha espaco para diferentes tipos de producéo, o que

mostra toda uma politica de inclusdo de visualidades.
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3. Fotografia-animada: interfaces
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FIGURA 1 — Pagina Inicial de “Borges en Clarin”
FONTE - Clarin.com, Secao Multimedia, Acesso: http://www.clarin.com - nov.2007

A secdo “Multimedia” traz producOes que utilizam recursos de
multimidia e reportagens especiais; escolhemos uma que é emblematica na
utilizacao de visualidades com movimento, colagens de imagens e falas, com
possibilidades de pausas para ler textos indicados ou ouvir declamacgéo de
poemas. “Borges en Clarin” (FIG.1) é um produto que viabiliza muitas
possibilidades anunciadas pelos pesquisadores das midias digitais.
Fotografias comuns, retratos 3x4 e fotos de arquivo ganham relevancia,
articulam-se em narrativas, sugerem poemas, decorréncias, comparacoes,
memorias. Fotos dos entrevistados servem para identificar quem esta

falando, sem que haja uma frase ou legenda especifica. Hipertexto,
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interatividade, leitura personalizada, fruicdo estética estdo nessa

reportagem/ensaio visual animado.

/3 Clarin.com - Especial Multimedia Borges en Clarin - Microsalt Internet Explorer
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FIGURA 2 — Trechos iniciais do produto multimidia “Borges en Clarin”
FONTE - Clarin.com, Secao Multimedia, Acesso: http://www.clarin.com - nov.2007

Esse ensaio nos fala — literalmente — sobre os textos de Jorge Luis
Borges publicados no Suplemento “Cultura y Naciéon” do Clarin impresso, de
1980 a 1986. Sao contos, poemas, comentarios literarios e reflexdes sobre a
de entdo. A primeira fala é da escritora Beatriz Sarlo. Jornalistas, escritores,
criticos literérios (FIG.2), bidégrafos e amigos vao aparecendo numa tira
desenhada, entremeada de fotos de diferentes momentos de Borges,
caricaturas, imagens de seus textos, fotos jornalisticas como as mées da
Plaza de Mayo, prisOes, fotos de objetos pessoais de Borges. Ao fundo, uma

musica suave e as falas dos que opinam sobre o grande escritor: a
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identificacdo é feita auditivamente (voz de homem para a voz de mulher,
por exemplo), complementada pelo aparecimento da foto com o nome do
entrevistado. A foto serve como porta que abre para o hipertexto. As
imagens caminham horizontalmente, num sentido ndo muito comum em
matérias do webjornalismo. O sentido predominante na maioria dos jornais
na web & uma rolagem vertical; a direcdo horizontal faz com que o processo
de percepcédo das imagens permaneca por mais tempo. O leitor/espectador
tem mais condicOes de exercer sua competéncia iconografica e estética. As
fotos de “Borges en Clarin” trazem muitos rostos, numa estética que a
principio parece simplesmente identificatoria. Mas nao. Sao fotos 3x4,
muitas de Borges, outras dos entrevistados que dado depoimentos sobre o
escritor. Temos ainda fotos de personagens mencionados, como Che

Guevara.

/3 Clarin.com - Especial Multimedia Borges en Clarin - Microsoft Inbemet Explorer - =10 %]
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FIGURA 3 — Trecho de “Borges en Clarin” com link para leitura
FONTE - Clarin.com, Secao Multimedia, Acesso: http://www.clarin.com - nov.2007
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A movimentacdo da tira com recursos de animacado cinematografica
permite que se faca uma aproximacado ao que hoje estad sendo conceituado
como documentario animado (em inglés, animated documentary ou
animentary). Foram incorporadas imagens desenhadas: as fotos se
movimentam como se fossem uma segunda camada. Por baixo, a tira
desenhada tem alguns movimentos proprios: s&o dois espagos
concomitantes que criam intercorréncias visuais. Aparecem links dotados de
movimento (FIG.3) para se ler os textos (em forma de fac-simile) que foram
publicados no diario impresso ou para ouvir declamacdes feitas por uma
atriz. E possivel também clicar na barra de menu inferior e ler todos os
textos do periodo. A emissdo tem a duragcdo minima de dois blocos de seis

minutos, mais ou menos, cada um, se nenhum link for aberto.

Estamos diante do que Lev Manovich chama de montagem espacial:
“em geral, a montagem espacial poderia comportar varias imagens,
potencialmente de distintos tamanhos e proporc¢des, que apareceriam na
tela ao mesmo tempo” (MANOVICH, 2006, p.398). Para Manovich, a
montagem espacial representa uma alternativa a montagem cinematografica
temporal, ao substituir o modo sequencial tradicional por um espacial.
“Borges en Clarin” constréi uma sequéncia com base em articulacbes

espaciais.

A leitura/audicdo de “Borges en Clarin” pode ser interrompida e
passada a outras séries, sonoras ou de leitura verbal. A leitura segue na
horizontal, sentido pouco encontrado na Internet. Nao se pode considerar o
receptor um co-produtor como em algumas outras producdes digitais
contemporaneas; porém, ele tem uma liberdade muito grande de construir
sua propria sequéncia. Nessa linha, a informacédo distancia-se da noc¢ao de
mensagem. Geane Alzamora acentua que no ciberespaco o fluxo é
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heterogéneo, intercambidvel e processual (ALZAMORA, 2004, p.108).
“Borges en Clarin” propde o tempo todo relagcdes dindamicas entre o tema e

as varias formas comunicativas.

2 Clarin.com - Especial Multimedia Borges en Clarin - Microsoft Internet Explorer
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FIGURA 4 — Trecho com fotos de Borges e “quadro” com o jornalista que esta dando
depoimento sonoro.
FONTE - Clarin.com, Secao Multimedia, Acesso: http://www.clarin.com - nov.2007

O leitor-ouvinte tem diferentes fruicdes, muitas vezes simultaneas —
ouvir a musica ao fundo; a voz de cada um dos entrevistados, reconhecendo
auditivamente a passagem de um para outro; ler a reproducao das falas; ver
fotos de Jorge Luis Borges (FIG. 4) de vérias épocas; ver e reconhecer fotos
de personagens citados, como Cortazar; interromper o fluxo para ouvir a

declamacdo de um poema ou para ler este ou aquele texto do grande
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escritor. E uma construgdo que se afasta muito dos contetdos jornalisticos
convencionais transmitidos pela internet. Estamos diante de imagens
complexas, na concepcado proposta por Josep M. Catala. As fotos ndo séao
apenas ilustracbes de um conhecimento expressado mediante a linguagem
verbal; a imagem visual é co-gestora do conhecimento, junto com a palavra.
Como classificar “Borges em Clarin”? Seria um videoclip, um ensaio, uma
reportagem, um artigo, um documentario animado? H& apuracao
jornalistica, ha fotos referenciais, ha design, h4 animacédo... E a tela nao foi
usada inteira, como geralmente acontece na internet. Temos a barra de
menu, mas ha muito branco e a imagem corre apenas no meio da tela, num

movimento horizontal, e ndo vertical.

Os créditos de “Borges en Clarin” discriminam: edicdo e producao
jornalistica, desenvolvimento de multimidia, edicdo de multimidia, fotografia
(Ary Kaplan Nakamura, fotdégrafo que tem outros ensaios nesse jornal),
direcdo de multimidia, gerente de conteudo Clarin Global e o editor geral do
Clarin, traduzindo a complexidade dessa producdo. A imagem se move, tem
um fluxo que ndo € o do plano-sequéncia ou da montagem videografica ou
cinematogréafica. A imagem que aparece faz com que o receptor perceba o
laco imaginario e identifiqgue o dono da voz que esta discorrendo sobre o

grande escritor.

Nessa tira animada, temos fotos de objetos, imagens de Borges — em
pé -, paginas de revista, paginas de jornal. Tais imagens exigem do usuario
um conhecimento cultural — para que se possa usufruir varios niveis de
leitura desse desenrolar. A imagem nao é s6 a da escritora Beatriz Sarlo; a
imagem adquire um papel de interface. Ao surgir alguém que da depoimento
(cujo nome aparece sO nha primeira vez em que se ouve a fala),
relacionamos foto, legenda e voz. Mais adiante, outro personagem (e vemos

na foto, identificada na legenda) fala sobre Borges. Nas outras vezes, nao ha
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legenda com nome, mas sabe-se que o dono da voz é a pessoa da foto que
esta se deslocando horizontalmente na tela (mais um indice nos ajuda, a voz
de homem substitui a de mulher e vice-versa): percebemos que a pessoa da
foto € a dona da voz que ouvimos. Sdo convocados ao mesmo tempo
diferentes niveis de percepcdo. O audio aporta significacbes: a autoria do
depoimento, a entonacdo, o colorido de uma voz ou outra. AO mesmo
tempo, a articulacdo entre fotografia fixa e depoimento na proépria voz do
entrevistado confere mais realce ao teor do que esta sendo dito — mais do
gue se fosse uma gravacdo em video, com a pessoa emitindo as falas. As
vezes a imagem funciona como portal a um outro mundo. Nao estamos
diante de uma representacdo que remete a uma figura ou a um registro
“realista”. Para além da representacdo, a fotografia exerce o papel de

interface.

A discusséao sobre a fenomenologia da interface vem ultrapassando um
nivel eminentemente técnico e se dirige a um plano conceitual. As
consideracbes de Catala sobre a gestualidade da interface aplicam-se
admiravelmente a “Borges em Clarin”: “ndo podemos esquecer que, apesar
desta fundamentacdo visual, na interface intervém também textos e sons.
Os textos, no ambito da interface, como no ambito do computador em geral,
aparecem em primeiro lugar debaixo de um regime visivel, isto €, num
modo de imagens. Mas isso ndo quer dizer que nao conservem suas
qualidades textuais e seu potencial hermenéutico como textos; inclusive
esse potencial é acrescido em sua combinacdo com as imagens” (CATALA,

2006, p.579).

Sao imagens que remetem a um referente, a um “real”, mas também
sao imagens-instrumento, pois inserem-se nNO processo narrativo,
acelerando-o; suspendendo-o, para abrir outras formas de leitura e/ou

fruicio ou diminuindo a velocidade. Estas fotografias sdo imagens
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complexas, pois transitam por séries informativas, séries multimidias, séries
culturais. Elas nado estdo apenas “ilustrando” um conteludo. Elas se
relacionam ao ritmo, a sequéncia, elas estdo vinculadas a outras imagens,
elas estdo articuladas com o andamento do texto, ele também processado

como hipermidia.

E muitos sentidos entram em ac¢ao: o ver, o ouvir, o ler, o agir com o
mouse, para explorar as possibilidades que se multiplicam em varias
direcbes. Nas interfaces de “Borges em Clarin”, conduzidas e introduzidas
principalmente pela imagem, ganha o verbo, ganha a fotografia, ganha o

som. Pode existir, sim, muita vida inteligente no webjornalismo.
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