DA PINTURA A FOTOGRAFIA NUM CONTRA-CAMPO

Mauricius Farina *

En una carta de 1921, Proust escribi6é que la Vista de Delft pintada por
Johannes Vermeer era el cuadro mas bello que habia visto en la vida.
La melancolia de Vermeer cruza la obra de Proust como una
persistente brisa de verano y, si bien ningun fulgor verbal puede repetir
la inesperada trama de colores del maestro holandés, Proust traduce
esas sensaciones visuales, casi tactiles, a un lenguaje de sentimientos
gue es también milagroso (...) Hay una escena de La prisionera , hacia
el final de En busca del tiempo perdido , que resume la identidad entre
el novelista y el pintor. Bergotte, un escritor al que los personajes de
Proust admiran hasta la devocién, ha caido en cama, victima de una
crisis de uremia. Los médicos le prohiben moverse. Sin embargo, al
leer el encendido elogio de un critico a la extrafia pared amarilla que
hay en Vista de Delft , Bergotte decide salir a ver ese prodigio. Conoce
muy bien el cuadro, pero no recuerda dénde esta esa pared. Acude al
museo, descubre con pasmo el inadvertido detalle al que aludia el
critico, y piensa que sus libros deberian contener "frases preciosas por
si mismas, como ese pequefio panel amarillo”. Es casi lo dltimo que
piensa. Esta sentado en un canapé y desde alli rueda por el piso del
museo, muerto. *

Diante de uma necessidade de
conhecimento fui na direcdo da cidade
do pintor Johannes Vermeer que, por
duas vezes, pintou aspectos de Delft.
Um desses quadros, que esta no
Rijksmuseum em Amsterdd, é a
pequena pintura conhecida como
"Rua de Delft"; a outra, "Vista de
Delft", estd no Mauritshuis, em Haia.
Tem-se admitido que Vermeer
projetou a sua "Vista de Delft" usando
uma camara escura, 0 que pode ser

percebido na sua utlizagdo das

estruturas lineares fortes. A sua

preferéncia vai para o tipo de composicdo octogonal, que diferencia tao
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fortemente a sua pintura de outras. H4 também em Vermeer uma combinacéao
de cor unificadora. O quadro "Rua de Delft", em sua atemporalidade, revela uma
atmosfera de silenciosa tranquiilidade:
"Nao ha comunicagéo entre as poucas pessoas do quadro de Vermeer
"Uma Rua de Delft". As suas atividades silenciosas sdo todas
separadas e independentes umas das outras; no entanto, somos

convidados a prestar atencdo a natureza paralela e simultdnea dessas
atividades". ?

Sabe-se pouco da sua produc¢édo, suas telas retratam cenas domeésticas,
com uma ou duas figuras lendo, escrevendo ou tocando instrumentos musicais.
Johannes Vermeer pintou também algumas paisagens, cenas de rua e retratos.
Foi esquecido apés sua morte em 1675, e redescoberto apenas no final do
século XIX. Com 35 telas catalogadas, é considerado entre os maiores mestres

da pintura universal.

Suas telas apresentam grande precisdo ha composicdo e na
representacdo do espaco e da cor, o que faz de Vermeer um pintor préximo de
uma visualidade detalhista e elaborada em termos quase indiciais, j& que muito
"verossimeis". Essa relacao perceptiva, comparativa, seria impensavel em sua
época, ja que se estabelece a partir de uma cultura da imagem fotografica de
elaboracao técnica ligada aos grandes e médios formatos, tramada a partir do
século XX, com o desenvolvimento dos processos fotograficos em cor,
particularmente através do filme Kodachrome, em 1935.

Alguns fatores despertam o que chamo aqui de uma necessidade de
reconhecimento fundamentado numa relacdo intertextual entre diversidades,
ampliacdo de fronteiras, e conexdes que sdo estabelecidas no campo dos
Estudos da Imagem. Em principio, a relacdo que se apresenta aqui situa a
aproximacéo da fotografia a pintura como uma investigagdo mais ampliada,
estabelecida em termos fenomenoldgicos, como uma necessidade de
"presentificacdo” das imagens em sua constante fuga. Uma contradicdo em
termos, mas, traduzida como uma instigante metafora, qual seja, apesar das
constantes mudancas da luz, do tempo, do espaco, a imagem € algo que se

mantém desaparecendo permanentemente. Nao ha portanto termo comparativo
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ou sequer uma aproximacao em nivel adjetivo entre fotografia e pintura, mas nao

h& como negar a imagem como uma ampliagdo de campos.

Aproximacdes entre a pintura e a fotografia, mais comumente associadas
ao Impressionismo na sua busca de compreensao da luz e do movimento, com
Monet, Degas, entre outros, anunciam a moderna presenca da imagem em suas
fronteiras expandidas, entretanto, parece-me que j4 havia aproximacgdes
marcadas no Barroco, quando a fotografia ainda n&o havia sido sistematizada,
mas havia a maquina, a camara escura. O que se pode perceber na obra de
artistas como Vermeer - relacionado a representacdo espacial e a atmosfera
luminosa - e também com Diego Veldsquez na Espanha, mais profundamente
relacionado ao tempo em suspensdo, ao "exato instante”, como em "Las

Meninas", que configura uma situacéo de instantaneidade excepcional.

O Barroco na pintura e na escultura precisa ser avaliado também do ponto
de vista da percepc¢édo inaugural da prépria no¢cdo moderna de transgresséao das
ideologias temporais, 0 que esta presente na obra de diversos artistas como, por
exemplo, Frans Hals, Rembrandt, Caravaggio e até mesmo com Anténio
Francisco Lisboa na Igreja de Sao Francisco em Ouro Preto, mas isto é assunto

para um outro trabalho.

Minhas conexdes com a imagem sdo midiaticas, o que envolve aspectos
tecnoldgicos e sintaticos, que pertencem também ao campo da subjetividade e,
simultaneamente, recuperam o sentido do aprendiz que vagando pela cidade
perscruta uma nostalgia, uma memdéria genética que faz repercutir o tom do
Epokhé previsto pela filosofia existencialista. Minha proposicéo,
fundamentalmente, situa uma matéria fenomenoldgica no campo de uma gestalt
da imagem: as propriedades fisicas e presenciais da luz referente, da luz
espacial e do tempo em suspensdo, que precisam ser experimentadas,

vivenciadas.

A relacdo intertextual me faz pensar numa aproximacdo com esse
ambiente, onde sou tocado por uma espécie de sentimento poético ou de
vertigem de uma materialidade histérica. O encontro com as ruas silenciosas de

Delft, com esse universo ainda ndo tdo sacudido pela velocidade moderna,
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preservado por um cinturdo historico, funciona como uma velha metafora que
nos permite reconhecer uma profunda atmosfera barroca, em sua poténcia,
escondida nos detalhes. Minha proposicao se enquadra no contexto dos Estudos
Visuais, desenvolvendo uma abordagem acerca dos fendmenos
transdisciplinares, envolvidos no visionamento e na producdo da fotografia,
como uma midia com uma poética carreada pelo hibridismo da imagem na
convergéncia das temporalidades. Fundamentalmente, como um instrumento de
recorte fenomenoldgico, ou seja, algo que me permite aparelhar o que ndo posso

perceber sem dispositivos préprios.

Foi assim que percebi essa estranha relac&o entre o velho e o novo, entre
e o preservado e o esquecido. Em Delft também existe o hoje, e a tecnologia
acompanha a vida de seus moradores, no entanto, uma consciéncia historica e

social preserva algo da sua atmosfera silenciosa.

Na época de Vermeer, Delft era uma cidade com vinte e cinco mil
habitantes. Hoje tem aproximadamente oitenta mil, no entanto, de alguma forma
parece se preservar. Os condominios modernos sdo construidos fora do centro
histérico,na paisagem de lagunas, canais e moinhos que separa a antiga Delft
de Haia. Ainda assim, é possivel perceber que nao se trata de um museu ao ar

livre mas de uma cidade viva. A sensacdo que se tem, de espacos intocaveis,

em que o tempo nao passa destruindo tudo, € apenas uma miragem.
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O desafio que enfrentei foi realizar um encontro com uma tradicdo
européia em que 0s cenarios ndo sdo perturbados em demasia pela velocidade
do tempo e, entdo, procurar nesses cenarios o eixo de uma memdria comum ao
encontro do que € "indecidivel" - no conceito derridiano. Entre a ficcdo e a
realidade situa-se o fendbmeno da presenca e ndo apenas uma série de
fotografias construidas com o objetivo de se constituirem como mera ilustracéo
na linguagem das intertextualidades. Estabelecida uma vivéncia, apresenta-se
um dialogo que se abre diante das melhores referéncias, um exercicio de auto-
referéncia e auto-reflexdo diante de seus proprios paradigmas e interlocutores,
quando o que se percebe ndo é a distancia, mas, uma intimidade com o
sentimento das coisas, e 0 pequeno espaco que ocupa o tempo, a histéria e o

mundo em sua doce inutilidade concreta.

Em Delft, minha experiéncia com a fotografia envolveu mais que a simples
documentacdo de ambientes fundamentais. N&o foi o fotégrafo-turista que, na
sua avidez pela transferéncia daquilo que presencia, muitas vezes permanece
na distancia mediada pelo aparelho, como um cacador em busca da sua presa,
mas, um olhar carregado com o cheiro dos canais e com a raridade de cinza
azuis e amarelos vermelhos, um contato com uma luz que mesmo direta ndo é
"dura”, contrastada, como é a luz tropical; estava diante de uma luz que mesmo

na relacédo de claros e escuros me permitia ver cores nas sombras.

Percorrendo as ruas de Delft com a intencdo de perceber e registrar a luz
e 0 ambiente da pequena cidade em que o pintor Vermeer trabalhou, descobri
muitas coisas. Entre elas, o contato presencial com a propria pintura de Vermeer
no Rijksmuseum 2 de Amsterda e no Mauritshuis 4 em Haia, e a possibilidade de
perceber o quanto uma tem relagdo com a outra, na apreensao de uma luz que

permanece, mas que so se deixa ver por entre as dobras das nuvens.

No entanto, a paisagem de Delft ndo € mais a paisagem de Vermeer,
como o mundo, que ndo para de acontecer. Ha4 agora uma contra-paisagem de
Delft, uma outra paisagem em contra-campo, huma cidade que se desenvolve

ao redor dos canais. A conexao entre a tradicdo e a modernidade na intrincada

3 http://lwww.rijksmuseum.nl/index.jsp?lang=en
4 http://www.mauritshuis.nl/
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teia de relacionamentos culturais especificos, me faz pensar, também, numa
situacdo em que as metaforas comunicam processos constantes de
transferéncia. Nao que se possa substituir uma coisa pela outra, numa
permutacdo constante, mas, como a pintura a partir de dispositivo 6ptico e
depois, como a fotografia analogica, e agora a imagem digital, o sentido que
toma a existéncia como um processo constante € o de assistir em permanéncia
a delicada desaparicdo de uma légica sensivel do imaginario como um

desaparecimento da prépria matéria da vida em favor de uma virtualidade.

Mauricius Farina, Uma contra-paisagem de Delft, 2005

Em seus estudos sobre Baudelaire e a modernidade, Walter Benjamin
mostrou como a cidade criou, como tipo, o flaneur. Ele é o detetive da cidade,
"detentor de todas as significagdes urbanas, do saber integral da cidade, do seu
perto e do seu longe, do seu presente e do seu passado”. A cidade que o flaneur
percorre é a das transformacdes urbanas que ocorrem no século XIX. A cidade
que percorri ndo me mostrava as transformacdes urbanas mas transformagdes

gue ocorriam em mim pelo reverso. Penso num flaneur apés o modernismo, que
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no seu distanciamento reconhece o tempo das coisas. Alguém que foi em busca

de Vermeer e que acabou se encontrando, também, com Mondrian.

Mauricius Farina, Delft, 2005

Ao percorrer ruas e paisagens ainda preservadas do século XVII,
reatando uma parte da minha prépria identidade, através da fotografia como uma
esséncia poética que fundamenta essa visagem, minha perspectiva foi realizar
uma fotografia que ndo estava lidando com a simples marca de uma presenca
testemunhal, mas, com uma semiose através da qual a cultura estabelece seus
mecanismos de socializacéo e de transferéncias. Ou mais, 0 aspecto utilitario e
documental da fotografia sempre perto e pulsante, encontra-se agora numa
condicao precéaria quando ndo se quer fotografar apenas aparéncias ou marcas

do tempo.

Fernando Pessoa escreveu: "distinguiremos na arte, como em tudo, um
elemento material e um formal. A matéria da arte, d4-a a sensibilidade, a forma,

dirige-a a inteligéncia". Esse € o ponto. A fotografia, assim como qualquer meio
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de comunicacdo, pode ter muitas utilizacbes, mas, enquanto materialidade
artistica, € uma forma que intensifica o pensamento como uma fundacéo
construtora dos significados através da atribuicdo de importancias em relagéo as

referéncias escolhidas.

Poderia dizer, para concluir, que essa pesquisa representou a
perseguicdo de uma sensacédo, de um sonho e de uma idéia que, no entanto, se
revela como imanéncia num contato possivel com os sentidos da fotografia

construida. °

Imagens

5 Ver o] texto de Alberto Martin Exposito na revista Studium:
http://www.studium.iar.unicamp.br/16/6.html
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