NA UNIAO DOS CONTRARIOS: A REVELACAO SIMBOLICA DO RETRATO
PARA O FOTOJORNALISMO

M. Eliana F. Paiva *

Meio intermediario, ou midia, se assim quisermos, entre duas coisas, 0
retrato esta na medida certa para a comunicacgao interpessoal nas reportagens.
Mas sem a informacao referencial, mesmo que minima na parte visivel, pouco
ou nada podera ser compreendido do mundo que nos rodeia. S6 vemos aquilo
gue nos é revelado, a partir do conhecimento adquirido que ajuda a interpretar
melhor a composicao fotogréfica. E o conjunto dos elementos que unifica a vida
simbdlica das imagens, para o entendimento do papel social das personagens,

as cores e o local dos cenarios.

A objetividade do fotografar retratos, ato por vezes intuitivo, realiza quase
gue uma redundancia, quando concebe uma obra diante de si mesma. Mesmo
se desenvolve uma simples sequéncia, do registro para a documentacao. A
camera fotografica, um dispositivo, permite a exibicdo de uma razao figurativa a
mais, dispondo de seus recursos técnicos e tecnoldgicos. O instantaneo
antecede o momento do resgate daquilo que se apresenta para a producdo da

imagem que, em definitivo, induz uma unidade semantica.

No entanto, nenhum enquadramento revela o todo, ou o objetivo se fixa
por inteiro na dimens&o do retrato. O artificio, a iluséo e a imaginagéo contribuem
para distribuir argumentos. Na pratica dos conceitos, a interacdo sera dada pela
unidade da significacdo concebida na composicdo formal, imersa na foto
divulgada. Todas essas sao operacdes anteriores a linguagem, se bem que nos
parecam paralelas.

"A imagem, escreve Gilles Deleuze, nos propbe ‘fazer tocar o olhar
como a mao toca, fazer escutar o olho como o ouvido escuta, fazer

degustar a visdo como a boca pode’. Estas promessas da imagem ndo
fazem parte de sua realidade simbodlica. A imagem é somente um
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fragmento da experiéncia do mundo e de sua simbolizacdo. Mas estas
promessas da imagem fazem parte da sua realidade imaginéria. Toda
a imagem, se bem que é esta uma das faces do simbolo, contém a
ilusdo de poder nos dar acesso ao conjunto dos componentes
sensoriais de uma experiéncia."!

No retrato, ao eleger a frontalidade como uma maneira de representar, o
repérter acrescenta e atualiza para o espectador temas que evidenciam a
escolha das personagens e dos cenarios. O que permite evocar, mais e mais,
contetidos e significados como que simbolos agregados nesse espagco onde
escamam superficies visiveis, com todas as evidéncias do testemunho. Entéo, o
maior ganho na habilidade da foto — para o noticiario da imprensa — € fazer o
simbdlico se unir e perfilar. E, de acordo com o efeito do real, € o simbolo que,

em partes, unifica e revela o retrato.

Para exemplificar esta reunido dos contrarios — desde a guerra unida a
paz — aqui estdo selecionados quatro retratos do fotojornalismo?, que
apresentam grupos e personagens completamente diferentes, separados por
data, localizacao e etnia. Mas, reunidos pela tematica do descanso e indicando
a legitimidade e a resisténcia popular dos combatentes nas suas batalhas
regionais. Acompanhados da posicdo e emergéncia dos dirigentes diretos e
indiretos, junto aos quais se alistam anseios e vontades e luta, para requisitar a

intervengdo e modificagdo do rumo das histérias nacionais desses paises.

Diante da vista, e na intencao do gesto, da-se a importancia da decisédo
técnica de flagrar o realismo indubitavel que emana dos rostos e corpos das
personagens. Onde interferem escolhas da postura das pessoas, maneiras
advindas do comportamento: daquilo que tudo se vé, somado aquilo que se
mostrou e avivou o instante da imagem. Contrarios porque € na restricdo
expressiva do formal, que os conteudos restituem os elementos significativos.
Porém, parecendo sempre nos escapar a identificagdo absoluta — por mais que

tenha sido este mesmo o primeiro objetivo do fotdégrafo — a atencéo se desvia.

1 TISSERON, Serge. Le bonheur dans I'image. Paris: Les empécheurs de penser en rond,
2003, p.155.
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Temos, entdo, um grupo retratado dos soldados portugueses, em 1974
(num capitulo da histéria politica de Portugal, que ficou conhecido como a
Revolucgdo dos Cravos). E um grupo de combatentes das milicias populares do
Afeganistao, os rebeldes moudjahidins, em 1992. Anénimos os dois grupos. Nas
fotos menores, das personagens publicas, e para instigar o rigor do método do
retrato nas reportagens, acrescentadas estas e outras rela¢des contextuais e
figurativas: o lider direto afegdo (comandante Massoud e seu estado-maior), e o
dirigente indireto (o presidente portugués Mario Soares, eleito quase um ano

depois).
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Como escreve Caprettini, "a imagem ‘cultural’ € ainda mais verdadeira que
o dado ‘natural™ 3. Quando simbolo quer dizer concordar, incidir ao mesmo
tempo, chegar junto. Entdo, o simbdlico que vemos nestas duas grandes fotos
coloridas € aquilo que constata, aceita e reenvia 0s signos que, rebatidos na
compreensao da foto, reconduzem a uma sua unidade. O simbolo é distintivo,

conjuga o acordo contratado e recomposto.

As insignias, a roupa e o proprio soldado portugués revelam o
emblematico. Definem uma realidade declarada, no conjunto dos elementos
visiveis. Tém o real como referente, mesmo que por significacdes proprias.
Temos mais outros aspectos da cultura nos trajes, armamentos e acessorios. No
uso quase que tribal do peculiar chapéu de feltro usado pelos rebeldes afegaos;
um baluarte portado pelo seu, entdo, lider maximo. O comandante Massoud, um
homem sofisticado, educado em Paris, e adorado por seus seguidores, foi

assassinado dias antes da destruicdo das torres gémeas em Nova York.

De volta a foto dos soldados portugueses em descanso, 0S cravos
vermelhos que, de tudo em nada simbolizam, e ainda, o comec¢o do fim da
ditadura de Salazar. E num calculo antecipado da vitéria que prevé eleicGes
livres e democraticas, o fato referendado pela personalidade popular do
presidente socialista Mario Soares. Homens e armas, embalados pelo incentivo
dos cravos vermelhos, encostados no carro blindado. Quase soldados, jeitos

travessos, pelo menos sossegados e marotos como mandam os seus figurinos.

Para a fotoreportagem, a busca de outros modelos e referenciais torna a
pesquisa mais universal, ampliando o deciframento dos elementos presentes
nas camadas visuais ou planos. Ainda, segundo S. Tisseron, "as imagens dos
acontecimentos que angustiam, nos permitem antever, pelo menos, uma
representacdo pessoal ... Por esta possivel elaboracdo, para a qual elas se
oferecem, as imagens da guerra se nao servem para nos tranquilizar, pelo
menos elas constituem um meio de restabelecer algum sossego"”. Mais adiante

ele escreve, acrescentando para o universo tedrico das imagens:

8 CAPRETTINI, G. P. Imagem. In: Enciclopédia Enaudi, n. 31, Signo. Lisboa: Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, 1994. p. 187.
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"Toda a imagem tem trés polariza¢gbes: sua materialidade enquanto
imagem, aquilo que ela representa e, o espectador para o qual ela
representa ... 1. A imagem pode participar da transformacéo de seu
espectador. E indtil insistir sobre uma pedagogia da imagem, assim
como vulgarizar a idéia de transformacédo de seu espectador. 2. A
imagem pode participar da transformacgéo daquilo que ela representa;
como é o caso das imagens cientificas, que participam da
transformacdo do mundo a partir da realizacdo das imagens de
matérias especificas. A maneira mais banal de impelir a transformacéo
do mundo é mostrar uma imagem diferente do mundo. 3. A imagem
pode participar de sua propria transformacdo. Toda a imagem tende a
se situar em uma seqiiéncia interrupta de transformagdes; ou seja, ver

uma imagem € sempre a imaginar um pouco para o futuro, para depois
"4

Reconhecemos nas imagens a idéia de reenvio, que define o que é
simbdlico. Dentro de uma antropologia dos comportamentos sociais e para
participar da alteridade das experiéncias trazidas a tona. No querer sempre ver
de novo aquilo que se mostra coletivo e que se quer entender por conhecer
individualmente, o simbolo pode assim unificar setores diversos da cultura, onde
ele se faz presente, quando se liga ao mundo das imagens compartilhadas e aos

valores do conhecimento.

A informacéo transita e se transmite no depdsito figurativo dos simbolos
objetivados, tornada modelo e utilizando uma visdo normativa. Se dissimulada
pela forca e ironia dos contrarios, os simbolos sensibilizados permanecem numa
espécie de concentracdo energética das abstracées, como nos ritos. Ou ainda,

sonhos e projecdes inconscientes das imagens mentais.

Além do simbolo, nos permitimos reconhecer a alegoria, quando
buscamos orientar os procedimentos numa ordem de interpretacéo e seqiéncia
obrigatérias, dos conjuntos figurativos e ambientais da comunicacdo. Neles a
alegoria se contextualiza através das personagens conhecidas, que ja ndo sao
mais figurantes anénimos, mas publicas ou famosas e que, além de tudo,
incorporam, elas mesmas, a expresséao de atos da rebeldia.

"Na alegoria a significacdo € obrigatoria, enquanto o simbolo é
interpretado e reinterpretado inconscientemente, realiza a fusdo dos

contrarios, significa muitas coisas ao mesmo tempo, exprime o indizivel
porque o seu contetdo escapa a razdo." ®

4 TISSERON, Serge. Le bonheur dans I'image. Paris: Les Empécheurs de penser en rond,
2003, p.151.
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Para isso, para o arquivo e na documentagéo, naturalmente as imagens
séo levadas a categoria dos relatos idoneos, e apreciadas igualmente como
ilustracdes. Em um jeito aparentemente facil de reconduzir, o que entendemos
como proprio da habilitacdo fotografica (ou imagem), em conjunto com a
expressdo da significacdo mesma dos atributos exigidos pela préatica do
jornalismo (ou reportagem). No que é importante lembrar e atribuir, para a
felicidade do fotografo, a casualidade destes raros e fortuitos retratos. Cogitar
em cuidar dessas identificacdes sociais como simbolos culturais, resgatados na

orientacao referendada dos acasos.

Podemos mais escrever sobre ... as lembrancas da parte fragmentada dos
contetdos em forma de expressao. Essa estética aproximada e substancial que
interfere na experiéncia simbdlica. O diferencial é que o retrato resta
infinitamente interpretavel. Por exemplo, para o tema da reportagem de um
aparente descanso, os soldados exibem um recuo emancipado e parecem
resguardar um instante de liberdade, favorecido o momento coletivo e
privilegiado. Mesmo que seja tranquilo paradoxo, vé-se que 0s retratos sdo
posturas abertas, revelando uma certa paz, durante a resisténcia armada e no

flagrante da guerra.

No estudo tedrico das imagens podemos usar de mais recursos
interpretativos, que nos servem para desempenhar melhor a solu¢do dos
problemas de objetividade informativa. Entdo, seria somente um descanso
beneplacito a verdade daqueles dois grupos de guerreiros? Recostados e
cotejados, em contraste com poder entre armas e flores? Ou foram as cameras
bem posicionadas no bom momento que imprimem somente a cultura do instante
daqueles focalizados? Tanto os atores principais como os figurantes estdo em
atitudes que parecem imprimir um certo grau de zombaria e surpresa, um toque

de acao e curiosidade? Foi esse um pensamento intencional para a publicagdo?

E verdade que a camera fixa, posiciona e, principalmente, identifica. E
nunca é demais repetir que, no registro se situa a captacéo (na seqiéncia) de
um arguivo tematico. Como, por exemplo, designar guerreiros e dia de descanso.

E, por que ndo, um certo enfoque ideologico. Comunicacéo € feita por principios
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referenciais que buscam organizar uma significacdo, troca e transmissao de

dados.

Assim, todos os retratos do fotojornalismo sdo notérios e unificam
simbolos, dos privados aos publicos. Mesmo quando ainda séo indefinicdes
daquilo que é sO6 um registro ténue, que parece ter sido abandonado. Se
enaltecido, resta a interpretacdo publica para o desempenho do simbolo
personificado. Reconhecimento que vai exigir a pausa do observador, do
espectador, para o momento de vida, o mesmo fragmento de olhar, o igual
flagrante instantdneo de um analogo retrato. Se depois disso o olhar e o
pensamento buscam ilustrar e informar, ai sim que a documentacao midiatizada

se torna bem de mercado e de troca referencial e cada vez mais oficial.

Entdo, assim, uma unido que, se ndo definitiva, € pelo menos simbdlica.

Pois €, aimagem — recurso concreto e objetivo da comunicacao — parece sempre

organizar e otimizar algum tipo de referendo, como uma repeticdo em série.

Assim como Sa0 0S nN0ssos pensamentos e indagacdes sobre ela. Se para ela

sempre voltamos o olhar, se documento de pesquisa, se preocupacao de

analise. Nessa reunido de contrarios, a situacao representada é quase a mesma.

Conserva seu o envolvimento interpretativo e, mesmo que além da datacao da
histéria social e antropoldgica, promove um sentido geral.

"A dedugdo linglistica-semantica da temporalidade é diretamente

articulada a esta do sujeito, ego, quando quer dizer que,

simultaneamente, se repete num mesmo tempo, em sendo

apresentando sobre um outro plano. Com efeito, o0 sujeito representado

significa um presente permanente, ele € o mesmo sujeito do discurso
gue aparece descrito na legenda."®

Assim, toda e qualquer reportagem fotografica resgata sistemas
simbalicos, reenviando valores que vao do universal ao particular, e vice-versa.
A partir de registros determinados, pode definir, repetir e seqtienciar uma mesma
variedade interpretativa. Situadas numa reserva de analogias, no que se refere
somente aos conceitos da comunicacdo, toda documentacdo unificada pela
vivéncia do retrato serd bem-vinda. Como aqui neste exemplo, e na maior parte

das vezes e em todo e qualquer sistema, 0s retratos possuem iguais elementos

6 MARIN, Louis. De la représentation. Paris: Gallimard/Le Seuil, 1994, p. 23.
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de mediacédo, quando por esta ordem de significacdo. Unidas pelo simbdlico, as

imagens transmitem para todos nos alguma coisa do referencial compartilhado

228

p

pelo olhar.

para Octavio lanni
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