concepcao de tempo e de histéria na qual a modernidade, ao mesmo tempo em
que posicionava a sociedade brasileira no compasso com as sociedades
“civilizadas", trazia, em contrapartida, uma perda da memoria e do passado
coletivo nacional. Fotografia e revista ilustrada ao mesmo tempo em que eram
vistas como formas culturais simbolizadoras de um cotidiano urbano "civilizado"
e de uma beleza prépria a modernidade? apresentavam a vida moderna em

imagens angustiantes e melancélicas.

Para este grupo de intelectuais, artistas graficos e fotégrafos,
colaboradores dessas trés publicacdes, "ser moderno” ndo significava um
rompimento com o passado, porque o futuro representava para eles um
horizonte em transformacéo, através de uma acao do presente que se firmava
nos exemplos do passado - assim como identificara o poeta francés Charles
Baudelaire, um dos maiores inspiradores do grupo. O passado pulsava na
atualidade e era reinventado a partir de cada novo conhecimento. Assim, a
fotografia como suporte imagético, ao mesmo tempo em que ia auxiliando a
construcdo de um discurso estético simbolizador da transformacéo da natureza
em formas elevadas de cultura e do espirito, apresentava também a melancolia
de um tempo que encarnava uma histéria e tradicbes da cidade que iam
deixando de existir com a modernizacdo do espacgo urbano. Nesse movimento
de criacdo de novos sentidos, normas especificas de construcdo da paisagem
urbana iam exibindo em fotografias formas de beleza que buscavam integrar as
imagens da capital reformada aos ideais classicos de ordem e de simetria;
contudo, ndo deixaram de trazer para o interior da representacdo a memoria da

cidade.

Certamente os ideais aristotélicos que marcaram as constru¢cées em torno
do belo, e que influenciaram poderosamente a cultura ocidental, atuaram na
construgdo da imagem da cidade e do individuo moderno em Fon-Fon!, Selecta
e Para Todos... . Cidade e individuo, nessa representagao fotografica, pareciam
colaborar na construcdo de uma modernidade que se desejava ordenada e

apolinea e que, neste sentido, buscava como referéncia os ideais classicos.

2 BAUDELAIRE, Charles. The painter of modern life and others essays; Translated by
Jonathan Mayne. London: Phaidon Press, 1964.
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Cidade e individuo pareciam mesmo se transformar em metaforas do

ordenamento.

As imagens criadas pelos fotdégrafos para as revistas ilustradas sobre a
cidade p6s-"melhoramentos urbanos" marcariam um novo padréo de descricdo
topografica:  mobilidade, ordenamento, aprazibilidade e sobretudo
monumentalidade tornaram-se 0s principais objetos do olhar do fotégrafo, como
nos sugerem as imagens sobre os Novos trechos edificados na Avenida
Central (Fig.1) e, em grande angulo, (Fig.2) a Grande avenida, ja entdo Rio
Branco, destacando-se o Hotel Palace. Nestas imagens um forte contraste na
escala, entre a luz e a sombra, e entre o preto e o branco é utilizado para
despertar a monumentalidade, suscitando no expectador a sensacdo de
grandiosidade do "novo" frente a decadéncia do "velho". Nos novos tempos, as
avenidas com suas edificacbes imponentes deveriam encarnar 0 progresso,
sobrepondo-se as antigas ruas, simbolizadoras de uma imagem degenerativa da
cidade.
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Novos trechos edificados na Avenida Central Grande avenida
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A cidade ia emergindo nessas fotografias como cartdo-postal, tornando-
se objeto de contemplacdo estética e revelando uma "nova Latino-América
urbana". Como "emblemas" 2 da cidade moderna, as fotografias iam associando
a nova paisagem urbana a condicdo de capital civilizada, orgulhosamente
sublime no seu papel de centro politico e cultural da Republica emergente. A
paisagem urbana em fotografia parecia ir se encaixando em uma visdo de
modernidade que, ao desejar-se rompida com o passado, buscava marcar a
diferenca entre este e o presente, apoiando-se na criacao de uma paisagem que

acentuava o magnifico e o monumental do novo.

Assim, tomando como principais objetos o magnifico da nova edificagéo,
o ordenamento da paisagem e também 0s novos grupos sociais emergentes, a
objetiva do fotografo centrava-se nos "melhoramentos urbanos” como
expressdes tanto da rigueza material da cidade quanto do publico leitor das
revistas, como nos sugerem as imagens do Dr. Epitacio Pessoa e General
Pires Ferreira (Fig.3), ou do General Pinheiro Machado e Senador Antbénio
Azeredo (Fig.4) ou mesmo de uma das "belezas do grand-monde carioca" do
inicio do século XX, D. Bébé Lima Castro (Fig.5). Os novos espacos tornavam-
se lugares de circulagdo de "pessoas gradas e importantes" 4, como ressaltava
o cronista da Fon-Fon!. O publico leitor € inserido nessa "paisagem cenario” e

sua imagem é associada a da nova capital.

8 BAUDELAIRE, Charles. The painter of modern life and others essays; Translated by
Jonathan Mayne. London: Phaidon Press, 1964. p. 424.
4 Fon-Fon!, 1907.
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Depois de terem examinado a “vitrine, do Bazin,
cucaminham-se para a estagdo da Jardim Botanico,
Mme. Lima Castro ¢ sua interessante fitha D. Bébé
assis- Lima Castro, eximia amadora, cujas cangonetas tém
sesslics feito delirante successo nos saldes ~smarfs. da nossa
Capital.

A magistratura ¢ a politica representadas pelo
Dr. Epitacio Pessoa
¢ General Pires Perreira.

Dr. Epitacio Pessoa e General General Pinheiro D. Bébé Lima Castro
Pires Ferreira Machado e Senador
Antdnio Azeredo

Esses conjuntos de imagens apresentam a nova paisagem quase como
um espaco particular a esses grupos sociais, 0S quais, por seu turno, se
empenham na constru¢cdo dos "melhoramentos urbanos" como simbolos do
cultivado e do monumental, associando as transformagdes da capital a um certo
"heroismo" da burguesia republicana. As novas edificacfes vao sendo exibidas
como construcdes erigidas para receber uma comunidade politica e econémica
gue incentivava os "melhoramentos" da cidade como uma forma de propaganda
dos novos simbolos publicos e privados. A nova edificagdo encarnava 0s
aspectos de uma cultura politica que se tornava expressdo dos novos grupos
sécio-econdmicos, bem como de seu gosto e de seu estilo. Sdo imagens que
apresentam uma multiddo de homens formalmente vestidos - como nos sugerem
as imagens do General Francisco Glycerio e do Dr. Medeiros de
Albuquerque (Fig.6), ou dos Principes da Magistratura (Fig.7) - os quais se
encontram, se cruzam e se cumprimentam, circulam por entre os prédios, se
sentam nas confeitarias e bares, preenchem as inUmeras cenas de rua em
retratos "instantaneos"; estes retratos, por sua vez, convertem-se em fotografias
que celebram a importancia econémica e politica desses grupos sociais, que

passaram a ocupar 0s novos prédios e as novas avenidas.
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RIO EM PLEAGRANTI P

OS PRINCIPES DA MAGISTRATURA

APOLITICA E A POLEMICA

O Sr. General Franciseo Glyeerio ¢ o Dy,
Medeiros ¢ Albagquergue

General Francisco Glycerio e Principes da Magistratura
Dr. Medeiros de Albuquerque

Esta discussdo nos aponta para caminhos através dos quais fotografias
que, de inicio, podem se apresentar como simples registros de uma época ou
como meras cenas topograficas, vao funcionando, de fato, como eixos de novos
sentidos  historicos, dados pelos seus contemporaneos. Edificios
monumentalizados se sobrepdem aos individuos e dividem o espaco, nas
revistas, com retratos de grupos espalhados, os quais, em tons de preto e
branco, preenchem 0s espacos vazios e sugerem um ar austero a nova
topografia da cidade. As figuras parecem formar cole¢cdes de homens e mulheres
elegantes andando por entre os prédios e estabelecimentos comerciais,

sobrepostos aos tipos populares.

Pois, ao fazer do cotidiano urbano uma forma de beleza, o carioca
burgués moderno parecia transformar a sua vida publica em tema de
representacdo visual e, por consequéncia, em objeto elevado da fotografia. O
prazer do desfile ostentatério nas areas renovadas da cidade tornou-se um dos
pontos altos da vida urbana moderna carioca. Nestas promenades parecia
emergir um certo olhar voyeur, novo, constante e silencioso, como nos chama a
atencao a imagem das Trés gracas cariocas (Fig.8), na Para Todos... de 1925,
as quais circulam pelo Jockey Clube do Rio de Janeiro em meio a um intenso
dialogo escopico, que cristaliza uma construcédo visual que enfatiza esse prazer

voyeur de mulheres e homens que parecem estar absolutamente confortaveis a

STUDIUM 15 105



exposicao fotografica. Olhares cruzam-se velozmente e estdo preenchidos por
uma sugestao de imagens de outros corpos que, em movimento, ocupam toda a
imagem e fluem pelo espago. Um olhar simbolo do fetiche, do exibicionismo e
do voyeurismo. As novas avenidas, assim como os cinematographos apinhados,
cafés e até mesmo as praias e os banhos de mar permitiam um certo toque e
olhar ilicitos. Toques e olhares que aconteciam entre estranhos que passaram a
dividir o mesmo espago urbano, e ndo mais entre amantes ou enamorados na
sua intimidade. Na cidade moderna o erotismo parecia tornar-se sinénimo de
fruicdo, de prazer, de seducéo e de fetiche. Mais do que simplesmente focalizar
uma representacdo despretensiosa dos individuos, as imagens fotograficas
sobre o cotidiano e o individuo moderno centravam-se no embate entre o corpo,
os olhos e 0 espaco urbano. Essa representacdo exibia uma imagem da cidade
gue se mesclava com a imagem de um novo corpo. Imagens narcisicas de
homens e de mulheres inseparaveis de suas "nevroses". Rumores, luzes,
exaltacdo faziam dos espacos publicos renovados locais onde a vida pessoal e
a vida publica pareciam fluir em conjunto, fazendo-se uma. Uma exacerbacéo
dos prazeres mundanos em meio a uma atmosfera de expansdo das
possibilidades de experiéncias subjetivas, de uma certa quebra de barreiras
morais. As imagens do grupo de Remadores e time de waterpolo do
Fluminense (Fig.9), assim como as da dancarina americana Margaret Lume na
capa de Selecta (Fig.10) e da bailarina Maria Olenewa (Fig.11) mostram como
os individuos modernos exaltavam o corpo, o esporte e a vida saudavel como

forma de beleza ideal.

Trés gragas cariocas
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Remadores e time de waterpolo Margaret Lume Maria Olenewa
do Fluminense

Ja em direcdo aos novos bairros e as novas areas de lazer, as imagens
pareciam sugerir uma idéia de vida graciosa e cultivada, evocando um espaco
urbano construido para ser apreciado. Nesses percursos, as novas areas da
cidade, e especialmente os caminhos em dire¢cdo ao mar, iam naturalmente se
constituindo em itinerarios  pictéricos que
procuravam descrever sensacdes apraziveis. A
imagem vai proporcionando um certo sentido de
contemplacdo que chama a atencdo para uma
integracdo entre o espectador e uma experiéncia
que une uma idéia de documentacdo do espaco
urbano a uma estética que relaciona a paisagem
natural a uma paisagem gue comeca a sofrer a

intervencdo do homem moderno, como sugere a

imagem do bairro de Ipanema em 1921 (Fig.12). bairro de Ipanema em 1921

As imagens fotograficas véo exibindo novos pontos de vista na
observacdo da cidade. Nelas a natureza vai surgindo integrada ao espaco
urbano, e a paisagem natural vai se tornando referéncia geografica importante
no imaginario social: o "Dois Irméos", a "Pedra da Gavea", as "llhas Cagarras"
vao pontilhando a imagem fotografica e a imaginacéo do cronista e do fotégrafo
em imagens que exibem os caminhos da Estrada Tijuca-Gavea, como a

imagem na Para Todos... de 1925 (Fig.13), em que a Niemeyer se abre em
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primeiro plano para o panorama da praia de Sao
Conrado ao fundo com seus morros exuberantes.
Os panoramas da cidade, em fotografia, vao

seguindo uma tradicdo do século XIX na qual

pintores e fotdgrafos subiam os morros em busca
de Ilugares onde pudessem vislumbrar um
panorama ainda mais vasto da cidade.® Um olhar
gue parece querer defrontar o espectador com um

cenario natural de ampla magnitude. A beleza e a

exuberancia da paisagem favorecem uma

Estrada Tijuca-Gavea

idealizagdo entre o contexto urbano e a natureza
local, a qual vai se impondo como monumento magéstico em conjunto com a
nova arquitetura da cidade que se espalha ao longo da beira-mar, caracterizando
uma representacao da paisagem que evoca projecdes da imaginacéo cultivada
do cronista e do fotografo: ambos, com seu olhar educado, acostumado a ver a

natureza como quem vé uma pintura de paisagem.

Contudo, também h& na producéo fotografica de Fon-Fon!, Selecta e Para
Todos... a construcdo de uma cultura da lembranca que caracteriza uma dialética
entre lembranca e esquecimento,® Nessa série, um passado, eleito como "velho",
do mesmo modo que ia tomando lugar nos "arquivos da meméria" /, murmurava
0S seus segredos e parecia fazer-se presente nas narrativas do moderno. Essa
série fotogréafica, a seu modo, construiu uma arqueologia da cidade moderna.
Imagens como As palmeiras do mangue (Fig.14), ou do Velho Mercado
(Fig.15) colonial, posto abaixo em 1907, ou ainda da Enseada de Botafogo
(Fig.16), antes da construcéo da Beira-Mar, foram muitas. Elas representavam
a outra face da modernidade para o grupo. Como "imagens-lembranga” pareciam
ser utilizadas como "esteio da memaria, como um culto a saudade, (...) um trago

fetichista que atestava a irreversibilidade do processo vivido na cidade". 8

5 DENIS, Rafael Cardoso. O Rio de Janeiro que se vé e que se tem: encontro da imagem com a
matéria. In: CATALOGO da Exposi¢do A Paisagem Carioca. Rio de Janeiro: Museu de Arte
Moderna, 2000.

6 AZADE, Seyham. Representation and Its discontents: the critical legacy of German
romanticism. Berkeley; Los Angeles; Oxford: University of California Press, 1992.

7 BAUDELAIRE, Charles. The painter of modern life and others essays. Op. cit.

8 SCHAPOCHNICK, Nelson. Cartdes postais, albuns de familia e icones da identidade. Op.
cit.
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Encarnavam a memoria metaférica de um passado em imagens e pareciam
buscar mostrar como a paisagem da "velha" cidade, a partir das transformacdes
urbanas, ia se tornando uma memorabilia °, ou seja, "pequenas reliquias da

memoéria patria” 0.

A’ CIDADE

Carva-te, desolada, ante a2 extranha Verdade
Deste crime brutal, Gue ora se e annune
Enchete de pavor e de melancholia

Chora tey ongo Mal, minha finda Cidade

Num descaso sem fim pela tua Vaidade
Deixam que ora se vi, numa lenta agonia
Definhamndo, a morrer, Inerte, dia a Jdi,
O symbolo imperial da tua Magestade.

Fssa linda alamdda era ot Victocis,
Erecta e senhoril, to, om alas, 3 abriste,
Como s aquelle fosse o caminhio da Glora

I'ristes recordaghes,  Hoje tua Alma exangus
Chela de Fspanto ¢ Dor, tristonhsmente asslste
Ao lento tuperal gas Palmeims do Mangue

— - Carom

As palmeiras do mangue
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v
0 Rio em flagrante
0§ NOSSOS INSTANTANEOS

Velho Mrercado Enseada de Botafogo

Esse conjunto fotografico sobre as imagens do passado parece querer
exibir o novo século como um "museu imaginario, no qual sua historia teria que
ser contada e re-contada inUmeras vezes, até tornar-se tema de uma causa
perdida".l! Parece ser sobre essa histéria "tema de causa perdida" e, por

consequéncia, a melancolia por algo que ia deixando de existir, que as ilustradas

9 SAMUEL, Raphael. Theatres of Memory. Vol. 1: Past and present in contemporary culture.
London/New York, Verso, 1996.

10 DENIS, Rafael Cardoso. O Rio de Janeiro que se vé e que se tem: encontro da imagem com
a matéria. Op. cit.

1 |dem. p. 152
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Fon-Fon!, Selecta e Para Todos... criaram essa memorabilia em torno do
passado da cidade. Essa producao fotogréfica nos fala de um tempo de perda.
Destruicdo e reconstrucdo de uma historia a partir de fragmentos do passado,
0s quais iam sendo reinventados como um modo de afirmar a identidade e a
alteridade de uma historia cultural. A memoria apresentada por essas fotografias

salvava formas antigas, reinscrevendo-as em artefatos da historia.

Esse grupo de imagens aponta
para um vazio e uma melancolia que
penetram na imaginacao do fotografo e
do cronista, dando suporte a idéia de
um "eterno retorno".'? S&o imagens
que parecem encarnar as viagens dos
poetas romanticos ao passado, nas
quais a riqueza histérica associava-se
as lendas e tradicbes. Na imagem
Terra Carioca, em Para Todos... de
1924 (Fig.17), o "arcaico" parecia
sustentar o "novo". A natureza do

tempo histérico parecia encarnar a

expressdo mesma da transitoriedade

da modernidade: extincdo e morte de

Terra Carioca

um lado, e potencial criativo e

possibilidade de outro. As revistas iam criando uma prosa poética e visual sobre
a antiga cidade em desaparecimento, na qual o presente ia tendo uma
contrapartida no passado. O "arcaico" emergia como elemento que possuia uma
beleza e uma sabedoria eternas, evocando uma concepcéo baudelariana sobre
0 moderno, na qual a modernidade era o transitério, o efémero, o contingencial,
sendo a sua outra metade o eterno e o imutavel.’®* Assim, aquilo que
inevitavelmente ia sendo perdido no tempo era preenchido pela imaginagéo do

cronista e do fotégrafo que o representava em textos e imagens em um projeto

12 NIETZSCHE, Fredrich Wilhelm. Philosophical writings. (German Library) Reinhold Grim
(Ed.). New York, Continuum, 2001.
13 BAUDELAIRE, Charles. The painter of modern life and others essays. Op. cit. p.
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de recuperacao do perdido, que se constituia em ato de revisitar a historia do

outro sob a forma de viagens ao passado.

Para concluir, a relacdo entre o passado e o presente se constituiu em
testemunha viva da convivéncia de diferentes tempos histéricos na construcao
da modernidade carioca, apresentada por Fon-Fon!, Selecta e Para Todos...: 0
conjunto de imagens parece mostrar que a sociedade carioca nédo produziu uma
modernidade sem compromisso com o seu passado, mas em constante luta com
a historia e a memoaria da cidade. Fon-Fon!, Selecta e Para Todos... ndo exibiram
apenas um presente envolvido pela "beleza moderna" 4, mas também um

presente tomado pelas formas do passado e pelas visdes do futuro.

14 |dem, Ibidem. p. 45
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