FOTOS E PALAVRAS, DO CAMPO AQOS LIVROS

Luiz Eduardo Robinson Achutti *

Os trabalhos de pesquisa sdo normalmente apresentados na forma verbal
e na forma escrita. Formas essas - sabe-se desde sempre - preponderantes nos
processos de construcdo da descricdo etnografica e, por consequéncia, mais
facilmente aceitas. Tal supremacia conferida ao texto e a palavra se deve, por
certo, as praticas académicas de sempre, cuja pertinéncia cientifica ndo costuma
ser colocada em questdo. Nao tem sido usual, porém, pensar que isso pode se

dever também a falta de dominio de outras linguagens e técnicas.

N&o se trata aqui de buscar uma alternativa ao texto escrito nem de
promover um "duelo” entre texto e imagem, mas antes sublinhar o fato de que,
mesmo sendo o texto fundamental, a sua associa¢éo a outras formas narrativas

s6 pode enriquecer os enunciados antropolégicos.

Poucos trabalhos de antropologia utilizaram a fotografia de maneira
significativa, o que sem duvida deve-se atribuir a forte tradi¢cdo escrita que reina
nas ciéncias humanas em geral e na antropologia em particular. Na maioria dos
trabalhos a fotografia aparece como elemento secundario e, como se pode
constatar percorrendo esses trabalhos, deve-se imputar a responsabilidade
desse fato aos proprios pesquisadores que atribuiram um papel secundario a
linguagem fotografica.

Ao longo dos dez ultimos anos, o interesse pelas fotografias antigas
cresceu, em todos 0s géneros (arte, histéria, documentacao, antropologia etc.),
e também cresceram as pesquisas que encontram nesses arquivos as fontes de
informacdes etnogréaficas. Assim € que os arquivos fotograficos de Malinowski,

Lévi-Strauss e, mais recentemente, Jean Rouch, entre tantos outros renomados
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pesquisadores, foram estudados por antropdlogos, ganhando uma visibilidade e
importancia que nao tiveram até entdo. Arquivos que passaram a ter a mesma
visibilidade e importancia do livro Balinese Character (Bateson et Mead, 1942),
uma das Unicas obras que, contendo de forma central a fotografia, foi
considerada uma obra de antropologia visual. Estdo guardadas, nesses
arquivos, milhares de imagens que contém riquissimas informagfes ndo apenas
sobre as populacdes pesquisadas, mas também sobre a démarche de trabalho
de campo de cada um dos pesquisadores, além de revelacdes do que eles
realmente queriam com a utilizacdo da fotografia, pesquisadores que em geral

jamais se consideraram fotégrafos.

Com excecdo da obra de Bateson e Mead, os antrop6logos quase nunca
trataram a fotografia como uma forma narrativa indispensavel a apresentacéo de
suas pesquisas. Malinowski, por exemplo, manifestou dividas e uma certa
inquietude em relacao a sua pratica fotografica, o que provavelmente se devia a
sua inabilidade como fotografo. Se ele parecia insatisfeito com relacdo aos
resultados que obtinha, era sem duvida tanto em razdo das caracteristicas
técnicas limitadas das cameras e dos filmes de sua época, como de suas
proprias limitagbes. E sua insatisfacdo fica justificada quando se sabe que ele
errou o foco de quase metade das mil e cem fotografias que estado arquivadas
na London School of Economics (Young, 1998). Apesar disso, € incontestavel
gue Malinowski nos legou um importante conjunto de fotografias, em particular

os fotogramas relacionados as Ilhas Trobriands.

A prética da fotografia no trabalho de campo parece ter tido uma grande
influéncia na construgdo do personagem-pesquisador que Malinowski
encarnava, assim como sobre as relacbes que ele estabeleceu com os
pesquisados. Deixando seu papel de pesquisador para assumir o de fotografo
gue demorava para encontrar o foco, Malinowski acabou recebendo o apelido de
TOPWEGIGILA (Young, 1998: 5), no idioma local, o homem das calcas frouxas,
aparentemente devido ao seu cacoete de sungar as calcas durante o tempo em
gue procurava o foco. "Fazendo a fotografia parecer uma atividade risivel, essa

imagem de palhaco deve ter dado prazer a Malinowski que disse a Elise Masson,
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sua noiva, que ele detestava a fotografia mais do que todas as outras coisas"
(1998: 5)*.

Quase dezessete anos depois, seréa a vez Claude Lévi-Strauss encenar o
papel de fotégrafo. Entre 1935 e 1939, no seu trabalho de campo no Brasil, ele
fez um total de trés mil fotografias, dentre as quais sessenta e quatro foram
publicadas em 1955 no livro Tristes Trépicos. Depois disso foi preciso esperar o
ano de 1994 para que ele aceitasse publicar um album de suas fotos, intitulado
Saudades do Brasil (Plon, 1994). Lévi-Strauss porém nem mesmo se considerou
um fotégrafo amador. Para ele, a fotografia ndo é mais do que uma simples
coleta de documentos.

"Eu vivia nas minhas expedi¢des uma experiéncia totalmente nova. Era
um tema gue me encantava, sobre o qual era preciso guardar os
vestigios. A foto entdo impds-se como uma evidéncia. De maneira
geral, no plano etnografico, a fotografia constitui uma reserva de

documentos, permite conservar coisas que nao se podera mais rever."
(Lévi-Strauss in Garrigues, 2000:110).

O que mais desencoraja Lévi-Strauss no uso da fotografia é sua propalada
caracteristica subjetiva, razdo pela qual ele ndo se permite utiliza-la no quadro
de seus trabalhos cientificos. Segundo ele, "desde a invencéo da fotografia os
etndlogos compreenderam que ela viria a ser para eles um instrumento
indispensavel. Todos fizeram fotografias. Sem desconfianga, porque eles nao
buscavam mais do que documentos... depois nasceu esta idéia, sobretudo nos
EUA, de que a fotografia iria permitir aprofundar a etnologia, mais do que
qualquer outro meio. Dizia-se que se descobriria através da foto o que nédo se
via de outra maneira. Impulsionados por Margaret Mead, por exemplo, comecou-
se a fotografar Bali em todas as dire¢fes. Eu penso que se trata de uma total
ilusdo... A fotografia € um material admiravel para o etnélogo, mas que permite

a este ultimo ver tudo aquilo que ele deseja ver." (2000: 111).

Sera que se deve imputar a linguagem fotografica todos os riscos no que
tange a subjetividade? E sera ainda que se deve realmente considerar a

subjetividade como um problema sem com isso se estar assumindo a posicéo

1 No texto original: TOPWEGIGILA "(the men with loose shorts) apparently a reference to this
habit of hitching his trousers while trying to focus his camera. Rendering photography as a risible
activity, this clownish image would have delighted Malinowski, who told his fiancée Elise Masson
that he hated photography above all the other things" (Young, 1998).
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de negacao da existéncia da antropologia visual ou ainda de recusa a fotografia
de um espaco que lhe pertence ? Apesar da opinido de Lévi-Strauss, 0s meios
visuais encontram cada vez mais adeptos entre os antropdlogos e, no que
concerne a subjetividade, ela ndo é apanagio da fotografia, uma vez que se
admite que, de certa maneira, a subjetividade é inevitdvel em qualquer

circunstancia. Nesse mesmo sentido escreveu Garrigues:

"Quantos etndlogos acreditaram observar o que de fato eles estavam
projetando e colocando na realidade? A linguagem permite,
constantemente, fazer a realidade dizer aquilo que se deseja que ela
diga. Este problema global é um problema das ciéncias humanas no
seu conjunto, e ndo concerne particularmente a fotografia. Mas é
verdade que h& toda uma hierarquia de prevencdes e de desconfianca
face a expresséo cientifica. O conformismo sufocante da Academia faz
sistematicamente predominar o escrito como mais cientifico do que o
oral, menos subjetivo, ndo podendo a fotografia chegar sendo que em
terceiro lugar. E um puro problema etnografico de dominio das praticas.
(...) Afotografia, material admiravel, dd medo naqueles que n&o sabem
gue se pode chegar, pela pratica, a um garantido rigor ou dominio, que
vai incitar um maximo de honestidade intelectual. O interesse das
ciéncias humanas repousa, essencialmente, na honestidade intelectual
dos pesquisadores e mal pode-se imaginar Freud ver em um sonho ou
se permitir ver tudo o que ele tiver desejo colocar no sonho." (2000:
131).

Fazendo um caminho inverso, pesquisadores como John Collier Jr. e
Pierre Verger comecaram pela fotografia para depois de anos de trabalho
chegarem ao reconhecimento no meio académico como antropélogos?. Collier
Jr., vindo diretamente da documentary photography?® dos anos 30 nos Estados-
Unidos, vai fazer uma série de pesquisas que o levardo a escrever Visual
Anthropology - Photography as a Research Method, uma das Unicas obras
existentes consagradas a sistematizacdo metodologica da fotografia como
técnica na perspectiva da pesquisa antropolégica®. E bem verdade que Collier
Jr. ndo transpde a barreira da fotografia como ferramenta de pesquisa, ele ndo

pensou nos termos do seu potencial narrativo®.

2 No plano nacional foram exemplares no mesmo sentido as trajetérias dos professores Fernando
de Tacca e MiltonGuran num primeiro momento. A minha trajetéria também comeca no
fotojornalismo.

3 Ver Maresca (1996) e Rosemblum (1996).

4 A primeira edigdo com data de 1967 foi complementada por Collier Jr. e Collier Malcom em
1986.

5 Para uma critica sobre Collier Jr. ver "FOTOGRAFIA E CINEMA NA PESQUISA
ANTROPOLOGICA" na tese de Fernando de Tacca.
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Pierre Verger, depois de ter percorrido a China, as Filipinas, o Laos, 0
Vietnam etc., como repoérter fotogréfico, decidiu instalar-se no Brasil para aqui
especializar-se no Candomblé, acabando por estudar comparativamente as
praticas culturais da Bahia com as da Africa Negra. Com isso, tornando-se um
grande especialista das religides afro-brasileiras. Entre 1932 e 1962, acumulou
mais de sessenta e trés mil fotografias® de trabalho de campo. Esse grande
conhecedor da cultura afro-brasileira foi defender sua tese e obter seu titulo de

doutor em antropologia pela Sorbonne aos sessenta e dois anos de idade.

E precisamente gracas ao trabalho de pesquisa de professores como
Garrigues (1991), Young (1998) e Samain (1995), entre outros, que se possui
atualmente um precioso material de informacé@o e andlise sobre as principais
iniciativas relacionadas a utilizacdo da fotografia nos trabalhos de campo em
antropologia. Esses trabalhos, que nos permitem melhor compreender a
utilizacao da fotografia no passado, certamente tiveram um papel fundamental
no interesse crescente por parte dos estudantes e jovens pesquisadores pela
fotografia como préatica etnografica, interesse que devera por fim levar ao
reconhecimento de sua especificidade fazendo dela uma das disciplinas

integrantes do universo da antropologia: a fotoetnografia’.

Se este interesse crescente ndao se traduz em imagens nos trabalhos
concluidos, tais como teses de mestrado, doutorado, artigos publicados em
revistas especializadas e livros recentes, isso se deve ao fato de que, mesmo
que a fotografia tenha se tornado tecnicamente mais acessivel, ela requer, além
de um certo tempo de prética, uma exata compreensao de sua linguagem, que
determinara sua ideal utilizacdo. E pelas mesmas razdes também - pouca pratica
e pouco conhecimento - que muitos pesquisadores frustram-se quando

empregam a fotografia nos seus trabalhos®.

6 A producdo de Pierre Verger pertence atualmente a uma fundacdo que leva o seu nome,
sediada em Salvador na Babhia.

7 Termo que propus e sobre o qual venho trabalhando desde 1993.

8 H4 também a questéo dos custos de publicagdo das imagens com boa qualidade de impresséo.
O advento da Internet e das revistas eletrénicas vem compensar esse fato na forma de uma
moderna antropologia em multimidia. Ver, por exemplo, o trabalho de Silvia Helena sobre a praca
da Republica http://www.studium.iar.unicamp.br/tres/pg6.htm , o de Eliane Medeiros sobre
Casamento Cigano, com fotografias de Fernando de Tacca
http://www.studium.iar.unicamp.br/nove/4.html
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Pode-se dizer que, nas fases de selecdo e edicdo das fotografias, o
pesquisador podera encontrar outra fonte de problemas se nao tiver feito o que
é fundamental para a utilizagdo de imagem: o planejamento. Um bom indicador
da falta de planejamento é o problema criado pelo excesso de imagens
coletadas: umas bem resolvidas, outras nédo, outras que parecem isoladas e sem
sentido no conjunto. Imagens que na origem nao foram concebidas para fazer
parte de um conjunto a ser apresentado ao publico. Se desde o principio do
trabalho de campo, o pesquisador-fotégrafo ndo tiver em mente a paginacao final
(ou montagem da exposicao fotografica, conforme o caso), o resultado de seu
trabalho sofrera dessa falta de planificagdo, pois uma narrativa visual que
pretenda utilizar a fotografia deve ser fruto de um longo processo de construcao,
a construcdo de uma descri¢ao visual. As fotografias no resultado final devem

formar um todo.

Por essa razdo, uma obra que utilize a fotografia devera ser construida
com método, da mesma maneira que um filme, um texto ou uma dissertacao.
Fotografias obtidas de maneira aleatoria e desorganizada tornar-se-d0, no
melhor dos casos, uma fonte de informacédo que terminara por encontrar talvez
um dia seu lugar em alguma fototeca, mas que né&o poderao vir a ser uma obra

completa, uma narrativa fotoetnogréfica.

A Narracéo fotoetnogréfica®

Obviamente que a narragao fotoetnografica nao se deve sobrepor a outras
formas narrativas: ela deve ser valorizada na sua especificidade. Um conjunto
de fotografias deve ser apreciado'® lentamente e para bem apreciar é preciso
saber se dar tempo?! e se deixar tocar pela emocéo. Nesse sentido, vale lembrar
0s propositos de Pierre Verger:

"A fotografia permite ver aquilo que ndo se tem tempo de ver, porque
ela fixa o instante. Eu diria ainda mais, ela memoriza, ela é a

9 Estas idéias que defendo aqui na forma textual foram experimentadas de forma pratica na
minha tese de doutorado defendida em 2002, que devera brevemente estar publicada no Brasil.
Para se ter uma idéia ver, http://www.plug-in.com.br/~lachutti/fotoetnobnfpor.htm

10 Entenda-se aqui apreciado no sentido de julgado, examinado, avaliado.

11 Em francés: Il faut savoir prendre son temps.
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memoria...(...) O milagre é que esta emocao que emana de uma
fotografia muda testemunha um fato que foi fixado sobre um
instantaneo e que vai ser sentido por outras pessoas, revelando assim
um fundo comum de sensibilidade, freqiientemente ndo expressa, mas
revelador de sentimentos profundos quase sempre ignorados"12,

Uma narrativa fotoetnografica deve se apresentar na forma de uma série
de fotos que estejam relacionadas entre si e que componham uma seqiéncia de
informacdes visuais. Série de fotos que devem se oferecer apenas ao olhar, sem
nenhum texto intercalado a desviar a atencao do leitor/espectador. Essa
precaucado ndo impede absolutamente que certas informacdes escritas possam
ter sido anteriormente dadas aqueles que vao mergulhar na narrativa visual. Isto
€, a justaposicdo dessas duas formas narrativas € possivel e mesmo desejada,
mas € importante notar-se que o ideal seria que cada tipo de escritura fosse
oferecida ao leitor separadamente, de forma que cada uma conservasse todo o
seu potencial. Trata-se de escrituras diferentes que devem ser entéo oferecidas

e abordadas de maneiras diferentes.

A maioria dos trabalhos ditos de antropologia visual que utilizam a
fotografia ndo explora de maneira ideal o potencial do que se poderia chamar de
uma poética fotografica. Em geral os trabalhos mais arrojados séo o resultado
de concepcdes, resultantes de dificeis negociacbes com os detentores da
tradicdo etnogréfica, que, via de regra, preferem uma etnografia classica. O
principal problema que se pode geralmente constatar nesses trabalhos é que
eles tentam fazer coabitar, em um mesmo espaco, textos e fotografias, seja esse
espaco constituido pelas paginas dos livros ou pelas paredes das salas de
exposi¢Oes. N&o sera incitando o leitor a passar constantemente de um tipo de
leitura a outro, leituras tdo diversas como sao textos e fotografias, que se
conseguira legitimar e valorizar uma narrativa visual fotografica, pois, como ja se
disse, a linguagem escrita e a linguagem visual séo linguagens diferentes que
fornecem informacdes diferentes e que exigem do leitor operacdes mentais

também diferentes.

A linguagem escrita que mais se aproxima da fotografia é a poesia, com

ambas se expressam idéias sobre o0 mundo - na maioria das vezes, de forma

12 Catélogo da exposicdo Pierre Verger Fotografias, no Museu de Arte de Sdo Paulo - de 19 de
maio a 11 de junho de 1999.
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simbdlica e metaforica. Ambas, fotografia e poesia, precisam da sensibilidade do
leitor/espectador e de sua capacidade de lidar com as imagens mentais que
povoam a sua memoéria. Além disso, poesia e fotografia ndo séo faceis de se ler
na medida em que ambas exigem do leitor uma motivacéo afetiva - € necessario
gue ele goste de ler imagens e poesias (tenha gosto por elas). Berger anota que:
"Na Grécia antiga, A Meméria, mae de todas as musas, era
intimamente associada a poesia. Forma narrativa, a poesia era entdo
um inventario do mundo visivel: ela criava suas metaforas a partir de
correspondéncias visuais. Uma fotografia € mais simples do que a
maior parte das lembrangas, também seu campo é mais limitado.
Mesmo assim, com a sua invenc¢édo, adquirimos um meio de expresséo
cujo funcionamento é o0 mais diretamente comparavel ao

funcionamento da memdria. A Musa da fotografia ndo é filha da
Memoria, ela é a propria démarche da memoria.” (1981: 280).

E ilusdo pensar que se podera fazer uma narrativa fotografica de forma
mais importante e completa seja escrevendo legendas evidentes embaixo de
cada fotografia, seja colocando longos textos contendo as proposicdes tedricas
do autor a cada trés ou quatro fotografias. Resultara que o espectador ir4 se
fatigar com os constantes apelos textuais que o impedem de verdadeiramente
penetrar na sequéncia narrativa visual. I1sso vale tanto para fotografias editadas
em livros como para aquelas que se expdem nas paredes; neste Ultimo caso, a
mistura com textos escritos torna a experiéncia visual ainda mais penosa para o

espectador.

Obviamente que a complementaridade entre texto e fotografia em um
mesmo trabalho pode ser interessante, mas para isso € fundamental que esses
dois meios componham dois momentos independentes e solidarios a servico
daquilo que o pesquisador quer transmitir. Desta forma uma narrativa informa a

outra, e as duas juntas informam o leitor.
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Narrativa fotoetnografica

Esta sequéncia de 16 fotografias é um recorte muito resumido, que fiz
para a minha "home page", das 164 paginas de fotos que comp&em minha tese

de doutorado, tese em que propus fotos em pequenas seqiéncias que reunidas

formam a narrativa geral.
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