IDENTIDADE POR UM FIO: COLARES E FIOS-DE-CONTAS NO CULTO
AOS ORIXAS

A exposicao ldentidade por um Fio: colares e fios-de-contas no culto aos
Orixas € um trabalho de pesquisa e documentacdo sobre a producéo, os usos e
os significados dos fios-de-conta no candomblé, articulando pec¢as produzidas
no passado com a producao de dois artistas contemporaneos, Jorge Rodrigues

e Junior de Ode.

A curadoria é de Roberto Conduru e os assistentes Guilherme Lemos e

Celso Gatamaran e as fotografias séo de Francisco Moreira da Costa.

A exposicdo € uma realizacdo do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular da FUNARTE e da UERJ (Instituto de Artes e Departamento Cultural)
esta em cartaz na Galeria Mestre Vitalino, do Museu de Folclore Edison Carneiro,

no Catete, Rio de Janeiro, no periodo de 06 de junho a 08 de setembro de 2002

Aqui é apresentado um recorte deste trabalho com 30 das 74 fotos da

exposicao e textos dos pesquisadores.



Fios do tempo

Guilherme Lemos *

O Candomblé é uma religido iniciatica de carater progressivo. Sua
organizacao se estabelece a partir de um conceito peculiar de hierarquia onde o
que esta “acima” ndo tem, necessariamente, poder sobre o que esta “abaixo”,
mas vai adquirindo, com o tempo e as “obriga¢des”, o direito de participar e “ver”
aspectos mais profundos do cotidiano religioso obtendo, com isso, mais
conhecimento. A ascensao hierarquica se faz pela associacdo indissolavel de
tempo e conhecimento; tempo sem conhecimento ou conhecimento sem tempo
constituem-se como caminhos desviantes que tornam o individuo inadequado a
convivéncia coletiva. Em sintese, a hierarquia no candomblé se estabelece no
sentido dos que “sabem” (no tempo) para os que “nao sabem” (por terem pouco

tempo).

No candomblé o saber sempre se realiza no real; quem sabe, ndo sabe
para si nem por si, sabe a partir da necessidade e para fins. O saber € ao mesmo
tempo o segredo, a necessidade e a capacidade de materializar o conhecimento,
transmutando mitos em ritos, praticas e objetos. Quanto mais conhecimento

tanto mais ritos, praticas e objetos.

Um caminho interessante para se constatar isso é a observancia sobre o
fio-de-contas que, mais que um adorno, € uma marca e uma fonte de axé. O
simples colar ao ser imerso na devida mistura de folhas quinadas, associada a
alguns outros materiais, transforma-se numa identificacdo que remete o

individuo ao seu lugar na comunidade.

A cerimbnia da lavagem das contas é, por assim dizer, a insercdo do
neofito no universo mitico e mistico do candomblé. Ao receber seus primeiros

fios-de-contas, geralmente um fio de Oxala e outro de seu orixa pessoal?, o entédo

* Guilherme Lemos é mestre em filosofia e assistente técnico do Departamento Cultural da UERJ.
1 Quando este nao é filho do proprio Oxala.
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abid? se apercebe da importancia de Oxala no conjunto dos orixas. Oxala é o
deus do branco, o pai dos orixas, ou seja, uma energia geradora que antecede,
no tempo, os demais orixas. Oxala pro-cria, abranda, esfria e descansa. Os
primeiros conhecimentos acerca deste orixa circunscrevem-se ha propria
simbologia do branco que, sendo o somatorio de todas as cores, traz em si todas
as possibilidades de cor. E a energia de onde tudo sai e para onde tudo retorna,
por isso o branco é tanto a cor que festeja o nascimento® como a que marca o
momento da morte. O luto no candomblé é branco pois representa o retorno do
individuo a massa informe da ancestralidade. Por isso, necessariamente, o
primeiro fio que se recebe € o branco de Oxald, simbolizando o estado de
laténcia que caracteriza o abid com um candidato a iniciagdo. O branco de Oxala

dialetiza o justo descanso com 0 movimento gerundio.

No periodo da iniciacéo, o iad, além de fazer jus a uma pequena colecéo
com os inhds* dos orixas que participam de sua configuracéo espiritual, recebe
algumas contas especificas que o identificam como tal; sdo elas 0 mocam®, o
quelé® e os deloguns’ ; nesta ocasido os fios irdo “comer” 8 junto com o “santo”,

isto é, configurar-se-do como verdadeiros campos de forca.

2 Primeiro patamar da hierarquia. O abia ainda néo € iniciado, € um candidato a iniciacdo que ja
pode participar da vida cotidiana da comunidade-terreiro, contribuindo, via de regra, com servi¢os
domeésticos, funcdes que lhe permitem tecer as primeiras observacfes que se tornardo
conhecimentos ou ndo, conforme sua capacidade e inteligéncia.

8 Todos os iads vestem-se de branco por pelo menos trés meses e repetem o uso do branco
durante todas as suas posteriores obrigacgoes.

4 Fios de uma s6 “perna’, isto €, o colar simples de uma so6 fiada de migangas cuja medida deve
ir até a altura do umbigo.

5 Cordao de palha da costa trangada cujos fechos sao duas “vassourinhas” de palha; este cordao
se constitui um simbolo do iad e é, geralmente, preservado por toda vida. A palha da costa é
utilizada ainda na confeccdo de quatro outras trancas que serdo amarradas nos bracos,
recebendo ai o nome de icam, na cintura (a umbigueira) e no tornozelo, onde sera acrescida de
um guiso (o chaord), cuja funcéo é sinalizar o lugar onde se encontra o iad através do barulhinho
que produz.

6 Gargantilha confeccionada com 8 fiadas de micangas, entremeadas de firmas, todas na cor do
orixa que esta sendo “feito”. O quelé simboliza a indissociagéo entre o orixa e o iniciado.

7 Colares feitos de 16 fiadas de migangas com um Unico fecho cuja medida, como os inhés, vai
até a altura do umbigo. Cada iad deve possuir, via de regra, um delogum de seu orixa principal
e outro do orixa que o acompanha em segundo plano. No candomblé essa associagdo nada tem
a ver com o “pai e mde” da umbanda. Nada impede que um iab seja filho de dois “santos” homens
ou duas “santas” mulheres.

8 Serdo banhados pelo sangue sacrificial.
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Apods a obrigacéo de trés anos®, é comum ao ainda iad, ja com alguma
graduacgao, ser presenteado com alguma conta mais “enfeitada” adquirindo, com
isto, o direito de criar para si colares mais rebuscados com migangas um pouco

maiores e até alguns poucos corais, primando ainda pela discricao.

Por ocasidao da obrigacdo de sete anos, o agora ebomi adquire adornos
que o identificam como tal: o runjebe, o lagdb4a, o braja, o abar, o monjold, os
corais, as contas africanas multicoloridas e o alabastro. Mais que isso, ganha a
liberdade total de criar seus proprios fios, seja no tamanho das contas, na riqueza
dos detalhes ou dos préprios materiais a utilizar (ouro, prata, etc.). O ebomi ja

conhece os seus “fundamentos”, por isso a liberdade.

Entretanto, ndo termina ai o aprendizado. Até os sete anos o iad é tutelado
e educado por seus iniciadores, a partir dai é tutelado pela propria liberdade.
Muito embora, parafraseando José Flavio Pessoa de Barros, “a modéstia nao
seja bem-vinda no candomblé”, o bom-tom e a justa medida sé&o
apreciadissimos. O ebomi deve ser um exemplo para o iad, principalmente no
gue tange ao manuseio de sua proépria liberdade e a adequacao as situacoes,
dentro e fora da comunidade. A confeccéo e utilizacdo dos fios-de-contas deve
ser sempre um exercicio da criatividade, mas tambérm deve responder & uma
estética prépria do candomblé que preserva através de seus objetos a sua
prépria historia; inovacfes excessivas ferem a justa medida e tornam-se
inadequadas, posto que os objetos sdo importantes instrumentos de apoio a

manutenc¢ao da tradicéo oral.

Iba re 6, Egbon mi.

9 O processo de iniciagdo inclui além da feitura trés outras obrigacdes: de 1, de 3 e de 7 anos (6
para os filhos de Xang6), quando enfim o nedfito pode se dizer iniciado, estando apto, inclusive,
a iniciar outras pessoas. A partir de entdo deixa de ser iad para tornar-se um ebomi (corruptela
de egbon + mi = irm&o mais velho)
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Beleza por um fio

Roberto Conduru *

Na mitologia sobre a invengdo do candomblé, os colares de contas
aparecem como objetos de identificacdo dos fiéis aos deuses e 0 seu
recebimento, como momento importante nessa vinculacdo. De acordo com o
mito, a montagem, a lavagem e a entrega dos fios-de-contas constituem
momentos fundamentais no ritual de iniciacdo dos filhos-de-santo, os quais, dai

em diante, além de unidos, estédo protegidos pelos orixas.

Feitos com contas de diferentes materiais e cores, esses fios apresentam
uma grande diversidade e podem ser agrupados por tipologias de acordo com
0S usos e significados que tém no culto. Assim, acompanham e marcam a vida
espiritual do fiel, desde os primeiros instantes de sua iniciacdo até as suas
cerimbnias funebres. Como os momentos da montagem e do recebimento,
também o instante da ruptura € significativo; entretanto, o rompimento do fio-de-
contas, mais do que indicar um mau pressagio, que assusta e preocupa 0
individuo e a comunidade, pode ser o inicio de um novo ciclo, um recomeco, um
momento de virada que pede um novo fio. Dos primeiros fios — simples, ascéticos
e rigorosos — as contas mais livres, exuberantes, complexas e personalizadas
gue a pessoa vai produzindo ou ganhando ao longo do tempo, delineia-se o
caminho de cada um em sua vinculacdo aos orixas e a comunidade de terreiro.
Dessa maneira, mais do que a liberacdo do gosto particular, as transformacdes
nos colares revelam o conhecimento adquirido pela pessoa e sua ascensdo na
hierarquia religiosa. De tal modo que um leigo pode passar desapercebido por
um fio-de-contas ou vé-lo apenas como um adorno, enquanto um iniciado na
cultura do candomblé o tomard como um objeto pleno de significacbes, que pode
ser “lido” e no qual é possivel identificar a raiz, o orixa da cabeca e o tempo de

iniciacdo, entre outros dados da vida espiritual de quem o usa.

* Roberto Conduru é historiador da arte e professor no Instituto de Artes da UERJ.



Dos ritos secretos e espacos fechados do culto aos orixas, os fios-de-
contas ganharam o mundo e adquiriram novos usos. Da Africa vieram para o
Brasil. Aqui, hoje, devido ao sincretismo religioso, além dos espacos de culto, é
possivel observar a presenca de fios-de-contas em lugares inusitados como
automoveis e botequins, mas ja destituidos das funcdes e sentidos primordiais,
usados apenas para proteger 0S espagos e as pessoas contra maus agouros.
Apesar de essas mudancas estarem associadas a diluicdo dos significados, o0s
diferentes usos cotidianos e excepcionais, dentro e fora do culto, mais ou menos
fieis a tradicdo, revelam o valor dos fios-de-contas na cultura brasileira, o sentido
em coleciona-los e exp6-los, como na exposicdo ldentidade por um Fio. Além de
chamar a atencéo para o colar, um objeto de destaque na cultura material de
outras tantas sociedades — um tipo de objeto que é mesmo universal —, a
exibicdo de colecdes produzidas em diferentes momentos, associada a imagens
atuais de festas publicas?, cerimdnias, lalorixas e Babalorixas?, permite observar

o candomblé do Rio de Janeiro na contemporaneidade.

Os primeiros fios-de-contas integrados a colecdo do Museu do Folclore
Edison Carneiro foram adquiridos no final dos anos 1970 no Mercadao de
Madureira, em uma tipica loja “de ervas” ou “de macumba” — conforme se diz, de
acordo com a afinidade ou o preconceito —, onde, entre tantos materiais e
artefatos, vendem-se as migangas e, nao raro, 0s colares ja prontos. Sao tipicos,
portanto, de uma producdo em série, sem autoria, que respeita 0os codigos
materiais, cromaticos e quantitativos, sem a exigéncia do processo de fabricacao
ser vinculado ao ritual de iniciacdo. De uma beleza singela, esses fios apontam
por contraste para a opuléncia dos fios produzidos pelos artistas Jorge Rodrigues

e Junior de Ode?, incorporados recentemente a colecdo do Museu.

As mudancas no modo de identificacdo dos adeptos do candombilé,
indicadas nas pecas e fotos em exibicdo, deixam entrever uma crescente
valorizagdo da estética, 0 uso extravagante de vestimentas e aderecos que
contribui para o que Reginaldo Prandi denominou de a “hipertrofia ritual das

religides afro-brasileiras”. No entanto, € preciso distinguir entre a estetizacdo do

! Festa de lemanja e Festa do Bonfim
2 Retratos
3 Artistas
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culto, que decorre do abandono dos valores éticos e da consequente reducéo
dos significados a meras aparéncias, e a dimenséao estética intrinseca ao culto

aos orixas, o valor fundamental da arte nas culturas originais africanas.

A plasticidade inerente ao candomblé faz a diferenca entre artes maiores
e menores ter ainda menos sentido do que na historia da arte de origem
europeéia; como tudo é significante, € possivel ao olhar estender-se tanto por
visadas panoramicas dos conjuntos quanto em miradas certeiras de minusculos
detalhes. Assim, apesar de ser um culto de segredos, € como se o candomblé
fosse uma religido propicia, destinada mesmo aos mdltiplos recortes da
fotografia. O que faz perguntar por que o candomblé tem uma fortuna critica
escrita riquissima — de autores como Nina Rodrigues, Edison Carneiro, Roger
Bastide, Pierre Verger, Muniz Sodré, Reginaldo Prandi e José Flavio Pessba de
Barros, entre outros —, mas ndo um acervo iconografico a altura de sua fotogenia,
ainda que possam ser lembradas as fotos excepcionais de Pierre Verger e José
Medeiros. A estes, junta-se a partir de agora o nome de Francisco da Costa, que

com suas fotos traduz com eficacia e encanto a beleza do candomblé.
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Identidade por um Fio: colares e fios-de-contas no culto aos Orixas

Francisco Moreira da Costa *

lalorixa Meninazinha de Oxum  Babalorixa Bira de Xango

Babalorixa Nind de Oxum lalorixa Edelzuita de lalorixa Lourdes lalorixa Gisele
Oxoguia Ominibu Omindarewa

* Fotégrafo do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular



lalorixa Regina
Lacia de lemanja

Fio de Oxala —
Jorge Rodrigues
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Babalorixa Valdomiro de
Xangb

lalorixa Beata de lemanja

Fio de Xang6 - Fio de Oxala — Fio de Xango —
Jorge Janior de Odé Janior de Odé
Rodrigues

26



