ERA ASSIM A FOLIA DE MOMO *

Olga Rodrigues de Moraes von Simson *

Vocé me conhece? Era uma brincadeira tipica do carnaval no século
passado, conhecido como entrudo - primeira manifestacdo carnavalesca que
existiu em nosso pais. Era um conjunto de folguedos tipicos das aldeias da
Peninsula Ibérica ligados as praticas sécio-culturais da Europa pré-crista e para
ca transplantados pelos colonizadores lusitanos.

A brincadeira era comum em pequenos aglomerados urbanos: um
fantasiado tipo domind, usando mascara no rosto, capuz e luvas, ao se encontrar
com um parente ou conhecido comecava a relatar, numa voz de falsete,
aspectos intimos da vida do interlocutor para, no final das descricdes e

insinuacdes soltar a frase: "vocé me conhece"? e afastar- se rapidamente.

Outra brincadeira de entrudo descrita pelo viajante John Mawe na cidade
de S&o Paulo em 1807: "... homens e mulheres se divertiam atirando uns sobre
os outros lim@es e laranjas de cera, cheios de agua perfumada". Salientavam as
batalhas aquaticas com seringas ou bisnagas ou até mesmo baldes ou tinas,
guando os animos se exaltavam. Esta série de brincadeiras que formavam os
jogos do entrudo eram realizadas nos trés dias que antecediam o inicio da
Quaresma, além do consumo de comidas tipicas. Homens e mulheres brancos
participavam igualitariamente da brincadeira. Um periodo usado pelas mulheres
de familia para expressar suas preferéncias amorosas de maneira mais clara e
direta. Provavelmente muitos namoros e casamentos tiveram seu inicio nessa
fase mais liberal do ano. Enquanto as mulheres negras escravas preparavam 0s
limbes e as laranjas de cheiro e serviam de alvo para os banhos e

enfarinhamentos produzidos pelos homens negros e nao podiam reagir a esses

! Textos de Olga Rodrigues de Moraes von Simson sintetizados pela jornalista Marilia Balbi para
D. O. leitura/cultura, n°® 167, Sdo Paulo, fevereiro de 1998, Imprensa Oficial do Estado —
Secretaria de Estado da Cultura.
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na USP sobre As raizes socioculturais do carnaval paulistano - livro que sera publicado ainda
este ano. (N.T. este texto foi escrito em fevereiro de 1998).



ataques; as Unicas atitudes que restavam era a fuga ou usar roupas velhas e

desbotadas nesses dias festivos.

Carnaval Veneziano

A partir de 1855 uma nova maneira de festejar os dias de Morno foi
introduzia em nosso pais. Copiando costumes europeus (franceses e italianos),
homens das camadas mais abastadas, principalmente estudantes universitarios,
profissionais liberais e ricos comerciantes, fundaram as Sociedades
Carnavalescas, associacfes destinadas a promover grandes cortejos pelas
principais ruas e pracas dos centros urbanos e bailes luxuosos em hotéis, teatros
ou em suas proprias sedes com a inten¢do de divertir o povo. Mas, tanto durante
os desfiles formados por grandes carros alegéricos, animados por bandas e
musicos, como nos animados bailes de mascaras as mulheres de familia n&o
podiam tomar parte ativa, ficando como espectadoras da folia de Morno.
Postadas nas janelas dos grandes sobrados ou nos camarotes dos teatros para
"assistir ao Carnaval", recebiam flores, doces, confeites, homenagens e
bilhetinhos, mas ndo podiam participar ativamente da folia; embelezavam o
cenario, como ainda € hoje, um foco de endeusamento por parte dos membros
masculinos das associa¢gdes, mas nao tinham chance de se tornar "partners”

ativas nas mascaradas.

O romancista José de Alencar, um dos promotores e grandes entusiastas
dessa nova forma, "mais civilizada", de se brincar o carnaval, parece ter recebido
reclamacdes de mocinhas de familia, aliadas dos novos folguedos, pois em 1855
prometeu a elas: “que os diretores do Cassino iriam fazer um baile de mascaras,
no qual elas pudessem tomar parte e ndo ser simples espectadoras como nos

teatros" - em Encida - Histéria do carnaval carioca.

As grandes folionas do carnaval a veneziana foram as "mundanas"”
(prostitutas e artistas de teatro), principalmente as de origem estrangeira que, ja
tendo algum conhecimento desse tipo de folguedo em seus paises de origem,
funcionaram como "professoras da folia" introduzindo os paulistanos rasticos,

recérn-enriquecidos pelo "boom cafeeiro”, nas novas formas europeizadas de

STUDIUM 6 6



festejar o deus Morno. Eram elas que, ricamente fantasiadas, adornavam os
carros alegdricos nos préstitos carnavalescos e mais tarde dangcavam e ceavam
com os membros das Sociedades Carnavalescas nos bailes dos teatros ou dos
hotéis de luxo. A propaganda carnavalesca publicada pelas sociedades nas
vésperas do Morno nos jornais da época (Correio Paulistano, A Provincia de S&o
Paulo e O Commercio de Sdo Paulo entre 1885 e 1915) convidava
carinhosamente as mundanas: "Diletas filhas do amor; Alai pois borboletas!
Nymphas aia!! Vinde a nés todas! Filhas do pecado! Corre!, voa! aos nossos

bracos... ao prazer sem fim!"

As mulheres jovens das familias abastadas, entretanto, ndo se
conformaram por muito tempo com esse papel de deusas passivas da folia e nos
primeiros anos do século atual calecas e tilburis comecaram a desfilar levando
grupos de mulheres fantasiadas pelas principais ruas, pracas e avenidas da
cidade, nas tardes dos dias de Carnaval. Em S&o Paulo esse costume era
conhecido como "fazer o giro do Triangulo”, isto &, percorrer as ruas principais
do centro urbano paulistano (ruas Direita, XV de Novembro e Sdo Bento)
ricamente fantasiadas, participando da folia sem, no entanto, se misturar com as
camadas populares, pois o veiculo mais elevado as mantinha isoladas e em nivel
superior. Mas como diz Jorge Americano, em Sao Paulo naquele tempo (1895-
1915): "Durou pouco o corso na cidade. Entre 1910 e 1915 foi transferido para a
Avenida Paulista". Na primeira década do século XX esta ja comecava a se
definir como a artéria elegante da cidade. Ampla, arborizada, permitindo dupla
mao de direcdo, abrigando os ricos palacetes de alguns fazendeiros e
principalmente os dos imigrantes recém-enriquecidos, foi o palco escolhido pela
burguesia para seu desfile carnavalesco, no qual as filhas casadoiras, ricamente
fantasiadas, eram destaque sobre as capotas arreadas dos carros, as quais
eram recobertas de belas colchas bordadas. A protecdo familiar ao rebanho
aparecia nitidamente, pois pais ou irmaos mais velhos, além do chofer, se faziam

presentes em todos os automaoveis.

Essa manifestacdo carnavalesca tinha para os membros da burguesia
uma dupla funcdo: permitia demonstrar publicamente, tanto para seu proprio
estrato social, como para o povo em geral, seu poderio econdmico expresso no

carro importado, ricamente enfeitado com flores e ricas colchas bordadas e nas
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fantasias das mulheres que ocupavam a posicéao de destaque do desfile. Maior
liberalidade no folguedo propiciava o inicio de relacionamentos amorosos com a
ajuda do lanca-perfume, do confete e da serpentina, embora sob os olhares

vigilantes da familia.

Mais para o final do século XIX e ja no inicio do XX, comecaram a surgir
0s bailes populares em salbes e teatros, onde os homens pagavam uma
pequena taxa, mas a entrada das mulheres era geralmente gratuita. Esse era o
grande divertimento das mulheres jovens de vida mais livre da camada popular;
para as mulheres "de familia" dos estratos mais simples sé restava o papel de
espectadoras dos desfiles burgueses ou o perseguido brinquedo do Entrudo, no
periodo que antecedeu o aparecimento e o reconhecimento institucional dos

folguedos populares.

Folido carnavalesco

O primeiro folguedo carnavalesco de caréater ludico popular dos "negros
crioulos”, apesar de haver se originado das antigas procissdes coloniais e ndo
apresentar nenhuma mulher em sua estrutura, esta ligado aos Caiapds - uma

danca para representar a morte e a ressurreicdo do pequeno cacique caiapo.

A encenacdo foi realizada ao longo dos séculos 18 e 19, durante as
pomposas procissées coloniais, ocasido em que a populacdo normalmente
dispersa do burgo paulistano se reunia na cidade para assistir aos cortejos que,
por essa época, possuiam um carater misto profano-religioso. A danca dos
Caiap0s, apesar de ser realizada pela populacdo pobre e negra, era aceita
nesses cortejos solenes e colocada como abertura nos mesmos, porque
funcionava como atrativo reunindo a populagéo para assistir e acompanhar as

procissoes.

Mas, em meados do século 19, seguindo orientacdo da Metropole, o
divertimento foi banido dos cortejos religiosos porque nao condiziam com o
espirito de tais manifestacdes, e os Caiapds foram proibidos de desfilar nas

procissdes paulistanas. E foi encarada como coisa de "gente ruim", tendo de
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buscar um novo espaco no calendario festivo da cidade. Assim, 0s "negros
crioulos" da Paulicéia transferiram sua danca, a partir da década de 1890, para
o periodo carnavalesco. Por volta de 1910 o folguedo desapareceu da cidade,
mas permanece até hoje em centros urbanos das zonas mais pobres do Estado
durante o Carnaval, como em llhabela, ou nas Festas de Natal, Reis, Divino
Espirito Santo e Sdbado de Aleluia em Ubatuba, Piracaia, Mairipora, Itapetininga
ou S&o José do Rio Pardo.

Por volta de 1914 surge o primeiro corddo carnavalesco chamado de
Grupo Carnavalesco da Barra Funda, denominado popularmente de Camisa
Verde. Os corddes logo se viram obrigados a registrar-se na Seccdo de
Divertimentos Publicos da Prefeitura Municipal.

Mas dancar fora do periodo carnavalesco era atividade malvista e
reprimida pela policia. Seu Zezinho do Morro da Casa Verde, sambista que
vivenciou este periodo, conta como eram 0s carnavais daquela época:
"Antigamente, quando eu aprendi a toca, eu era vagabundo. Nao podia pega no
violdao que era vagabundo. S6 vagabundo que tocava, ndo é? Nao se podia
forma... corddo ou bloco... Entdo era tudo vagabundo e a policia chegava e
arreava o pau... Entdo a gente corria. A policia aparecia |4, tinha que debanda
todo mundo. Se deixasse os instrumentos eles rasgavam... Os corddes, 0s
blocos eram exclusivamente negro. O branco néo podia entra porgue eles ficava
afetado... a prépria policia, quando via um branco no samba ficava olhando o
branco de lado, jA premeditando que o branco... quer dizer é ladrdo, é
vagabundo, essa coisa toda... Entdo nois corria. Mas tinha um lugar que eles
nao ia, era justamente na Vitorino Camilo, la no fim... com a Conselheiro Brotero.

L& era tudo esburacado, entdo era la que néis fazia samba".

Durante o periodo carnavalesco os desfiles s6 eram realizados no
domingo e na terca-feira gorda pois a segunda-feira de Carnaval era dia normal
de trabalho. Além disso ndo havia um espaco definido para a realizagdo dos
folguedos da populacéo negra da cidade. Eles saiam dos seus bairros de origem
(Barra Funda, Bexiga e Baixada do Glicério, Vila Esperanca) e andavam pela
cidade, buscando os locais onde as brincadeiras estavam mais animadas, o que

Ihes garantia seguranca de que podiam desfilar sem sofrer represséo policial.
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lam para a Avenida Paulista, onde o corso burgués realizava seu desfile, mas so
andavam pelas calcadas, porque o centro da rua era reservado aos automoveis
que levavam as familias ricas, com policiamento impedindo o0 acesso ao espago

central de populares e de comerciantes de artigos carnavalescos.

Os grupamentos de origem africana tinham de obter de maneira informal
0 seu espaco, so se sentindo realmente seguros nos “saldes da raga", entre seus
iguais. Nesse periodo, como os folguedos africanos ndo eram reconhecidos
oficialmente pelo poder publico, ndo havia qualquer tipo de subvencao ou ajuda
financeira por parte da Prefeitura ou outro érgdo publico. Para reunir recursos
para a montagem do desfile saiam a percorrer o centro da cidade, nos fins-de-
semana do periodo pré-carnavalesco, angariando contribui¢des financeiras para
cobrir os gastos do Carnaval. Era necessaria a autorizacado dos delegados do
bairro para os blocos sairem as ruas fora do periodo carnavalesco. E quando o
tema apresentado pela agremiagéo no desfile carnavalesco tinha um carater de
critica politica, o proprio cortejo carnavalesco podia ser disperso com

espancamento de seus integrantes.

Breque da esperanca

Foi necessaria uma resisténcia cultural, social e mesmo fisica para que
aos poucos os negros fossem construindo suas proprias identidades. Um
personagem € fundamental na conquista desse reconhecimento oficial do
Carnaval de origem africana: a Escola de Samba Nené da Vila Matilde. Os
fundadores da escola de samba eram freqlentadores assiduos dos bailes de
gafieira, conheciam e tinham amizade com outros negros de bairros diversos da
cidade e ja haviam acompanhado os desfiles carnavalescos de outros grupos no
centro da cidade. Assim, embora economicamente fossem mais limitados do que
seus vizinhos descendentes de espanhdis, possuiam, em termos de vivéncia
carnavalesca, maior experiéncia e rigueza, o que lhes permitiu criar algo
diferente e ousar, logo de inicio, uma integracdo ao universo mais amplo da folia

momesca do centro urbano paulistano.
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Luta e resisténcia, somadas as pequenas conquistas, até a oficializacéao
do Carnaval ha 30 anos no governo Faria Lima, em 1968. E que em setembro
de 1967, j& estruturados numa federagdo, que contava com urna diretoria, com
gente da radio e jornais mais populares da cidade, e com um conselho, integrado
pelos sambistas da velha cepa (Seu Nené, Inocéncio Tobias, Dona Eunice,
Bitucha e Pé-Rachado), foram em comitiva solicitar ao prefeito Faria Lima (um
carioca que compreendia e simpatizava com os folguedos carnavalescos
populares) o apoio e a ajuda financeira necessarios para a realizacdo dos

desfiles carnavalescos de 1968.

A grande forca da Nené da Vila Matilde era, até entdo, a sua bateria,
introdutora da batida carioca no carnaval paulistano e especialista num tipo de
samba cheio de "breques" que empolgava a torcida durante os desfiles. Foi com
seus breques inesperados que a "Nené", durante os anos 60, derrotou muitas
vezes a Lavapés e a Unidos do Peruche. Nené introduziu o ritmo e batidas
cariocas, captados por Seu Nené em visita ao Morro da Mangueira.

As escolas ao serem reconhecidas oficialmente s&o também
transformadas em carnaval-espetaculo, capitalizado politicamente pelas
autoridades e consumido pelos meios de comunicacao, perdendo muito de sua
autonomia. O padrdo carioca, ja testado com sucesso, € imposto pelas
autoridades e a entrada no desfile, na década de 70, de novas escolas dirigidas
por elementos brancos acentua o carater de espetaculo hollywoodiano, em

detrimento das raizes afro-brasileiras.
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Ficha catalogréfica

Ficha técnica

Memoaria do carnaval popular paulistano

Data e indicacdo do Periodo: diurno / noturno

periodo Carnavalesco / ndo
Interno / externo

Local: Rua, avenida, praca
Banho a fantasia

Posada instantaneo

Foto de estudio / publicada em revista, jornal /
Tipo: .
isolada / montagem
Close up / fundo / grupo em 1° plano
Nitida
Caracteristicas: Embacada
Pouco contraste
Fotdgrafo: Doador: Colecionador:
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Galeria

Criangas vestindo costumes indigenas
feitos com capim, com 0 rosto e o corpo
pintados em azul e portando arco e flecha

dancam o Caiap6 em Sao José do Rio

Preto no interior de Sao Paulo,
conservando o costume dos estratos}

negros paulistanos dos séculos XVIIl e XIX. ##

Dionisio Barbosa - Patriarca do carnaval paulistano.
Fundou em 1914 o primeiro corddo carnavalesco de
Séo Paulo com o nome de Grupo Carnavalesco da
Barra Funda, mais tarde apelidado pelo povo de
Camisa Verde, devido as cores de suas fantasias. Foto
batida por ocasido da entrevista realizada pela equipe
do M.1.S. em 1976.

Piquenique da Camisa Verde a praia do Gonzaga,
em Santos, realizado em 23 de outubro de 1925.
Membros do conjunto musical do agrupamento
carnavalesco posam nos jardins proOximos a praia,
portando seus instrumentos musicais, como se
estivessem interrompendo a execug¢do de numero
musical para que a foto fosse batida. Na verdade
parecem querer registrar sua condicdo de musicos

gue acompanhavam as apresentacdes do cordao

carnavalesco e animavam os bailes realizados nos
saldes do cordao. Ao centro Antenor de Souza (padrasto de Seu Zezinho)
tocando clarinete, seu Maximo ao cavaquinho e Sebastidozinho ao violao, todos
muasicos amadores que davam sua contribuicAo ao sucesso do cordao

carnavalesco, almejando uma ascenséao social via atividade musical.
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Outra foto do mesmo piquenique, desta
vez na praia, de costas para o mar. Seu
Vitor, um dos fundadores da Camisa
Verde e elemento encarregado dos
contatos com os vizinhos estrangeiros,
um mulato alto e forte, eximio no

cavaquinho e no contrabaixo, aparece

nesta foto acompanhado por Seu
Antenor no clarinete e por Seu Maximo ao violao. As roupas usadas pelos
membros do Camisa diferem daquelas usadas pelas demais pessoas,

distinguindo-os como membros de um grupo.

Alguns membros do Camisa Verde RECORDAGAOC
: : g

conseguiram levar avante seu projeto
de ascensdo social via atividade
musical. Dois formaram suas préprias
orquestras que se apresentavam em
clubes e casas noturnas e Seu Zezinho
do Morro da Casa chegou a ter,
durante alguns anos, um conjunto

musical que tocava nas emissoras de

dos “AGUIAS DA

radio paulistanas e excursionou
longamente pela América do Sul apresentando-se na Argentina, Chile e
Paraguai. Esta foto, batida no estidio da Radio El Mundo de Buenos Aires,
registra 0 sucesso do grupo Aguias da Meia-Noite no exterior e foi utilizada
posteriormente como peca de divulgacéo do grupo musical no Brasil. No exterior
os membros do Aguias da Meia Noite conseguiram se manter unicamente de
suas atividades musicais, fato que n&o se verificava aqui no Brasil, onde tinham
gue concorrer com outros conjuntos musicais brancos, obrigando-os a manter
uma atividade de trabalho paralela que ocupava dois tergcos do seu dia. O ter¢o
restante e a noite eram dedicados a atividades artisticas. O advento da televisdo
gue exigia um periodo de ensaios muito mais longo, impedindo-os de realizar um
trabalho regular paralelo, acabou determinando a dissolugcdo do conjunto

musical.
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Pato N'agua, famoso apitador do samba paulista, aqui
fotografado em plena atividade na Av. S&o Joéo. Era
uma figura lendéria cuja lideranca determinava a vitéria
da agremiacéo por ele ensaiada. Ficava alguns anos a
frente da Vai-Vai e quando julgava que esse cordao ja
havia ganho muitos carnavais "se bandeava" para o

Camisa Verde, dando a vitoria a este grupo por alguns

anos e retornando a seguir ao "Orgulhoso da Saracura”.

Outra figura importante do carnaval paulistano
aparece nesta foto em atitude muito caracteristica:
Inocéncia Mulata, fundador e dirigente maximo do
Camisa Verde, em sua segunda fase, aqui fotografado
em pleno desfile de sua agremia¢éo na década de 60.
Dirigente no velho estilo, misturando autoridade e
paternalismo, Inocéncia fornecia a fantasia para a

maioria dos membros do corddo mas exigia

obediéncia quase filial, ndo hesitando em usar seu
bastdo quando o caso exigia. Nesta foto ele aparece durante uma das
apresentacdes do Camisa, em plena Avenida Sao Jodo, portando na mao direita

o temido bastao.

Lembranca de um piquenique realizado
pelo Camisa Verde a cidade de Santos em
1925. Seu Zezinho ao centro toca clarinete

e sua mae, Dona Maria Antonia Goncalves

*FS-PHOTO -

posa com um cavaquinho. Apesar de se

LEMBRANCA DO CONZAGA

; tratar de uma atividade de lazer ndo ligada
S 23/ ao carnaval, os membros do grupo
carnavalesco usavam roupas semelhantes e portavam um chapéu de copa
arredondada e aba pequena (em primeiro plano, aos pés do menino) que parece
ser a marca do agrupamento. Ao posar tentavam marcar a sua condicdo de
musicos de uma agremiacao e nao de simples participantes de um convescote.
Talvez a apresentacdo como agrupamento carnavalesco fosse a maneira de

evitar discriminacéo social.
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"Bloco Camponeses do Egito" formado

por membros do grupo Carnavalesco
Barra Funda, o popular Camisa Verde no
inicio da década de 20, para participar do
baile realizado na sede do corddo na

segunda-feira de carnaval, dia em que

nao havia desfile de rua pois o trabalho
era obrigatério. Nesse dia formavam-se varios blocos entre os associados do
Camisa para participar de um concurso interno que escolhia o bloco melhor
fantasiado. Pela foto percebemos que essa era uma atividade muito valorizada
pelos membros do corddo, pois havia cuidadosa preparacdo para ela, com
confeccdo de fantasias e de estandarte, além de ensaios de apresentacao final.
A foto foi batida no quintal da casa de um dos membros do bloco, antes de se

dirigirem para o saldo do Camisa Verde.

Década de 30 - Seu Livinho, um dos fundadores do Vai-
Vai e na época aclamado como Primeiro Apitador de Séo
Paulo, responsavel pelos ensaios e pela coordenacédo das
apresentacdes do agrupamento carnavalesco, posa, nesta
foto, fantasiado de Cossaco, Tema do Vai-Vai em 1933.
Ao seu lado Benis, um dos diretores do Vai-Vai. Observe-

se que na boca Seu Livinho porta o famoso apito, marca

® de sua autoridade na agremiacdo e do renome de que

gozava nos meios carnavalescos paulistanos.

1935 - Seu Nené de Vila Matilde, um dos
maiores dirigentes carnavalescos
paulistanos, aqui aparece em sua
primeira experiéncia de carnaval de rua.

Aos nove anos de idade, de calca branca,

camisa listrada e quepe branco, Seu
Nené posa em primeiro plano, no centro da foto, integrando o Cordédo Santaninha
do Alto da Vila Esperancga, originario de um clube de futebol de varzea existente
em Vila Santana, na zona leste de Sao Paulo. Aqui o cordao posa antes de se

dirigir para o desfile principal na Avenida S&o Joao.
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1949 - Primeiro desfile da Escola de
Samba Nené da Vila Matilde. Seu Nené
€ o primeiro a direita, o baliza é seu irmdo
Didi. Sdo ao todo dezoito integrantes,
praticamente so a bateria, o baliza e uma

menina, espécie de mascote. O desfile

desse ano s6 foi possivel porque um dos
clubes do bairro de Vila Esperanca, o Clube Atlético Guarani, forneceu as
camisas e mandou confeccionar a faixa com o nome da escola. Em contrapartida
a escola de samba animava, com sua bateria, os bailes do clube e o desfile que

este realizava pelas ruas do bairro entre as matinés e as soirées.

1950 - Segundo ano de desfile da Escola
de Samba Nené de Vila Matilde. Observe-
se a transformacdo: numero de
participantes, fantasias, instrumentos,
estandartes e baliza. Sdo doze mulheres,

vinte e quatro homens e uma crianca (um

sobrinho do dirigente). Este aparece :
sentado em primeiro plano, a esquerda, segurando os joelhos com ambas as
maos. Nesse segundo ano de desfile ja podemos notar a participacao de alguns

elementos brancos no desfile - todos do sexo masculino.

Outra foto batida na mesma ocasido. Eles
costumavam registrar fotograficamente a
montagem do desfile, ainda no bairro de
origem, antes de se dirigirem ao centro da
cidade para a apresentacéo principal. Nesta
foto pode-se notar a grande influéncia que

os cordbes exerciam sobre as recém-
criadas escolas de samba que, surgidas como reflexo do relativo sucesso de
suas homénimas cariocas, com elas, entretanto, praticamente ndo mantinham
contato. O modelo béasico continuava sendo o corddo, por isso a Nené
apresentava nesse ano um baliza e dois estandartes, elementos inexistentes no

esquema carioca.
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1953 - Quinto ano em que a Escola de
Samba Nené da Vila Matilde desfila.
Observa-se 0 crescimento numérico e
em criatividade carnavalesca. Sao
agora quarenta e seis elementos: trinta
homens e dezesseis mulheres, todas

negras ou mulatas. Os homens, com

excecdo de dois, sdo também negros

ou mulatos. Observa-se que a escola desfila nesse ano com um estandarte e
uma bandeira (influéncia carioca) mas mantém trés balizas (elemento tipico do
cordao). Note-se a maior sofisticagao das fantasias quando comparadas com as
dos anos anteriores: os homens com cartolas e fraques em tecido acetinado e

as mulheres com vestidos longos e coroas.

1954 - Ano do IV Centenario de Sé&o
Paulo, o que significa uma ajuda bem
mais substancial por parte da Prefeitura
para a montagem do desfile
carnavalesco. A escola desfilou com
cinquenta e trés componentes:

dezesseis mulheres e trinta e sete

homens, contando entre eles duas
criancas. Registro fotografico realizado apds o desfile, permitindo observar-se
uma diversificagdo maior das fantasias: trés balizas, uma baianinha, o rei e a
rainha, além dos trajes masculinos e femininos da maioria dos integrantes.
Apesar de posada, nota-se também nessa foto um clima de maior descontracao:
risos, cochichos e a taca em maos da Segunda mulher a esquerda comprovam
que a foto foi feita apos o desfile, registrando o sucesso da agremia¢cdo num ano
de importancia muito grande. E importante registrar que a escola desfilou, pela

primeira vez, nesse ano, com um tema marcadamente afro: Zumbi dos Palmares.
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1954 - Dois destaques da escola posam em estadio
fotografico do bairro. Enredo do ano: Zumbi dos
Palmares. Nessa foto pode-se notar a preocupacao
da escola em manter no desfile um componente
fundamental, introduzido na fase dos corddes: o
reinado, formado pelo rei e rainha e demais nobres
da Corte. Nesse ano o problema da adequacéo
desses elementos ao enredo € resolvido pela
inclusdo da Princesa Isabel e do Conde D'Eu

(ambos na foto) o que representava grande

incongruéncia histérica, pois tais figuras viveram
em séculos diversos, mas o que estava importando era a inclusao dos nobres na
apresentacao, por parte do fotdgrafo, para criar uma ambientacdo carnavalesca

para a foto e que os modelos (Didi e Preta) posassem para a posteridade

revelando orgulho e felicidade.

1956 - A escola continua crescendo.
Neste ano j& sdo setenta e oito
componentes. A foto foi realizada apés
o desfile, no quintal da casa do pai de
Seu Nené, local de reunido dos
integrantes da agremiacao, pois esta

ainda ndo possuia quadra ou sede

prépria. A taca, nhas maos de uma das
componentes, a esquerda, comprova 0 sucesso da entidade e explica os
semblantes alegres. E a primeira vez que a escola vence um campeonato e
novamente com um tema em que as raizes africanas puderam ser resgatadas:
Casa Grande e Senzala. Observa-se nas fantasias uma crescente diversificagao:
além do baliza, o préprio corpo da escola foi nesse ano subdividido em dois
grupos: o da Casa Grande e o da Senzala, expressos através de roupagens
diferentes tanto para homens como para mulheres, o que permitiu uma melhor

explicitacdo do enredo.
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1961 -- Novamente os componentes fundamentais do
Reinado aparecem aqui em pleno desfile nesse ano,
personificando D. Pedro | e a Marquesa de Santos. A
direita da foto podemos observar Seu Nené na funcao
de dirigente da escola, andando ao lado e orientando

o desfile. Observe-se sua roupa que, tendo um ar

carnavalesco, nao €, entretanto, uma fantasia, mas
demonstra sua autoridade dentro do grupo. Pode-se |
[ e

observar também na foto a satisfacdo pessoal dos dois componentes da escola

ao desfilar como destaque e a admiracao respeitosa das criancas do bairro.

1961 - Primeira foto em que aparece um
desfile de rua da Escola de Samba Nené da
Vila Matilde, realizado no bairro de Vila

Esperanca, no local onde hoje esta o

@ viaduto. Esta € uma foto de grande valor
j @ para 0 pesquisador pois demonstra

‘ u m \ ‘ claramente a aceitacdo do folguedo pelo
bairro de origem. A mancha branca no centro da foto é a escola desfilando. Todo
0 resto, na rua, nos postes, nos telhados, nos terracos, € o povo do bairro
prestigiando o desfile do seu agrupamento carnavalesco. A escola havia sido
tricamped nos desfiles no centro de S&o Paulo e fazia aqui o seu agradecimento
a ajuda recebida da comunidade local. Tema do desfile desse ano: A Marquesa
de Santos. O carro aleg6rico que se pode discernir ao centro da foto representa

a coroa da marguesa

1961 - Desfile em Vila Esperanga: Ala das = "

baianas; ao centro Didi, irmdo de Seu 4 1

Nené, antigo baliza, aqui representando o == > : " Ol A

Bobo da Corte. Observa-se por esta foto 0 & K m R4/
SWNE po,

desenvolvimento da tendéncia de ”“\ﬂ “_::”

$ §
aproximagcdo sempre maior ao modelo eSS s e
carioca; tentativa de introducédo da ala das baianas, supressao dos balizas que
inexistiam no desfile do Rio de Janeiro mas a manutencao do reinado que pode

ser entrevisto ao fundo, com varios nobres desfilando.
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1961 - Desfile em Vila Esperanca: Ala das
pastoras. Por esta foto pode-se perceber que
nesse ano o desfile contou com duas alas
femininas: a das pastoras, representando a
aristocracia, e a ala das baianas,

personificando o povo. E a visdo dos

sambistas da sociedade imperial brasileira

dentro do tema A Marquesa de Santos.

1962 - Tema do desfile: A Escrava Isaura. Ala { T
dos passistas. Ao centro da foto aparece um AR
dos fundadores da Escola Toquio, dirigindo a
ala. Observe-se como ele, na funcdo de
dirigente, ndo se fantasia e porta ainda um

bastdo, simbolo da autoridade. Pode-se

constatar, comparando esta foto com outras
de anos anteriores, que a década de 60 foi das mais dificeis para a manutencao
dos agrupamentos carnavalescos negros devido a quase completa escassez de
verbas oficiais, reiteradamente negadas pelo prefeito Prestes Maia, muito
preocupado em completar o seu plano de reurbanizacdo da cidade. Vé-se
claramente o reaproveitamento de elementos de fantasias dos anos anteriores

na montagem dos disfarces deste ano: chapéus e sombrinhas.

1963 - Tema do desfile deste ano:
Enaltecendo uma raga. Novamente o
componente afro é enfatizado na montagem
do enredo da escola de samba, traco
caracteristico da Nené de Vila Matilde, uma

das primeiras escolas paulistanas a enfoca-

lo reiteradamente. Observa-se nessa foto os
instrumentos da bateria: trés cuicas abrindo o desfile e trés chocalhos de vara,
criagdo de elementos da propria escola, cuja caracteristica € a de misturar o
carater de alegoria com o de instrumento musical. Vé-se também ao centro da
escola a porta-estandarte que na sua vestimenta e na maneira de carregar o

pavilhdo da escola comeca a se assemelhar ao modelo carioca.

STUDIUM 6 21



1964 - Tema do desfile: Paes Leme o I
bandeirante. Os indispensaveis Rei e Rainha
continuam ocupando lugar de destaque no
desfile. Vemos ao fundo a porta-estandarte e,

pela primeira vez, um mestre-sala. Essa foto é

muito importante pois registra visualmente o

processo de substituicdo do casal mais importante, no estilo paulista ( Rei e
Rainha), pelo seu correspondente, no estilo carioca (Mestre-Sala e Porta-
Bandeira). Nesse ano, ambos os casais aparecem no desfile, um logo apos o
outro, mais ainda o Rei e a Rainha parecem ocupar a posi¢cao principal. Ve-se
também na foto, ao centro e em segundo plano, Seu Nené tocando frigideira,
junto a bateria da escola. Pode-se observar por esta e outras fotos a importancia
fundamental da bateria para o sucesso do desfile. Seu Nené, dirigente maximo
do agrupamento carnavalesco, estd sempre préximo ao grupo da bateria durante
o desfile, apesar da existéncia de um diretor especifico para a mesma. Sendo a
bateria a responsavel pela manutencdo do ritmo de todo o desfile, sempre foi
também, na Nené da Vila Matilde, um dos fatores fundamentais do sucesso da

escola, o que explicaria o cuidado especial do dirigente com este item do desfile.

1964 - A bateria da escola fechando o desfile na
Vila Esperanca. E interessante observar-se
como ela ainda mantinha por essa época a
utilizacdo de instrumentos de sopro, tradicéo
original dos corddes. Observe-se ainda a larga

‘ ) ~utilizacéo de chocalhos de vara e de m&o. O
publico do bairro prestigia o desfile da escola assomando aos terracos, vindo
para as calcadas e seguindo o agrupamento ao fim do cortejo a pé ou em
caminhdes. Observe-se que nessa foto Seu Nené e Toquio, o dirigente da
bateria, desfilam vestidos inteiramente de branco, sem o paleté de tecido
acetinado que nos anos anteriores Ihes dava um certo ar de pompa e autoridade.
A roupa toda branca estava ligada a uma série de conselhos fornecidos por um
pai-de-santo de Niterodi, consultado pela dire¢cdo da escola para tentar neutralizar
as artes da quimbanda que uma escola concorrente estaria usando, nos anos

anteriores, para prejudicar a Nené de Vila Matilde.
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1965 - A bateria desfila sob a chuva mas seu
publico fiel ndo abandona a escola e prestigia a
agremiacdo mesmo sob aguaceiro. A foto registra

uma situacao muito desfavoravel para a escola de

samba que podia facilmente desclassifica-la, pois
as chuvas fortes de veréo destruiram grande parte da encenacgéo carnavalesca:
fantasias, alegorias, aderecos, carros alegéricos, feitos geralmente de tecido,
papeldo e recobertos de tinta solivel em agua e purpurina, além de borrar toda
a maquiagem dos componentes. A presente foto demonstra a valorizacdo que a
Nené sempre deu ao seu publico mais fiel - o do bairro de origem. Podia se
abster de desfilar no bairro devido ao mau tempo, mas nédo o fez. Observe-se
também na foto outro modelo de chocalho de vara, em forma de foguete, belo

exemplar de artesanato carnavalesco aqui registrado.

1967 - Tema " O Tronco do Ipé. Ala das pastoras.
No centro aparece Dona Inés Camargo, uma das
pioneiras da escola, que posteriormente ocuparia a
posicdo de dirigente da ala das baianas, um

componente fundamental em qualquer escola de

samba, pois guarda a tradicdo e homenageia o
elemento feminino, basico na cultura afro-brasileira. Observe-se que aqui Dona
Inés ja iniciava o processo de criacdo da referida ala, pois ndo mais aparecia

como pastora e sim como baiana.

1968 - Primeira foto de desfile noturno. Em primeiro plano
aparece o Rei Luiséo e ao fundo um passista e um tocador
de surdo. A legenda da foto fornecida por Seu Nené diz:
"Depois de 68 ficou muito convencido, queria que fosse
buscar de carro em casa e entdo foi afastado.”
Conhecendo o processo evolutivo do carnaval paulistano

poderiamos aventar uma outra explicacdo também valida:

1968 foi 0 ano da oficializagéo do carnaval de Sao Paulo
com a consequente imposicdo, pela Prefeitura, de um estatuto seguindo o
modelo carioca. Nesse novo tipo de carnaval a figura do rei ndo mais tinha

importancia, sendo o casal real substituido pelo Mestre-Sala e Porta-Bandeira.
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1960 - Tema: Despertar de um gigante. Carro
alegérico com clara funcdo laudatoria
homenageando a construgdo de Brasilia e a
exploracdo petrolifera nacional. Vé-se na foto
a figura do empurrador de carro alegorico,
fungdo que posteriormente teve de ser
remunerada pois os carros foram aumentando

de tamanho, exigindo grande esforco fisico

dos empurradores e impedindo qualquer
participacdo ludica dos mesmo no desfile. Nesse ano a Nené, introduzindo carro
alegorico no desfile e se aproximando assim do modelo carioca, consegue ser

campea.

1964 - Tema: Paes Leme o bandeirante. Carro
aleg6rico muito maior e bem melhor realizado.
Escultura de quase dois metros de altura, com riqueza
de detalhes e denotando bom nivel de elaboracéo
artistica. O modelo para o trabalho, pode-se perceber,
sao as ilustracdes contidas nos livros didaticos. Esse
tema hoje dificiimente seria escolhido pois com a
conscientizacdo e politizacdo dos grupos sambistas,

através da atuacdo dos Movimentos Negros, a figura

do bandeirante € vista como um inimigo ndo s6 do

povo indigena mas também do negro, dada a sua nitida atuacdo escravagista.

1969 - Tema: Com Recife antigo no coracéo.
Baseado na obra de Manuel Bandeira, o desfile desse
ano incluiu um busto do poeta sobre um pequeno
carro alegorico. Observa-se, no segundo ano de
carnaval oficializado, a escolha pela escola de um
tema mais erudito, talvez na busca de uma integragao

a uma estética mais geral da sociedade mais ampla.

Observe-se que a escultura ndo possui caracteres de
arte popular mas segue padrdes eruditos vigentes na

sociedade global.
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1969 - Tema: Com Recife antigo no
coracdo. A ala das holandesas,
lideradas por uma jovem branca, se
apresenta em frente ao palanque das
autoridades. Observe-se que o0

elemento branco penetra no desfile ja

ocupando posicao de destaque que lhe

€ espontaneamente oferecida pelos sambistas.

1969 - Desfile no Vale do Anhangabad.
Ao fundo a bateria da escola e em
primeiro plano o principal elemento da
ala das holandesas, que carrega uma
espécie de estandarte confeccionado

com fitas coloridas. Mulheres jovens e

brancas no desfile indicam que, com a
oficializacdo acontecida no ano anterior, a sociedade mais ampla passou a
encarar o folguedo negro com novos olhos. A Nené tendo sido camped em 1965

e 1968 e entdo muito valorizada.

1974 - Tema: Samba, carnaval e flores.
A busca de aceitacdo pela sociedade
mais ampla faz com que a escola
abandone os temas afro-brasileiros
para focalizar um assunto mais leve e
de penetracdo mais geral. Além disso

0s postos de Mestre-Sala e Porta-

Bandeira sdo entregues a elementos
brancos, acentuando o processo de incorporacéo da classe média do bairro aos
desfiles da Nené. Nesse periodo de transicdo em que as escolas de samba
comegavam a receber o0s primeiros estudantes universitarios em seus ensaios e
a incorporar alguns deles em seu desfile, a diregao resolve oferecer alguns
postos de destaque a elementos brancos no sentido de cativa-los e manté-los
em seus quadros por mais longo tempo. Observa-se a falta de jeito da porta-

bandeira branca para empunhar o simbolo da escola.
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1974 - Esta foto registra a saida da quadra de
ensaio, que pode ser vista, e a montagem do
desfile da agremiagéao. A Nené de Vila Matilde
foi a primeira escola de samba paulistana a
possuir uma quadra coberta de ensaios.

Construida por seus membros em um terreno

vazio existente em Vila Matilde, quase em
frente a casa de seu dirigente, criou um litigio legal com a Prefeitura a quem
pertencia o imével. Na foto podemos notar a participacdo de pelo menos trés

elementos brancos, em posi¢ao de destaque, no desfile da escola.

1974 - Saida da escola para o desfile. Esta
foto € interessante porque documenta a
participacdo da porta-bandeira branca
designada pela direcdo da escola, ao lado da
porta-bandeira negra preterida no desfile

desse ano.

1975 - A supremacia dos elementos
brancos em posicéo de destaque no desfile
foi uma experiéncia rapida e transitéria. Os
dirigentes logo perceberam que existiam
postos-chaves no folguedo que néo

poderiam ser delegados inteiramente a

brancos, a ndo ser que estes
apresentassem dotes excepcionais ou passassem por longo periodo de
treinamento. Assim, a bateria, os postos de passista, mestre-sala e porta-
bandeira, além da ala dos compositores foram mantidos pelos elementos negros.
Observe-se que Inés, a nova porta-bandeira que iniciava sua atuacdo nesse
importante posto num ensaio na quadra em 1975, mesmo num registro estatico
como o fotografico, transmite movimento pela forma de segurar a bandeira, de
gingar o corpo e através da expressao facial. Ela se manteve como titular
absoluta no posto desde 1975 até a data em que recolhemos o material
fotografico - 1981.
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1978 - Desfile na Avenida Tiradentes. Esta foto
ja denota a existéncia de cabines para os juizes
(2 esquerda), iluminacdo feérica e, o mais
importante, a plataforma para as cameras de TV,

0 que fez com que o espetaculo carnavalesco

pudesse ser consumido por um publico muito
mais amplo. Aparecem também na foto os fotografos das grandes revistas que,
registrando e divulgando o evento no pais e no exterior, fizeram com que o ato
de desfilar, como destaque de uma escola de samba, se tornasse algo desejavel
por membros dos estratos sociais mais elevados, pois fornecia notoriedade
instantanea, via meios de comunicacdo. O samba havia deixado de ser
manifestacdo sociocultural de negros e mulatos para ser incorporado pela

sociedade global transformando-se no simbolo da propalada democracia racial

brasileira.

1964 - Relacéo da escola de samba com o bairro
de origem. Observe-se como para essa
apresentacao na Sociedade Amigos do Bairro de
Vila Matilde a escola se apresentou com todos

seus componentes negros, nao havendo

= nenhuma preocupacdo de adequacdo a uma
estética mais branca e burguesa. A foto tenta passar uma idéia de alegria e

movimento e foi, ao que parece, propositalmente passada.

1974 - Visita do Secretario de Turismo da
Prefeitura e sua equipe a quadra da Escola de
Samba Nené da Vila Matilde, durante uma
festa de meio de ano. A foto registra o
reconhecimento da escola como um

agrupamento carnavalesco importante no

nivel das autoridades municipais. Registra
também o trabalho de bom relacionamento desenvolvido pela dire¢do da escola,
junto aos poderes executivo e legislativo, no sentido de regularizar a posse do

terreno onde haviam construido a quadra de ensaios.
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1968 - Relacdo da escola de samba com o publico mais
amplo. Quadra da escola, roda de samba realizada para
a obtencéo de fundos para o desfile carnavalesco. A

Nené de Vila Matilde foi a pioneira em Sao Paulo na

construcéo de quadra de ensaios coberta e na realizacéo
de ensaios pagos como forma de obter recursos financeiros. Pode-se observar,
ja nessa data, grupos de jovens brancos participando do samba, o que mostra
uma valorizacdo desse tipo de divertimento pela sociedade mais ampla, como
forma de lazer, fora do periodo carnavalesco. Foi a camada mais jovem e mais
intelectualizada que iniciou esse processo, também em S&o Paulo, copiando o

modismo carioca.

1969 - Relacdo da escola de samba com o publico de
outras cidades. A Nené de Vila Matilde era com

frequéncia convidada a fazer apresentacdes em cidades

proximas a Sao Paulo. Esta foto foi realizada na
concentracdo, antes do inicio de um desfile realizado na cidade de Santos e
denota o prestigio da escola no panorama do samba paulista. Tendo sido
camped nos padrdes cariocas de desfile, foi convidada pela cidade praiana a se

apresentar para seu publico, que sempre valorizou muito o samba carioca.

1975 - Relacdo da escola de samba com coirmas
cariocas. Visita da bateria da escola de samba Padre
Miguel & quadra da Nené de Vila Matilde. A foto

registra um esforgo a mais na busca constante de

aproximacdo dos padrdoes cariocas de desfile. A
bateria mais famosa do Rio de Janeiro é trazida com transporte pago e pequeno
caché para os componentes. O objetivo é que ela se apresente para 0s membros
da escola e confraternize durante animado churrasco com a turma da Nené.
Assim se passava 0 "know-how" do samba de um centro urbano a outro, ainda
antes das grandes e detalhadas transmissdes televisivas. Era uma forma
agradavel de transmissao do saber carnavalesco, numa ocasido informal, sem
competicdo. Resultado desse tipo de esfor¢o da diretoria da escola: a bateria da
Nené, com o tempo, tornou-se a mais afamada de S&o Paulo e é tida até hoje

como uma das que mais se aproxima da bateria carioca.

STUDIUM 6 28



Década de 60 (1965 ou 66) - Entrega dos prémios do
desfile de carnaval ofertados pela Companhia
Antarctica Paulista. Periodo dificil para o carnaval
paulistano que na primeira metade da década nédo

contou com nenhuma ajuda oficial. O carnaval era

realizado com o patrocinio de firmas industriais ou comerciais o qual, entretanto,
era aleatério criando um clima de incerteza no mundo do samba. Na foto
aparecem os diretores da Companhia Antarctica entregando uma taca a
Inocéncia Mulata, dirigente da Escola de Samba Camisa, velho amigo e
companheiro dos "sales da raca", além do compadre e sécio de Inocéncio numa

banca de jornais da Barra Funda.

Foto que registra a premiacao do carnaval de 1965 ou
1966. Toda a cupula do samba paulista desse periodo
aparece nessa foto: Mala, Carlao do Peruche, Seu
Nené, Inocéncio e Madrinha Eunice posam alegres

2 junto ao dirigente da Antarctica e as tagas e troféus
ofertados naquele ano. Este € um registro valioso para os pesquisadores do
carnaval paulistano, pois atesta que na década de 60 a cupula dirigente do

samba paulista ainda era inteiramente negra. Os Unicos brancos na foto séo os

"

L ]

dirigentes da Companhia Antarctica Paulista.

1970 - No nivel do bairro de origem também os

apoios eram buscados no setor comercial e junto as

associacOes de bairro. Aqui vemos Seu Nené com ,@\\
os diretores da Sociedade Amigos de Vila Matilde. |
Ao lado dele, a direita, aparece o dono do Palacio N ‘ dmﬁ
dos Enfeites, um amigo e benfeitor da escola '. samba. A foto indiéé o}
reconhecimento e aceitacdo dos folguedos populares negros, localmente, pelas
liderancas brancas, ap6s um periodo de atritos entre o grupo carnavalesco e
alguns vizinhos mais preconceituosos. O registro visual demonstra também o
grande esfor¢co da direcdo da entidade negra, realizando uma espécie de
trabalho de rela¢des publicas, em varios niveis, assegurando assim um espago
para 0 agrupamento carnavalesco. Nota-se que quem se veste mais

formalmente nesse encontro é o dirigente sambista.
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1977 - Relacdo da Nené de Vila Matilde
com escolas de samba menores. Visita
da Escola de Samba Flor de Maio, "l4 dos
lados da Vila Maria", a quadra da Nené,
para ser batizada. A foto permite avaliar

a importancia da Nené de Vila Matilde

perante suas coirmds paulistanas.
Registra a Cerimbnia do Beijo das Bandeiras que sela a relacdo de
apadrinhamento entre duas entidades sambistas. Essa relacdo permite a troca
de "know-how" entre as duas agremiacdes, a cesséo de fantasias, aderecos e
alegorias de anos anteriores, para auxiliar a afilhada que geralmente adota as
mesmas cores da escola madrinha. A escola menor pode, em contrapartida,
contribuir, se necessario, com elementos para engrossar as alas da escola
madrinha no desfile principal, pois desfilando em categorias diferentes
apresentam-se em dias diversos dentro do Triduo de Momao.

1969 - Desfile no Anhangabau. A foto
registra a participacao do prefeito Faria
Lima, um carioca, que no ano anterior
havia oficializado o carnaval e na foto
aparece prestigiando com sua presenca

o desfile das escolas de samba. Além de

oficializar o desfile a Prefeitura iniciou,
por essa época, o processo de transformacao do desfile em espetaculo para o
grande publico. Pode-se notar a existéncia de palanque previamente preparado

e, do lado esquerdo, uma decoracao de rua, fato até entdo inexistente.

1975 - Desfile na avenida Sao Jodo. A
Ala das baianas, finalmente consolidade,
aparece ao fundo da foto. Dona Inés, a
veterana sambista da Nené de Vila
Matilde, conseguiu realizar o seu sonho e
assume a direcao da ala que é tradicional
no desfile carioca pois engloba as

veteranas do desfile.
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1975 - Aqui vé-se o carater de carnaval-
espetaculo, assumido pelos folguedos do
sudeste brasileiro, j& completamente implantado
com grandes arquibancadas, iluminacao

adequada, decoracdo cuidada e pista

desimpedida. Observe-se também a importancia
dada pelos componentes para o registro de sua participacao no desfile: eles se
voltam para serem melhor fotografados. O carnaval-participacdo da época dos
corddes, quando o brincar e o divertir-se também estavam integrados a

apresentacao da agremiacao, deixou de existir.

1975 - O luxo e o brilho comegam sua penetracao
no desfile paulistano. As figuras tradicionais do
Rei e da Rainha, originarias do reinado dos
corddes carnavalescos, ainda apareciam como

destaques, enriguecendo a apresentacdo da

Escola de Samba Académicos do Tatuapé, que
nesse ano apresentou o enredo "Rei por um dia". Ao fundo, a diretoria; pode-se
ver um palanque para os juizes, o que atesta o processo de organizacdo e

institucionalizagéo do desfile carnavalesco em novas bases.

1961 - Relacdo da escola de samba com o
"show-business". A foto registra a participagao
da escola em programa da antiga TV
Excelsior, canal 9, cujo enredo se passava
numa favela carioca. Note-se o tipo diverso de

foto, enfocada do alto, de maneira a exigir

equipamentos mais sofisticados so existentes
na emissora de TV. Observando-se o grupo de componentes enviados pela
direcdo da escola de samba carioca, nota-se uma certa discrepancia em relagéo
a composicao da escola. Até entdo a escola de Seu Nené era praticamente toda
negra, mas o grupo de representantes enviado a TV Excelsior apresenta mais
um quadro de elementos brancos. Teria sido uma exigéncia dos produtores do
programa ou um esfor¢o da direcdo da escola para se adequar aos padrbes da

estética televisiva?
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