FOTOGRAFIA JAPONESA: DO SURREALISMO AO REALISMO
FANTASTICO *

A intencao desse artigo é fazer um recorte pessoal da fotografia japonesa
enfatizando alguns fotégrafos que criaram uma simbiose com meu proprio olhar.
Assim, a aproximacdo com uma estética fotografica singular proporcionou-me
uma vivida e fecunda experiéncia cultural. A fotografia entrou tardiamente no
Japédo. Enclausurado por trés séculos pelo isolamento imposto na Era Edo, o
pais somente se abriu ao ocidente na Era Meiji, a partir do inicio de sua
implantacdo em 1853. Até esse momento, 0s estrangeiros estavam proibidos de
fazer comércio e de morar no pais. Somente alguns comerciantes alemaes

viviam em uma pequena ilha artificial perto da cidade de Nagazaki.

A primeira fotografia recuperada data de 1857, quase vinte anos depois
do daguerriétipo ser anunciado por Aragon perante a Academia de Belas Artes
e a Academia de Ciéncias, na Franca. Os primeiros fotdégrafos foram
principalmente estrangeiros, como aconteceu em quase todo o mundo nao
europeu. Entre os estrangeiros, o que mais se destacou foi Felice Beato, muito
conhecido na Europa de entdo por seus trabalhos fotograficos na Guerra da
Criméia (1855), na Rebelido Indu (1858) e na Expedicao Militar Anglo Francesa
na China, ocupando Pequim em (1860). Em 1863, Felice Beato estava morando
em Yokohama e viajou através do Japdo fazendo um imenso portfélio e os
vendia em seu estudio principalmente para estrangeiros. Produziu dois volumes
de fotografias "Native Types" e "Views of Japan”, com cem fotografias cada um.
"Native Types" se caracteriza por todas fotografias serem pintadas a méo. Essa

caracteristica ndo vai ser exclusividade de Beato, mas uma caracteristica
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marcante da fotografia japonesa do século passado. Apos vender seu estudio e
seu arquivos para o fotégrafo austriaco Bardo Von Stillfried, em 1877, deixou o
Japao em 1884.

Felice Beato era muito conhecido e
varias caricaturas suas apareceram em
jornais japoneses da época. Algumas de suas
fotografias sao concepgdes avancadas para a
época e diferentemente de sua vocacao
documentaria no periodo europeu, vai
trabalhar muito com mais com a fotografia
posada em estudio ou algo semelhante. A
fotografia "Girl in Heavy Storm" (foto 01) é
uma obra de referéncia para a historia da
fotografia, sua autoria € até hoje discutida
entre Beato, Stillfried e Kusakabe. Apesar de

ser datada de 1880, periodo em que Beato ja
havia saido do Japéao, a autoria ainda ndo € confirmada. Realizada em estudio a
cena é construida para criar uma sensacao de vento forte amarrando pontas do
quimono e suspendendo-as com fios imperceptiveis. Ao riscar o préprio negativo
de vidro o autor cria uma imagem de chuva, tudo isso aliado a uma graciosidade
da garota segurando a sombrinha e seu corpo delineado em movimento contrario

a tormenta.

Outra obra com autoria certa de
Beato que chama a atencdo do olhar
ocidental sdo quatro mulheres japonesas
de quimono fotografadas de costas. Para
qualquer japonés & muito claro: elas estéo
mostrando uma espécie de pequena bolsa

( "Obi") em forma de um lago que € parte

integrada do quimono. A destreza e o
detalhamento das fotografias pintadas a mao por Beato pode ser observada nas
tonalidades das cores de um jardim interno de uma casa (foto 02).
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Beato também documenta cenas do .
cotidiano e sua mais impressionante
fotografia que relembra sua formacao de
fotégrafo documental € a imagem mostrando %
um assassino crucificado depois de ter

matado o filho de seu préprio patrdo. (foto 03)

Bar&o Von Stillfried € o mais importante
fotégrafo ocidental depois de Beato. Consta
gue desembarcou pela primeira vez no Japéo
em 1863 e pela segunda vez em 1868,
ficando quinze anos. Stillfried tinha lagos

fortes e uma historia pessoal ligada ao
militarismo germanico participando como oficial do exército do Imperador
Maximiliano, no México. Ao contrario de Beato, ndo tinha uma carreira fotografica
importante antes de morar no Japao. Stillfried também coloria suas fotografias e
sdo suas as primeiras fotos de nu feminino no Japéo entre 1870 e 1880. Na
publicacdo de seus albuns Stillfried ndo distinguia suas fotos das fotos de Beato,
as quais havia comprado juntamente com todo seu estudio. Em algumas néo é
possivel identificar o autor pois ndo constam dos &lbuns do proprio Beato. Assim
somente as fotografias que ja haviam sido publicadas por Beato em albuns
anteriores ou que constavam alguma marca especial podem ser creditadas a um

Ou a outro.

Os fotografos japoneses Shimooka Renjo e Ueno Hikoma, ndo sdo os
primeiros fotégrafos japoneses mas seus trabalhos sdo os mais venerados e
Shimooka é conhecido como o pai da fotografia japonesa, ou na hierarquia da
sociedade japonesa considerado "senpai" ( 0 mais antigo e respeitavel).
Shimooka aprendeu fotografia com varios estrangeiros que comecaram a morar
em Yokohama a partir de 1859 e abriu seu estudio em 1862. Um dos problemas
da histéria da fotografia japonesa é a perda de grande parte do material
produzido na época pela alta umidade do pais. Assim, os trabalhos de Ueno
foram recuperados porque seu estudio ficava em Nagasaki, a partir de 1862 até
final do século, e um grande namero de turistas desembarcava por ali, e também

porque grande parte de seu material fotografico néo é colorido a mao.

STUDIUM 4 89



Trés fotografos representam um recorte da fotografia moderna e

contemporanea do Japéo: Kuwabara Kineo, Shoji Ueda e Noboyoshi Araki.

O surrealismo de Ueda

Shoji Ueda, realizou fotografias a partir de 1935 até os dias de hoje, e
mantém um diadlogo com o surrealismo durante todo seu percurso ( fotos 04 e
05).

Ueda, com mais de oitenta anos,
participou de uma exposicdo em 1997

denominada simplesmente "SHASIN" (

"Fotografia"), juntamente com fotografos *
famosos e bem mais novos como Araki e
Tahara. Essa exposicdo foi exibida em

vérias cidades do Japdo. Séo evidentes as

referéncias a Magritte e a Man Ray na obra °< <

de Ueda e recentemente uma propaganda

na televisdo japonesa usava de suas montagens que ressaltam elementos em
varios planos, com grande profundidade de campo, usando a natureza como
suporte de seu trabalho. Ao contrario dos

fotégrafos ligados ao surrealismo, como

Man Ray, que trabalhavam dentro de

composicdes de estudio ou usando o corpo

humano como suporte, Ueda

constantemente usa a prépria natureza

como suporte descaracterizando-a e

transformando-a em um elemento da 'L = -~
composicao estética. Suas fotografias séo :

intensamente trabalhadas uma a uma,

exigindo um esforgo coletivo de seus modelos na busca de enquadramentos que
muitas vezes aparece-nos com extremo formalismo e rigidez. Outros dois

fotégrafos também fazem parte desse dialogo, Terushichi Hirai e principalmente
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Nakaji Yasui que teve influéncias da Photo Seccession, realizando uma
fotografia datada de 1922 aludindo na propria legenda a esse movimento
artistico iniciando nos E.U.A. que resultou na famosa revista Camera Work.
Interessante perceber que os fotdgrafos japoneses desse periodo estavam
atentos e dialogando com o0s movimentos artisticos ocidentais. Hirai
propositalmente fazia fotomontagens surrealistas e Yasui os altos contraste
abstratos de imagens sem negativos, como Man Ray e Molohy-Nagy. Ueda é um
fotégrafo de poucas fotos mas cada uma trabalhada intensamente como
concepcao e na propria realizagdo. O
fato de usar a natureza como suporte
impde restricbes climaticas e uma
producdo muito grande para a época
em que foram realizadas, e ndo eram
fotos publicitarias. Recentemente

realizou fotomontagens usando cenas

urbanas como suporte ao invés das

cenas de natureza, e a mais interessante € uma foto de uma imensa faixa de
pedestre com dezenas de transeuntes e Ueda simplesmente acrescenta dois
grandes olhos transformando a cena urbana cotidiana em um onirico totem. (
foto 06)

O realismo de Kineo

Kuwabara Kineo retrata o cotidiano japonés de forma natural sem
montagens ou interferéncias diretas na imagem, € o fotégrafo do momento
decisivo. Suas fotografias mais antigas a partir de 1934 retratam um Japao,
principalmente a cidade de Toéquio, que ndo existe mais, suas ruas sem
calcamento, sub-moradias, ambulantes, etc. Kineo passa seu olhar por toda a
sociedade japonesa, a escola, o trabalho, o lazer, o teatro, a arquitetura, as
brincadeiras infantis, cenas de manifestagfes de massa, etc. O olhar de Kineo &
de uma camara imperceptivel, escondida, perante a qual raramente as pessoas
estdo posando para as fotos ou olhando para o fotégrafo. Ver as fotos de Kineo
€ passear o olhar no tempo e no cotidiano do povo japonés. Podemos penetrar
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em um mundo que ndo existe mais nas aparéncias modernas, entretanto
podemos identificar esteredtipos presentes até os dias de hoje na sociedade
japonesa. Um exemplo séo as roupas usadas pelos escolares que chamam a
atencdo imediatamente pelo componente autoritario, sdo geralmente pretas e
com resquicios militares. Podemos aproximar esse Japao de hoje com as fotos

de Kineo que ja mostravam em cenas cotidianas esse ethus da cultura japonesa.

O realismo fantastico de Araki

Nobuyoshi Akari, ao contrario, é despojado de formalismos, rigidez na
composicdo e no uso de técnicas. Enquanto Ueda é um fotdégrafo de poucas
fotos, Akari vive a obsessédo dos tempos modernos de produzir e consumir
muitas imagens. Trabalha obsessivamente e produz como uma maquina criativa
de fotografia. Para ele tudo é fotografia passivel de ser arte. Granulagao, luz
baixa, flash estourado em primeiro plano, interferéncias na foto, fotos banais,
fotos meramente documentais, alta definicdo, fotos conceituais, paisagens
bucdlicas, histérias pessoais, seu préprio ato sexual, morte, sadismo, enfim,
Araki é uma sintese da fotografia japonesa. Araki fotografa flores, fotografa
ninfetas em roupas de colegial, fotografa seu gatinho - um de seus livros - e
também fotografa nus. As estantes de livros fotograficos nas livrarias néo
especializadas sdo preenchidas pelos livros de nus de ninfetas. Sdo ensaios
semelhantes aos apresentados pelas revistas masculinas tipo Playboy, com a
diferenca de que estédo na forma de livro e assim ndo somente algumas dez fotos
de uma ninfeta, mas cinquenta. Ao lado dos nus femininos aparecem os livros
de paisagens e fotos da natureza, outra obsessdo. Um fotégrafo fez um livro
fotografico chamado "My Diary", e € um diario sobre sua cachorra, més a més,
desde seu nascimento, adolescéncia e 0 momento em que ela encontra um
marido cachorro e séo felizes para sempre isso com grande formato e controle

das tonalidades de cinza.

As obras completas de Araki, como foi chamada a coletanea de seus
trabalhos fotograficos realizados até agora, foi inteiramente publicada em vinte

livros contendo cada um em torno de duzentas imagens, o0 que significa algo de
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aproximadamente 2.000 fotografias. Araki € um fotografo critico e polémico. Ele
ironiza a sociedade japonesa em suas montagens, principalmente sobre
guestOes ligadas ao corpo e a sexualidade, criando um clima de realismo
fantastico, as vezes passando pela foto espontanea de pouca qualidade técnica,
polaroid e também com grandes producdes em estudios. Fotografa de tudo,
fazendo até mesmo de seu gato um personagem, como caracteristica da
fotografia japonesa, gatinhos, cachorrinhos e outros bichos. Araki € uma figura
pertubadora pelas suas imagens que desnudam e ironizam a sociedade
japonesa e também pela sua imagem publica, sempre irreverente, e debochada,
mas ao mesmo tempo ele é atualmente o fotégrafo mais popular no Japdo. Anda
na rua como um star, as pessoas 0 reconhecem e muitas garotas se oferecem
para serem fotografadas. Araki vive, respira e se alimenta de fotografia.
Compreender sua obra é compreender sua vida, como o coito dos tubardes
citado por Barthes para explicar a aderéncia do significante no referente
fotogréfico, obra e vida sdo uma coisa s6, explicitamente profunda, transparente
mas intransponivel ao olhar ingénuo, o que torna fascinante como sua obra
atinge uma grande popularidade. A fotografia de Araki € o significante em sua

vida, sua referéncia absoluta.

Jim Jarmusch faz o seguinte comentario transposto para um dos livros de
Araki: "Algumas vezes, a beleza das fotografias de Akari envolve graus de
tristeza no ato de estar roubando uma imagem do mundo - parando-a,
removendo-a da fruicdo do tempo que nunca pode ser interrompido. Akari sabe
que h& uma contradicdo em tudo isso. Ele sabe que a conexao dos olhos com a
memoria € a propria camara. Ele sabe que a alegria € encontrada na tristeza,
gue a morte é parte da vida. Akari compreende muitas coisas sem questiona-las,
sem julgamentos. Akari pode "ver" a mesma coisa que outras pessoas, mas a

forma que ele olha para elas é diferente de todo mundo”.

Em uma entrevista para Nam Goldin, na revista ArtForum, janeiro/1995,
ele se diz um "desobediente" e acrescenta que o fotégrafo Araki revela a morte.
De uma certa forma Araki tem uma visao purista ao enfatizar que a fotografia
B&P traduz a morte e a colorida, a vida. Essa dicotomia € um senso quase
comum, e mesmo 0s maquiadores de cadaveres produzem uma atmosfera de

vida, de ultima brisa de vida ao colorir as faces brancas gélidas e sem sangue
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dos rostos assustadores dos defuntos, transformam o tragico preto e branco em
suaves coloridos ilusérios. O seu mais belo e poético trabalho trata da morte, é
a historia fotografica de sua vida com sua mulher, que morreu de cancer em
1990. E um mergulho na intimidade do casal, desde as atitudes comuns do dia
a dia, no sanitario, escovando o dente, fazendo sexo até as imagens singelas do
hospital com sua mé&o segurando a dela, e como uma narrativa linear termina o
ensaio final datas impressas nas imagens para dar sentido cronol6gico, sdo 0s
altimos meses de vida dela. Nesse ensaio, a presenca do gato familiar &
ressaltado e apds a cena do caixao junto com seu retrato em vida ja no santuario
da casa, a foto ao lado é do gato. Em poucas fotos a seguir, 0 gato aparece
sozinho, junto ao santuario e em cima da cama. O gato representa a presenca
da mulher. As cenas finais sdo nuvens, poeira cosmica. Seus livros sdo sempre
marcados por narrativas, as vezes dificil de penetrar pela sua subjetividade e
pelas ambigulidades. Araki é o seu proprio objeto fotografico, egocentricamente

narrado.

A questdo da censura japonesa nas fotografia, filmes e histérias em
quadrinhos usando mosaicos e outros artificios para esconder do leitor as cenas
de sexo explicito e as partes genitais foi ironicamente e inteligentemente
abordada em um livro somente visual, com fotografias, feito por Nobuyoshi Araki.
O que diferencia Araki da massa de fotdégrafos japoneses - e ser japonés é ser

potencialmente um fotégrafo - € sua visao critica da sociedade japonesa.

Em "Obscenities", livro langcado em 1994, somente com fotografias
coloridas e wusando uma iluminagdo artificial.
Intencionalmente pobre, fotos chapadas com flash,
para assemelhar as produc¢des baratas dos filmes
pornograficos, Araki interfere no pos-fotografico de
forma violenta riscando freneticamente as partes
genitais e outra partes do corpo geralmente
censuradas pelos mosaicos nas revistas, filmes e
"manga". Em varias dessas interferéncias brutas e
cruas esteticamente, as mulheres estdo amarradas

e os riscos se confundem com cordas e produzem

a sensacéao de poder interferir no corpo feminino de
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forma obsessiva, de ter dominio sobre seu corpo e de sua sexualidade. De uma
certa forma isso traduz a obsessao japonesa de dominar a natureza nas praticas
da arte tradicional. Em umas das fotos, essa intencionalidade aparece quando o
risco bruto envolve, como uma luz de néon, o corpo todo de uma garota.
Lentamente a interferéncia, que podemos inferir
como a metadfora de um ferimento, comeca
aparecer simultaneamente também em fotografias
banais do cotidiano onde alguns objetos icénicos
sdo também censurados pelo riscos brutais. Em
algumas cenas o préprio risco bruto faz a forma
icobnica de simbolos sexuais, tornando-se, desta
forma a obscenidade em si mesma. N&o interessa
mais o0 objeto real, somente sua representacao,

mesmo na forma de mosaicos. Sao as mascaras

sociais e teatrais da sociedade japonesa. Fotos
07/08/09.

O risco brutal interfere em tudo, na vida cotidiana, no simples chinelo no
ch&@o, no maco de cigarro amassado, na crianca sendo levada pela mae na
bicicleta. A afirmacgdo da extensdo do mosaico para o dia a dia denuncia uma
sociedade controlada e autoritaria. Nas ultimas fotos uma garota aparece de
guimono - caracteristica cultural e presente no imaginario japonés ( e também
na fantasia ocidental sobre a mulher "gueixa") - e ela estd com as pernas
sutilmente abertas, em contraste com as fotos anteriores onde o primeiro plano
era de nus femininos e ostensivamente as pernas totalmente abertas e,
obviamente, os riscos brutais saltando da foto para um plano simbélico entre o
leitor e a imagem, machucando o corpo feminino e ferindo nossos nosso olhar.
De dentro das pernas da garota de quimono sai um baldo de historias em
guadrinhos em branco, sem dizer nada. A obscenidade como uma atitude zen,
amoral, sem palavras, o branco indagativo € anarquicamente belo. Na ultima
foto, o risco brutal esta fora do corpo e totalmente a sua volta. O corpo nu da
mulher esta envolto no emaranhado de riscos brutais. Ela esta serenamente
presa e crua ao desejo obsceno do olhar masculino e a obscenidade passa a ser

o préprio risco brutal, sobrevivente fora do corpo e signo independente do
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imaginario japonés sobre a

sexualidade. Araki constréi uma critica

visual sobre a visualidade obscena |

japonesa. Fotografar é obsceno, ser

s

fotografado é obsceno, mostrar |

7z

fotografias € obsceno, ndo mostrar
fotografias € obsceno, ser capaz de
olhar para fotografias € obsceno,
fotografias sdo obscenidades, as

obscenidades sdo belas, diz ele.

Em 1996, o Tokyo Metropolitan
Museum of Photography organizou
uma grande exposi¢cao que mostrou a
fotografia japonesa desde o seu inicio

até o presente com o nome "Japonese

Photography: Form In/Out". a mostra foi publicada pelo museu em trés livros,

juntamente com a exposi¢ao. Essa publicacdo € o que ha de mais facil acesso

aos ocidentais como introducdo a fotografia japonesa. Kineo, Ueda e Araki sdo

presencas marcantes dessa exposicao e da histéria da fotografia japonesa.
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Fotografias (referéncias)

Fotografia 01 - Beato/Stillfried ou Kusakabe (?), " Girl in Heavy Storm", 1880.

Fotografia 02 - Felice Beato, " Jardim de uma casa (cachorro deitado na
varanda), 1860/70.
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Fotografia 03 - Felice Beato, " Crucificacdo de um trabalhador masculino Sokichi

gue matou o filho de seu patréo e depois crucificado. Ele tinha 25 anos", 1865/68.
Fotografia 04/05/06 - Shoji Ueda, 1983.

Fotografia 07/08/09 - Noboyoshi Araki, na sequéncia: foto inicial, foto interna e

foto final do livro " Obscenities".
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