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RESUMO

Este trabalho trata da especificidade constitutioi@aeducacdo em museus, partindo da
problematica que essa tipologia educacional temctenisticas em seu funcionamento que a
diferenciam de outras modalidades educacionaistaNessquisa, que se articula ao projeto
“Preservacdo do Patriménio Historico-Educativo’p so orientagdo da Profa. Dra. Maria
Cristina Menezes, optou-se por um estudo que plissbe a compreensao da mesma e a
investigacdo da interagdo como experiéncia. Naedade contemporanea, uma das funcgoes
do museu é estar ao servico da sociedade e deesenvblvimento. Dessa forma, o papel
social concedido ao museu, potencializa-o como agal [de comunicagéo que por sua vez
agiliza suas acoes educativas, as quais precigamfletidas para atrair os publicos variados.
Assim, o presente estudo tem como objetivo pesg@sais processos educacionais sao
colocados em pratica nos museus e compreendersaBadeapresentados aos educadores de
museus na relagdo com os visitantes. A educacaaneseus é uma pratica que vem
consolidando-se no campo educacional, tanto por pirAica educacional estabelecida a
partir das instituicbes museais, mas também deaidorescimento do numero de trabalhos
académicos que se dedicam ao tema. Finalmenteppareder essa discusséo, optou-se neste
texto por uma abordagem metodoldgica articulada aafierencial de pesquisa que buscamos
na educacao em museus, na nova museologia e necadyzatrimonial.

Palavras-chave:Educacéo em museus. Educacédo patrimonial. Novaotogsa.
EDUCATION IN MUSEUMS: THE INTERACTION AS EXPERIENCE
ABSTRACT

This paper deals with the constitutional specyict the education in museums, starting with
the problematic that this educational typology bharacteristics in its operation that turn it
different of other educational modalities. In thesearch that articulates itself to the project
“Preservacdo do Patrimoénio Historico-Educativo”,dein orientation of prof. Dr. Maria

Cristina Menezes, a study was chosen that woutdvalis understanding and the interactive
investigation as experience. In the contemporacyesg one of the functions of the museum
Is to be at service of the society and its develapmin this way, the social role granted to the
museum, gives it as a communication site that ®nvay agilizes its educative actions, that
need to be revealed to attract the different pubilitus, the present study aims to search
which educational procedures are put in practicethe museums and understand the
challenges presented to the museum educatorsahorelto the visitors. The education in

museums is a practice that is becoming consolidatelde educational field as well as by a
educational practice established starting from ringseum institutions, but also due the
increase in the number of academic papers thalereted to the subject. Finally to proceed
this discussion, it was chosen in this text a mahmgical approach articulated to a research

1 A pesquisa articula-se ao Projeto “PreservacadPaimimonio Historico-Educativo: Acervos Escolares d
Campinas” sob orientacdo da Profa. Dra. Maria i@es¥lenezes, CIVILIS/FE/UNICAMP.
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reference that we seek in the education in museiumshe new museology and in the
patrimonial education.

Keywords: Education in museums. Patrimonial education. ewgeology.

INTRODUCAO

Este trabalho trata da especificidade constitutidaaducacdo em museus, partindo
da problematica que essa tipologia educacionaktaacteristicas em seu funcionamento que
a diferenciam de outras modalidades educaciona®use por um estudo que possibilitasse
a compreensao da educacdo em museus e seus desafioglacdo ao publico e museus
interativos.

Dessa forma, o presente estudo tem como objetivesiilgar quais processos
educacionais sdo colocados em pratica nos musersitinos e compreender os desafios
apresentados aos educadores de museus na relat@s gasitantes.

Para proceder essa discussao, optou-se nestgtaxiona abordagem metodologica
articulada a um referencial de pesquisa que buscamaoeducacdo em museus, na Nova
Museologia e na educacao patrimonial. Na sociedadéemporanea, uma das func¢des do
museu € estar a servigo da sociedade e de sewdesmento. Dessa forma, o papel social,
concedido ao museu, potencializa-o como um localotkeunicacdo que, por sua vez, agiliza
suas ac¢les educativas, que precisam ser reflgtidastrair os publicos variados.

Pensar e realizar agbes educativas sdo fungbedudador de museu, que necessita
compreender 0s conceitos que atravessam esse espago

A educacdo em museus € uma pratica que vem ganlcanttrnos cada vez mais
definidos no campo educacional. Essa definicdo estcionada por um lado, a uma
crescente pratica educacional estabelecida a gadinstituicdes museais.

No que se relaciona a consolidacdo da Educacao wseud como campo cientifico,
ha pesquisas em trés vertentes que se diferencarforme os tipos de museus:. a

arte/educacao, a educacao patrimonial e a comdma; ciéncia.
NOVA MUSEOLOGIA: DEBATES DO SECULO XX

A Nova Museologia possui como proposta refletirreals interesses do publico em
detrimento das virtudes das cole¢Bes, como ocoasaséculos anteriores. No século XVII,
apenas viajantes considerados distintos e ciestistaam o direito de apreciar as colecdes e
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os jardins botanicos dos principes europeus. Ariatl700, a Galeria Imperial de Viena, o
Palacio Quirinal de Roma e o Escorial da Espanmmipeam que o publico entrasse por
meio do pagamento de uma taxa, e a Galeria da @efresden tornou as visitas mais faceis
a partir de 1746. O Asmolean, na Inglaterra, carailbb museu publico, possibilitava a
entrada de especialistas, estudiosos e estudantessitarios, e 0s museus que dependiam da
Igreja s6 permitiam a entrada de convidados espeaidistas e elite governante.

O primeiro museu a revolucionar o conceito de refeamento com o publico foi o
Louvre, entre 1795 e 1799. Surgiu como resultadestatizacdo de colecbes da
realeza e do clero apos a Revolucao Francesa,aifioéntando com os saques de
guerra de Napoledo. Foi considerado, desdeo inicio,‘museu do povo”, onde
qualquer pessoa podia ir sem pagar. Seu objetiaafuental era educar as pessoas,
ou seja, introjetar-lhes os valores burgueses pushrcdo. (BARRETTO, 2000, p.
64).
Aproximando-se do século XX, a partir de 1950, aseus tradicionais europeus,
cujo modelo tinha se estendido pelo mundo, cometaaer questionados pelos franceses

Georges Bazin, Marcel Evrard e Hugues de VarinéaBo

As modifica¢des, no entanto, s6 se manifestaraénada de 1970, quando houve
um clima propicio, em virtude da crise que os megnfrentavam (...). A crise dos
museus era resultado, em parte, de uma revisdondeitos da area de antropologia.
Essa ciéncia tinha- se apoiado durante muitos @acsleta de evidéncias da cultura
material. (BARRETTO, 2000, p. 62).

Os museus de arte foram os primeiros a questionaragtessidade de uma maior
interacdo com o publico com o objetivo de educan peer. Na década de 1970, foram
iniciadas novas experiéncias pelo Museu NacionaCulea, em Havana, e pelo Museu das
Criancas criado numa sala do Museu de Belas Add3athis de Longchamp, em Marselha,
na Franca. ApOs conhecerem as técnicas artisticasp auxilio de professores, 0s visitantes
podiam tocar as obras e desenvolver trabalhos nsnalém de debater sobre as obras
expostas.

Assim, a mudanca no caréater publico dos museusstitiicbes que armazenavam e
estudavam colecbes do mundo natural e culturad ipatituicbes nas quais as necessidades
do publico visitante tém um papel fundamental, saweu de forma mais drastica a partir da
segunda metade do século XX. Essas tensdes naee@m@m sem resisténcias e mesmo nos
dias atuais suscita intensos debates na comunidasieologica

O movimento que deu impulso a essas transformagd@mhecido no interior da
comunidade museolégica como movimento da Nova Mageo e teve como foco o
questionamento acerca do papel e das responsdesidias instituicdes culturais frente as
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transformacdes e problemas presentes na socieBlade. movimento representou novos
paradigmas de atuacao profissional, responsavkigpeencializacéo tanto do acesso de um
publico mais diversificado aos museus quanto dgis@nto de novos modelos e iniciativas
institucionais.

Um dos aspectos mais relevantes dessa discus$fwdado por Valente (2008), ao
debater as diversas definicbes propostas paraaarpanusewque se deram no interior da

comunidade museoldgicAssim, Martins (2011) fundamentando-se na autdraaescreve:

[...] € a funcdo de coleta e estudo de colegBes ounghidusocial de educacéo e
comunicacdo que deve ser a tdnica dessa instifuigdsa questéo, até os dias atuais
néo foi respondida e é alvo de inUmeros debatesalda comunidade. A tendéncia
a uma maior consideracao pelas atividades de @asgm detrimento das atividades
de extroversdo e comunicacdo com os publicos de ciitistas podem ser
percebidas em muitas instituicées. (MARTINS, 201.158).

Conforme Valente (2008) essa abordagem multipleeddémeno museal, que ira se
consolidar com o passar dos anos na medida emsyoeiseus se tornam objeto de estudo
das mais diferentes disciplinas, revela uma bustaigentidade institucional.

As discussdes a respeito das fungfes a serem daseadas pela instituicdo,
implicadas na definicho de museu, também sé&o éilast em grande medida dos debates
empreendidos nas reunides da comunidade museoldgiftasional ao longo do século XX.
Muitas das preocupacOes sobre a transformacéo plel p@ publico nos museus foram
registradas nos documentos produzidos nessas esunid

Como consequéncia, as exposi¢cdes, as acdes edscaivdemais atividades
educativas voltadas para o publico, ganharam um @esna relevancia cada vez maiores.

Dessa forma, a primeira metade do século XX foiicketh para agcdes com o
objetivo de democratizar a instituicdo, ou seja,alsertura ao publico geral e o
desenvolvimento de seu papel educativo.

Merecem ser sublinhados, como marcos que auxiliam p estruturagcdo dessa
abordagem social, o Seminario Regional da Unesbres® Funcdo Educativa dos Museus
(Rio de Janeiro, 1958), a 82 e a 92 Conferénciaai$sdo ICOM, realizadas em Munique
(1968) e Paris/Grenoble (1971), a Mesa-Redondaad¢iggo do Chile (1972), o | Atelier
Internacional da Nova Museologia, ocorrido em QuebeSeminario de Oaxtepec, ocorrido

na cidade do México (ambos em 1984) e 0 Semin@ridatacas (1992).
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A NOVA MUSEOLOGIA E A EDUCACAO PATRIMONIAL

A educacdo patrimonial centra-se em processos degnoeaprendizagem do
patrimdnio. Conforme Merillas (2003) o patrimoniaigna realidade cultural, mas que tem
passado por procedimentos (mediante a educaca@laurpnsmisséo) de propriedade, de
identidade, de heranca e de caracterizagao de ntexto.

Dentro do ensino do patrimbénio, inclui-se o0s codtsl “conceituais”,
“procedimentais” e “atitudinais”. De acordo com ataa, 0s conteudos “conceituais”
referem-se aos conceitos relacionados com o patiintl com as realidades especificas que
compreendem (histéria, arte, geografia, politict.);,e os contetdos “procedimentais”
relacionam-se aos processos vinculados a emisséepgdo e mediacdo entre o patriménio
cultural e a sociedade. Por ultimo, os conteudtsithnais” centram-se nos comportamentos
dos individuos ou grupos frente ao patriménio (éoagdes de recepcao, de transmissao, de
apreciacdo, de valorizacdo, etc.). Estes conheto®idantegram-se, novamente, dentro da
sequencia procedimental “conhecer-compreenderitaspalorizar-cuidar-apreciar-
transmitir”.

Colocar a énfase no sujeito que aprende constiua dlas especificidades da
educacao, frente ao tratamento de outros corpomplifires que, como a gestéo, o turismo, a
politica ou a economia, se ocupam mais da inteAemp patriménio, da emissdo ou da

propria mensagem. Por isso:

ordenarlaensenanzadel patrimdénio em funcion de esggo que aprende, nos
permite establecer una estructuracion de loscatdsenide losprocedimientos y de
los contextos. En definitiva, permite reorganizale@adamentelosprocesos de
ensenanza-aprendizajeen torno al patriménio para a@sossujetos que
aprendenpuedanconocerlo, comprenderlo, respetadorarlo, cuidarlo, disfrutarlo
y transmitirlo, cualquiera que seasu circunstagcéan lamejor de las condiciones
posibles. (MERILLAS, 2003, p. 178-179).

Partindo destes pressupostos, inicia-se o proesksmativo desde o patrimonio mais
individual do aluno (suas recordacdes, sua mem@aax chegar aquele patriménio mais
universal, coincidindo neste transito com as alyedsa da histéria, da politica, da economia,
etc. Assim, cumpre-se o0 preceito do patriménio conemodria de um contexto, porém se
amplia a nogdo de contexto, desde a dimensdo pes®oa universal, abordando nesta
abertura os processos de identidade individualetica.

Segundo Cepeda e Lopez (2013), as propostas sobcagdio patrimonial supdem
muita responsabilidade. Devem ser apresentadas fuomiamentacdo teGrica e com
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adequacéo as necessidades dos destinatarios. Tasdrémserida a avaliacéo final sobre a
recepcao e interacdo do publico.

Dessa forma, a qualidade sustentada pela respbdadb] profissionalismo e
envolvimento € fundamental no trabalho sobre ediccpatrimonial.

As autoras em questao destacam especialmente dafogfia que, longe de centrar-
se em interpretacdes preestabelecidas, permite gspectador seja livre para trazer suas
experiéncias e construir seu préprio significado.

Da mesma forma podem ser configurados os projetme £ducacao patrimonial em
Museus da Educacdo. O importante € ndo estar afmrado nos objetos escolares em si,
mas compreender o contexto socio-cultural em gaeotgetos foram produzidos, quais eram

as representacoes vigentes na época, etc. Assigrsddevar em consideracao:

alasimpresiones que cada uno de los participantedgofrecer sobre lamisma, se
configuranen una nuevainterpretacion em la que cauldividuo aporta
supropiapersonalidad, dando lugar a um <espacipaEmonial> em el que todos
tienen algo que aportar. (CEPEDA; LOPEZ, 20139). 4

Segundo as autoras, ao discutirmos educacdo patdiné muito importante
compreender e tentar suprir as expectativas doigoilblvo e os objetivos previamente
estabelecidos. Dessa forma, € possivel alcancaesendolvimento de um aprendizado
significativo, fundamental para que 0s novos cdonsendo sejam esquecidos e sim que se
incorporem ativamente a cultura e vida dos queqgiaam.

Por outra parte, a compreensao do patrimoénio depamo de vista educativo nos
permite abordar todos aqueles processos que sm garatorno dele, desde a implicacéo
emotiva (desenhos, recordacdes, afetos...), até ognigdo (observacdo, analise,
descobrimento...). Insistir nos contetdos procediaig é resultado de uma visao educativa, e
se diferencia substancialmente daquelas ordenaggi®sadas nos conteddos conceituais
proprios de modelos de corte historicista.

Enfatizamos a importancia da avaliagdo e postegfiexdo sobre os resultados
obtidos. Dessa forma, é possivel realizar um modeltrabalho bem desenvolvido, centrado

e Ssério.
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EDUCACAO EM MUSEUS: DESAFIOS NA RELACAO PUBLICO E M USEUS
INTERATIVOS

Baseando-se nas pesquisas realizadas por Dextdrd.dword (2006) as autoras
Alderoqui e Pedersoli (2011) apresentam a nocajudeas exposi¢coes transmitem sentidos e
significados que acreditam ser importantes paraisgantes, com o objetivo de atingir de
alguma forma seus interesses, comportamentos atepeies para que de alguma forma
ocorra uma mudanca, aprendizagem, emocao, etc.

Dessa forma, gestédo de um projeto de design ew@sitéo de exposicdes exige uma
equipe constituida por especialistas em designseoguafia, conservacdo e educacao, edi¢cao

e producéo de textos, em conteudo, producéo e gemtgroducdo multimidia, etc.

Los procesos de disenosontrabajosen espiral, cazanyregresan a lospuntos de
inicio parareconfirmar |as primerashipotesis o dhadas, hasta que lasideasfuertes
van tomando cuerpo. Este modo de pensar eldiset@sdexposiciones supera los
esquemas lineales de pasos consecutivos, uno detl@etro, que
danprioridadalguién disciplinar previo, luegodeneaeldiseno espacial a modo de
“decoracion” y, finalmente, en una propuesta patapéblico a modo de
“animacion”. (ALDEROQUI; PEDERSOLI, 2011, p. 58).

Se 0s museus optam por transformarem-se em lo@idicativos para seus
visitantes, estes tém a tendéncia de achar ali mbieate para o encontro do fértil e do
dialogo, com historias que lhes propiciam vivenciapressdes, imaginagdes, e com
experiéncias transformadoras e essenciais.

Conforme as autoras a “curadoria educativa” preaag com a inclusdo da
perspectiva educativa nos grupos que estruturaoncéess.

Fundamentando-se nas pesquisas de Roberts (19659eafam a ideia que o
conhecimento é construido socialmente e moldadospeteresses e concepcdes de cada
individuo que aprende. Dessa forma, 0os museus rpadsatransmissores unilaterais de
conhecimento a edificadores de “novas narrativdeienvolvidas tanto pelas equipes dos
museus como pelos seus visitantes.

Os educadores de museus devem considerar as pimapetn pablico durante a
investigacao das colecfes e do patrimonio, pomsessnas irdo tanto interferir na forma como
0s objetos serdo dispostos no espaco quanto deserguais sdo as informacdes necessarias,
mais atraentes e os niveis de interpretacao peeaatadiéncia.

Ainda com base nas pesquisas de Roberts (1994¢rofjdi e Pedersoli (2011)
discutem a funcao do especialista em aprendizagamgesquisas e estudos sobre publico de
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museu. Tal educador tem condi¢bes de indicar asefmtque influenciam na realizagéo de
“experiéncias significativas” para os visitantedessa forma projeta aparatos que péem em
jogo a antecipacdo e negociacao entre as “narsatesiruturadas pelos visitantes e aquelas
construidas pelos museus. Para realizar este limbadlundamental que possua compreensao
do tema da exibi¢do. Isto possibilita tornar mas$vel a interpretacdo sobre a historia que a
exposicdo apresenta: desde quem, por que e paregjueportante narrar.

Projetar uma exposicéo é uma tarefa de equipe, catteum deveria poder executar
sua funcdo com “paixdo” e desde um local que lhergprio. A partir desta visdo, é
importante partir do fato de que o interesse eemgssidades dos visitantes preenchem um
lugar central em suas aprendizagens e experiémecigsais.

Dessa forma, os educadores envolvidos no processorddorias devem atualizar-se
no conhecimento sobre “estudos de visitantes” @arito de museus”.

E necessario reconhecer, desde as primeiras faspsdesso de design, os temas
especificos sobre os quais é importante intervit ombjetivo de ser embasado e dessa forma
apresentar as acfes museais. Da mesma maneirppgante questionar-se diversas vezes,
durante o desenvolvimento, sobre a relevancia diseddos para o publico alvo da exibicao:

sejam eles adultos, criangas, jovens, etc.

Los educadores de museodisenamos permanentememeeieagias educativas,
sociales y culturales por las que pasannuestrgantas. Esasexperiencias, ademas,
se conviertenen parte de sus identidades, y ent® lo@ otras experiéncias
subsiguientes. (ALDEROQUI; PEDERSOLI, 2011, p. 62).

A INTERACAO COMO EXPERIENCIA

Os museus sdo espacos com uma cultura propriasee sentido, oferecem ao
publico uma forma de interacdo, com o conhecimetiferenciada. Sobre tal tema tem se

preocupado também o Museo de Las Escuelas de BA@ess Argentina.

EnelMuseo de lasEscuelas utilizamos ladramatizaciécomplemento com otras
formas de acercamiento al publico, porque considesaque favorece laaquisicion
de conceptos complejos y de un tipo de experiéagislvente que permite que
nuestros visitantes se sientan mas involucradosragestro relato, com la historia
que les queremos contar. (PUGLIESE, 2012, p. 99).

Uma das experiéncias que muitos museus oferecenseaopublico-alvo é a
interacdo. Diferentemente dos museus de colecaomuseus denominados interativos
apareceram com objetivos pedagdgico-didaticos.d\Nel@alor da exposi¢cao nao esta restrito

aos objetos, mas sim aos fendmenos, processosnoeito® que intentam comunicar aos
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visitantes por meio da utilizacdo de equipameninddulos ou exibidores configurados
especialmente para esta finalidade. Estes musecaraeterizam por terem transformado a
forma de abordar os conteludos, seus propositos €ag@o de existirem, abrindo-se a um
publico maior formado principalmente pelas crianpa$os jovens e seus familiares.

Diversas pesquisas sobre educacao patrimonial Wéereiado o potencial destes
locais, pois promovem a curiosidade, estimulam,ivaont e socializam, sendo esses
elementos fundamentais no processo de ensino-apaged. Dessa forma, constatamos que
por meio de acfes museoldgicas interativas o iddovsente-se a vontade para manipular os
objetos, trocar experiéncias, confrontar informa¢c@empre tendo como mediador dessas
relacdes 0s objetos e os propdésitos das exposicdes.

As propostas interativas abrangem um cenario extepnge envolvem museus para
criancas, planetarios, museus astronémicos, exjEsside arte, histéria e outras ciéncias
sociais, embora seja no contexto dos museus dei@iériecnologia onde eles se originaram.
Alguns especialistas observam que o antecedentesdesiseus remonta ao século XVIII,
com a criacdo do Museu do Conservatorio de Art&3fieios de Paris, cuja funcdo era
promover uma instrucao profissional aos que sea@r das atividades mecanicas.

Conforme Alderoqui e Pedersoli (2011) um dos pressios em que se baseiam os
museus e exposicdes interativas € que vivenciar é@lg melhor forma de aprender, e que a
“participacdo ativa” do publico é fundamental.

Assim, discorrem que ha inumeros pesquisadoresjopegundam a discussao sobre

a relacéo entre interacéo e aprendizagem.

Esque existe una confusioncomin que equipara magipooaccidon motriz
[presionarunbotdn, tirar una soga o palavancar gita manijajJconaprendizaje. Esta
es una perspectiva reduccionistaderivadadelcorstooti
seguUnlacualelaprendizajeocurre a partir de laadaiécta sobre el mundo exterior vy,
consecuentemente, de suinteriorizacion. El sujetoesiderado como una especie
de hojaenblanco, cuyaactividad se reduce a inieandarealidad externa a modo de
copia. (ALDEROQUI; PEDERSOLI, 2011, p. 67).

Segundo as autoras 0s eixos centrais associagwsradezagem construtivista que os
educadores de museus deveriam considerar sdo gqoaoafundamental da construcdo do
significado é mental, a aprendizagem é uma atie@dadial e contextual.

As tecnologias da informacédo e da comunicacgéo tamimpactam na transformacao
e ampliacdo do conceito de interacdo, uma vez tuamaem uma “redefinicdo de tempos”,
“espacos”’ e maneiras em que se aprende e conhada.v€z mais aumentam 0s museus que
disponibilizam *“tours virtuais” por meio de suasibégdes. Como visitantes virtuais, €
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possivel percorrer pelos quartos e salas, admbgtas, obras e expositores, acessar 0s
materiais educativos para publicos distintos, clbasa agenda educativa e cultural, assistir
videos sobre varios assuntos vinculados com ogwoos e funcdes do museu (conservacgao,
educacao, recreacdo, conectar-se aos seus docsmeptblicacdes especializadas, comprar
objetos das lojas que os mesmos abrigam, dent&ias acdes possiveis).

Dessa forma, considerando a interacdo a partinslegtoes, é possivel afirmar que,
embora a participacdo do publico em um museu pedétva’ do ponto de vista “motriz”,
ela ndo significa necessariamente a compreens@oopracdo do que esta ocorrendo. Por
outro lado, um individuo pode comprometer-se ate@ na elaboracdo do conhecimento
sem que envolva uma agéo motora sobre os objetos.

Assim, de acordo com as autoras, € importante iredef conceito de interacéo a
partir de uma perspectiva completa, que ultrapasseducionismos e identifique o “sujeito”
gue se compromete nas experiéncias que o museprdperciona como uma pessoa que
pensa, sente e atua ao relacionar-se individuabletiamente com circunstancias de
conhecimento. Desde esta visdo, a concepcao detadpetambém se transforma, pois ja
ndo se pode considerar como um sujeito em bramop ama “tabula rasa”, sim como
alguém que, com suas particularidades, edificd@que se Ihe mostra.

Ao analisar o tema relativo a relacdo dos alunas ocoespaco fisico do museu,
inferimos que por se tratar de um espaco diferéateala de aula, a apropriagdo do mesmo
pelos estudantes é diferenciada, havendo possithdglde uso mais livre. No entanto, para
que nao ocorra uma dispersao dos alunos que dteapadxploracdo das exposicdes, € muito
importante o trabalho do facilitador como orientad@a visita. Mas por outro lado ressaltamos
a importancia da liberdade e da autonomia dos @stesl na exploragédo dos espacos do
museu e incentivando uma forma de interacdo diéeéda do que ocorre na sala de aula.

No que se relaciona as perspectivas educacionaismeseus, Marandino (2005)
aponta duas abordagens educacionais desenvolvieseses espacos. A primeira dessas
abordagens por ela apontada €é denominada “positivisu realista”, entende
epistemologicamente o conhecimento como parte iextao aprendiz, como um corpo de
conhecimento absoluto nele mesmo que € definidmedida em que pode ser observado,
medido e objetivado. A segunda, “construtivistakfime o conhecimento como algo
construido por meio da interagdo do aprendiz corambiente social e, neste caso, a

subjetividade é parte desta construcao.
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Com o objetivo de investigarmos a relacdo entreubligp e o0s objetos das
exposicdes museais devemos levar em conta a “ladwido tempo”, ou seja, 0S poucos
minutos que cada visitante dedica-se a um objaim assunto.

Conforme Marandino (2005, p. 166), “a especificelaid museu esta relacionada a
elementos como o lugar, o tempo e a importanciaotigetos”. No que se refere ao tempo,
apesar de ser fundamental para as estratégiasrisicacao, a autora enfatiza “ele € muito
breve se considerarmos 0s minutos que cada visiorcede a um objeto, a um tema”.
Segundo ela este “tempo” € determinado tanto peteepcdo da exposicdo como pelo
animador/mediador da mesma.

Outra peculiaridade do museu indicada pela autenia s lugar, pensado como um
caminho aberto. “Nele, o visitante é geralmenteinvi@rio e néo fica preso, sendo cativado
pela exposicéo durante seu percurso” (MARANDING=R)0

As exposicbes tém deixado de ser uma sequencigrdastindependentes e a
apropriacdo da mesma acontece a partir de seudofrgem “ambientacdo”, inser¢cao no
espaco e cenario criados.

Marandino (2005) ao trazer o tema do “discurso mlliskembra o fato de o mesmo
se apoiar nos objetos, sendo estes fontes de c¢ommo que permitem a interagao.
Conforme a autora (IDEM, 167) “os objetos permitmvisitante se sensibilizar, se apropriar
e favorecer sua compreensdo [...] para uma anadissoal e para discutir com 0s outros
visitantes, com os animadores, com 0s professores”

A discussao que buscamos proceder neste texto gasima importancia, sobretudo,
quando articuladas as preocupacdes de como ogdads/conhecem e buscam, de distintas
maneiras, projetar as “experiéncias” para os difese tipos de mostras, exposicoes e

atividades educativas nos museus.
CONSIDERACOES FINAIS

Se nos anos 1990 a Museologia estabeleceu-se comaampo disciplinar
(especifico das ciéncias sociais), no século XXoésivel afirmar que a Museologia se
encontra consolidada como campo um transdiscipljnarse empenha na gestdo da memoria,
na utilizacdo da heranca patrimonial e a inveséigata relacédo especifica entre o ser humano
e a realidade. Neste aspecto, alguns objetos sfmcddos, ou seja, musealisados para serem
preservados e utilizados com fins de conhecimersendo-lhes concedidas novas

significacoes.
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Finalmente, a educacdo em museus € uma préaticavequese consolidando no
campo educacional, tanto por uma préatica educdcestabelecida a partir das instituicdes
museais, mas também devido ao crescimento do nudeeitbabalhos académicos que se

dedicam ao tema.
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