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Resumo

Professor de modelagem do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo entre os anos de 1925 € 1941, o
escultor italiano Materno Giribaldi foi um dos mais expressivos artistas simbolistas atuantes no
Brasil. Seu principal legado na cidade de Sao Paulo é composto por obras funerarias, dentre as
quais, os monumentos Jafet e Rossa. Nao obstante, sua trajetéria e producdo sao hoje pouco
conhecidas e nao foram objeto de estudo pela historiografia da arte. O presente artigo reconstroi
seus anos formativos, examinando a relevancia do ambiente da scapigliatura milanesa para o
advento do movimento simbolista na Italia e, em particular, a influéncia da producao do escultor
casalese Leonardo Bistolfi.

Palavras-chave: Materno Giribaldi. Ernesto Bazzaro. Leonardo Bistolfi. Escultura Simbolista.
Simbolismo ltaliano.

Abstract

Modeling teacherat Sao Paulo's Liceu de Artes e Oficios between 1925 and 1941, the Italian sculptor
Materno Giribaldi was one of the most expressive symbolist artists working in Brazil. His main
legacy in the city of S3o Paulo is comprised of funerary works, including the Jafet and Rossa
monuments. However, his career and body of work remain largely overlooked and underexplored
by art historiography. In this paper, Giribaldi's formative years are examined, highlighting the
significance of the Milanese scapigliatura movement in the emergence of symbolism in Italy, with
particular attention to the influence of casalese sculptor Leonardo Bistolfi.

Keywords: Materno Giribaldi. Ernesto Bazzaro. Leonardo Bistolfi. Symbolist Sculpture. Italian
Symbolism.
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Introducao

Ao percorrer a rua principal do Cemitério
da Consolacao, logo se avista um monumento de
dimensdes imponentes: uma  procissao
serpentina de mulheres funde-se a massa floral
que se estende por toda a composicio. A frente,
uma figura impulsiona o corpo em movimento
ascensional. Embora o Monumento Jafet [Figura 1]
seja a obra da necrépole que mais claramente se
filia a0 movimento simbolista italiano, a génese
de seu estilo permanece pouco explorada pela
historiografia da arte no Brasil. Similarmente, os
estudos sobre a trajetéria de seu autor, Materno

Giribaldi, seguem circunscritos ao ambito de sua

cidade natal, Asti. Figura1:

Materno Giribaldi, Monumento Jafet, 1925-1932.
Bronze e granito, Cemitério da Consolagao, S3o
no mesmo ano foi contratado pelo arquiteto Paulo. Fotografia da autora.

Giribaldiimigrou para Sao Pauloem1925,

Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928)

como professor de modelagem do Liceu de Artes e Oficios. Personalidade reclusa, seu envolvimento com
o circuito local restringiu-se a participagoes pontuais na organizagao da Exposicao de Belas Artes Muse
[taliche (1928) e do IV Saldo Paulista de Belas Artes (1936-1937). Ainda assim, realizou uma mostra
individual em 1938 e legou a cidade obras funerarias significativas.

Logo se fez evidente que, para integra-lo a historiografia, seria necessario reportar-se aos
desenvolvimentos da arte no norte da Italia, durante a segunda metade do século XIX. Partindo de uma
matriz literaria, formou-se em Milao um grupo de artistas irreverentes, a que se atribuiu a alcunha de
scapigliati. Assim como os macchiaioli, eles desempenharam um papel fundamental na manipulacao da
luz na pintura, abordagem que foi eventualmente transposta a escultura. Ja na tltima década do século,
a concepcao pictérica revelou-se essencial ao ideario estético do principal expoente da escultura
simbolista na Italia, Leonardo Bistolfi (1859-1933). Compreender esta ressignificacio da modelagem

scapigliata é fator indispensavel a leitura apurada das obras de Giribaldi.
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O artigo fornece um panorama do ambiente em que seu estilo foi gestado, analisando também
sua producao madura e, por fim, o evento que catalisou sua imigracao para Sao Paulo: o concurso para o
Monumento aos Caidos de Asti, realizado em 1922. Deste modo, sao definidos parametros para avaliar a
compatibilidade de sua orientacao estética aos valores promulgados pelo regime fascista. A recuperacao
desses referenciais redimensiona a atuacao singular de Giribaldi no Brasil, enquanto um artista que, ao

longo de toda a carreira, permaneceu constante em sua visao.

Entre a scapigliatura e o simbolismo

Materno Gaetano Giribaldi nasceu na cidade piemontesa de Asti, em 18 de julho de 1870." Pouco
ap6s completar quinze anos, ingressou na Academia de Belas Artes de Brera, em Milao.? Durante seus
anos formativos, tornou-se discipulo e colaborador do escultor milanés Ernesto Bazzaro (1859-1937),2 que
havia estudado na mesma instituicao. Neste tempo, a producao de Bazzaro refletia as proposicoes da
scapigliatura, cuja manifestacao literaria se consubstanciou ante as esperancas frustradas do processo de
unificacio da nacdo. A desconfianca do passado, somou-se o impeto por vislumbrar um futuro,
conquanto indefinido. Instauraram-se, assim, nlcleos dualistas, e mesmo, antitéticos, entre razao e
subjetividade, realismo e idealismo. Nessa atmosfera, o influxo de referéncias francéfonas — sobretudo
do decadentismo baudelairiano e da tendéncia a andlise naturalista — contribuiu, concomitantemente,
paraa emergéncia do simbolismo e do verismo.*

Inicialmente, o movimento adquiriu expressao visual no ambito da pintura. Reportando-se ao
pintor Giovanni Carnovali (1804-1873), Tranquillo Cremona (1837-1878) e Daniele Ranzoni (1843-1889)
valeram-se da modulacao da luz para construir imagens que emergem de contornos difusos, prezando
pela atmosfera e sugestao [Figura 2]. No campo escultérico, Giuseppe Grandi (1843-1894) consagrou-se
como seu principal expoente [Figura 3].° Bazzaro [Figura 4], por sua vez, travou contato com o artista em
1883.° Ja na década de 1890, quando se tornou notdrio por criacdes de cunho verista — dentre elas, La
Vedova (A Viava, 1888) e Esaurimento (Exaustdo, 1894) — a imprensa destacava sua filiacdo ao ntcleo

scapigliato:

"COMUNE di Asti. Registro di Nascita - Anno 1870. Certidao de Nascimento n°® 659. Registro em: 23 jul. 1870.

> MILAO. Accademia di Belle Arti di Brera. Registro Generale degli Allievi (1888-1917), p. 233.

3ROSSATO, Alexandre. O Escultor Materno Giribaldi. Manuscrito, 2 p. Acervo Anna Carboncini.

4 Cf.. CROTTI, llaria; RICORDA, Ricciarda. Scapigliatura e dintorni: Estratto da Storia letteraria d'ltalia. Padova: Piccin-Nuova
Libraria, 1992.

> Cf.: GARIFF, David Martin. Giuseppe Grandi (1843-1894) and the Milanese Scapigliatura. 1991. Dissertacdo (Doutorado em
histéria da arte) — University of Maryland, Maryland.

®MADRUZZA, Marilisa Di Giovanni (org.). Ernesto Bazzaro: Epistolario. Florenca: La Nuova Italia, 1993, p. 200.
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Figura 2: Figura 3:

Tranquillo Cremona, Le Curiose, 1876- Giuseppe Grandi, La Pleureuse, c. 1870.
1877. Aquarela e guache sobre cartao, Bronze, h. 31 cm, colecdo privada.
50,4 X 32 cm, Fondazione Lamberti, Milao. Fonte: Cambi Casa d’Aste.

Figura 4:

Ernesto Bazzaro, In Carovana, 1892. Bronze, h. 52,7 cm,
colecdo privada.

Fonte: Cambi Casa d’Aste.
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[...]apdsamortedoilustre Giuseppe Grandi, a quem elegeu como seu mestre, Ernesto
Bazzaro pode ser considerado o mais fiel e habil continuador do trabalho daquele
forte intelecto, a quem Milao deve os estupendos monumentos a Cesare Beccaria e
aos Caidos dos Cinco Dias.

Ele também se inspirou muito nas pinturas de Tranquillo Cremona, de quem era um
grande admirador.”

Anos mais tarde, o escultor confirmaria as declaracdes em uma carta ao critico Ugo Ojetti (1871-
1946), frisando: “A arte de Grandi e Cremona foram, para mim, o ideal [...]".# Sua inclinacao, verificadaem
pequenos bronzes que evocam cenas cotidianas, era compartilhada por um de seus colegas de academia,
o escultor casalese Leonardo Bistolfi, que logo se tornaria o principal representante da escultura
simbolista na Italia. Sua aproximacao da maneira scapigliata pode ser observada, dentre outras obras, em
Le Lavandaie (As Lavadeiras, 1882-1884), | Contadini (Os Camponeses, 1887) e Il Terzetto (O Trio, c. 1889).

Na década seguinte, Bistolfi realizaria seus primeiros trabalhos de carater fundamentalmente
simbolista. La Sfinge (A Esfinge) [Figura 5], monumento funerario executado entre 1889 e 1892, sinaliza o
desenvolvimento de uma nova percepcao. Desprendeu-se, entdo, da devogao ao real, que o havia feito
intérprete de movimentos espontaneos, narrando aspectos de uma exuberante vida exterior, heranca da
scapigliatura e da linguagem naturalista.’

Propriamente durante a execucao de La Sfinge, a exibicao de Maternita (Maternidade, 1890-1891),
concebida pelo pintor Gaetano Previati (1852-1920), assinalaria a primeira aparicao do simbolismo em

uma exposicao oficial italiana.’ Sobre esta etapa do florescer do movimento, Rossana Bossaglia escreveu:

Na Trienal de Milao de 1891, ao apresentar Fanciulla Morta, destinada ao timulo
Casati, Enrico Butti tentou uma sublima¢io do luto pela morte em um sentido
espiritualizado; mas ele ainda estava longe de representar—ou, digamos, de conceber
—a dogura ambigua e indistinta do encontro entre a morte individual e a renovagao
perene do ciclo da vida. Ao mesmo tempo, obras como Maternitd de Previati
propuseram, junto com novas iconografias, novas tendéncias estilisticas ritmicas que
se prestavam a traduzir em imagens as concepgoes espiritualistas.”

7Traducdo da autora. Trecho original: “[..] morto l'illustre Giuseppe Grandi, che egli si era eletto a maestro, Ernesto Bazzaro puo
dirsi il piti fedele e valente continuatore dell'opera di quel forte ingegno, a cui Milano deve gli stupendi monumenti a Cesare
Beccaria e ai Caduti delle Cinque Giornate. Egli s'inspird pure, e molto, alle tele di Tranquillo Cremona, del quale fu grande
ammiratore”. Cf.: ROUX, Onorato. Ernesto Bazzaro. Natura ed Arte, Milao, v. XV, 1895-1896, p. 184-188.

8 MADRUZZA, op. cit., p. 200.

*VINARDI, Monica. Bistolfi: Scultura come visione. Ricerche di storia dell'arte: Culture visive pratiche sinestetiche fra simbolismo
e avanguardie, Roma, n.109, 2013, p. 18-30.

© DAMIGELLA, Anna Maria. La Pittura Simbolista in Italia: 1885-1900. Turim: Giulio Einaudi, 1981, p. 85-138.

" Traducdo da autora. Trecho original: “Alla Triennale di Milano del 1891, presentando la Fanciulla morta destinata alla tomba
Casati, Enrico Butti aveva tentato una sublimazione del compianto sulla morte in chiave di spiritualizzazione; ma era ancora ben
lontano dal rendere — o, diciamo meglio, dal concepire — I'indistinta ambigua dolcezza dell'incontro fra morte individuale e
perenne rinnovarsi del ciclo della vita. In quella stessa sede, per altro, opere come Maternita di Previati proponevano, insieme
con nuove iconografie, nuovi ritmici andamenti stilistici che si prestavano a tradurre inimmagine le concezioni spiritualiste”. Cf.:
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Figuras:

Leonardo Bistolfi, La Sfinge - Monumento Funerario Pansa, 1889-1892.
Méarmore, Cuneo.

Fotografia: Victoria and Albert Museum.

BOSSAGLIA, Rossana. Bistolfi: Scultore simbolista. In: BERRESFORD, Sandra; BOSSAGLIA, Rossana. Bistolfi 1859-1933: Il percorso
di uno scultore simbolista. Turim: Piemme, 1984, p.11-18.
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A modelagem pictérica, disseminada por Grandi, foi o elemento de sua producao inicial a que
Bistolfi se ateve para levar sua visdao a termo. Através de uma superficie oscilante, de aparéncia rugosa,
fixa o movimento. Esta aura vibratil é conferida as massas de maneira a promover a integracao entre
forma e significado. Tornando visivel a continuidade entre conceito e materializacao, instaura-se um
limiar entre figuracao e sugestdao. O procedimento traduz o pensamento que norteou suas obras
tumulares, como ilustram as palavras de Paola Lombroso (1871-1954), ao referir-se, em 1899, a seu

temperamento renovado:

Ele vé outro lado, menos sombrio, mais sereno: a morte é, no fundo, nada menos que
o laboratério da vida. A matéria circula continuamente e a morte é apenas uma fase
transitéria, necessaria para passar a renovacdo da vida, de modo que os produtos
residuais da decomposicio sejam transformados em linfas vitais.™

Ainda que a dialética entre a escultura verista-scapigliata e o simbolismo atinja uma sintese na
producao madura de Bistolfi, o fendmeno se manifesta como gradiente em Bazzaro, alternando entre a
producao de tranche de vie” e a primazia da ideia. O milanés demonstra-se mais inclinado a segunda via
apenas no limiar do século XX, periodo em que se ocupou da Tumba Branca, destinada ao Cemitério
Monumental de Milao, e colaborou com o arquiteto Giuseppe Sommaruga (1867-1917), reconhecido por
seu papel na difusao do estilo liberty em Milao.™

A época, Giribaldija nio estudava sob sua tutela. O escultor recebeu seu diploma da academia em
1890 e, algum tempo depois, transferiu-se para Paris.” Deve-se considerar a relevancia de sua estadia
parisiense durante os anos de florescimento da art nouveau para a consolidacao de seu estilo. Culminando
na profusao de objetos de arte apresentados na Exposicao Universal de 1900, 0 movimento apropriou-se
do campo decorativo a partir de uma sintese particular entre barroco e japonismo. A figura feminina

tornou-se eminente, entao, na estilizacao de formas organicas.

2 Traducdo da autora. Trecho original: “[..] la morte non € in fondo che il laboratorio della vita. La materia circola continuamente
e la morte non é che una fase transitoria, necessaria per passare al rinnovamento della vita, perché le scorie della
decomposizione si trasformino in linfe vitali”. Cf.. LOMBROSO, Paola. Artisti contemporanei: Leonardo Bistolfi. Emporium,
Bergamo, v. IX, ed. 49,1899, p.12.

B Expressao cunhada pelo dramaturgo Jean Jullien (1854-1919) em referéncia a representacdes naturalistas de cenas cotidianas.
" Com respeito a escultura funeraria, Sandra Berresford propée uma distincao entre liberty e simbolismo: ao passo que o
primeiro seria puramente decorativo, o segundo incorreria em um significado simbélico exteriorizado através da forma. Ainda
assim, a autora aponta que esta é uma divisao necessariamente arbitraria, uma vez que diversas obras sdo simbolistas em
contelido, mas decoradas no estilo liberty. Ver: BERRESFORD, Sandra. Italian Memorial Sculpture 1820-1940: A legacy of love.
Londres: Frances Lincoln, 2004, p. 76-88.

> ROSSATO, op. cit.
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Em 1896, o artista deixaria a Franca pelo porto de
Le Havre, rumo aos Estados Unidos. Fixando-se em
Boston, realizou obras decorativas para a elite local.”
Ainda vislumbrando uma carreira em seu pais de origem,
em 1897, Giribaldi enviou o gesso In Agguato [Figura 6] —
um pescador a espreita, aguardando o momento certeiro
para lancar seu arpao — a Terceira Exposicao Trienal de
Brera. A obra rendeu-lhe uma indicacio ao prémio
Saverio Fumagalli, além de obter o prémio do voto
artistico popular de escultura.” Estima-se que a recepcao
positiva motivou seu retorno a cidade em que havia
estudado.

Pode-se compreender sua submissdao, afora

consideracoes estilisticas, como uma demonstracao de

conhecimento anatémico e proficiéncia técnica. Em 1881, P -
Figuraé:

sob condicoes analogas, seu professor exp0s a figura do o
¢ g P P g Materno Giribaldi, In Agguato, 1897.
trovador Sordello da Goito — agraciada com o prémio Luigi Gesso, localizagao desconhecida.

. . . Fotografia: acervo da autora.
Canonica, concedido pela mesma academia.

Bistolfi, por sua vez, participou do certame em que Giribaldi fez sua estreia. Os dois baixos-relevos
funerarios presentes na mostra — Le Spose della Morte (As Noivas da Morte, 1894-1897) e Gli Spiriti della
Giovinezza (Os Espiritos da Juventude, 1894) — representam, de maneira lapidar, o estilo que tao logo
atrairia o jovem escultor. Paralelamente, seu retorno a Milao coincide com a execucao da Tumba Branca,
de Bazzaro, cuja concepcao plastica e simbélica repercutiria sobre projetos realizados por seu discipulo

em Sao Paulo [Figuras 7 e 8].

* NATIONAL Archives and Records Administration. Data Files Relating to the Immigration of Italians to the United States, ca.
1977-2002, documenting the period 1855—1900. Manifest Header Data File, 1834 —ca. 1900. Manifest Identication Number 82769
—La Normandie, 18 mai. 1896.

7ROSSATO, op. cit.

8 TERZA Esposizione Triennale di Belle Arti - Brera 1897: Catalogo illustrato. Mildo: Fratelli Treves, 1897; ALLESPOSIZIONE di
belle arti a Venezia e a Milano. lllustrazione Popolare: Giornale per le famiglie, Mildo, 1897, v. XXXIV, n. 27, p. 4-6; IL VOTO
artistico popolare. Corriere della Sera, Mildo, 14jun. 1897, ano XXII, n.161, p. 3; O.B. La terza triennale. Corriere della Sera, Mildo,
ano XXII, n.177,30jun. 1897, Corriere Milanese, p. 2-3; SETTI, Augusto. Il Voto Artistico Popolare: A proposito dei premi popolari
alla Triennale di Brera. L'lllustrazione Italiana, Mildao, ano XXIV, n. 26, 27 jun. 1897, p. 15-16; MARESCOTTI, F. A. La Triennale.
Domenica Letteraria, Mildo, ano I, n. 75, 6jun. 1897, p. 3-4.
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Figura7: Figura 8:
Ernesto Bazzaro, Tumba Branca, 1900. Bronze, Materno Giribadi, Maquete para Monumento
Cemitério Monumental de Mil3o (destruida). Funerario, c. 1925.
Fonte: MADRUZZA, Marilisa Di Giovanni. Fotografia: acervo da autora.

Ernesto Bazzaro: due monumenti, due storie.
Arte Lombarda, Mildo, n. 151 (3), 2007.

Figura9:

Materno Giribaldi, Il Conquistatore, 1906.
Cesso, localizacdo desconhecida.
Fotografia: acervo da autora.
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No ano seguinte, o autor de In Agguato participou da secao de belas artes da Exposicao Nacional,
sediada em Turim, a qual remeteu uma estatueta em bronze, sob o titulo Sacrificio, e um grupo em gesso,
Prima granata nel campo degliinsorti - Grecia (Primeira Granada no Campo dos Rebeldes - Grécia). O Prémio
dos Artistas, outorgado pela organizacao do evento, foi atribuido a Bistolfi, que exibiu Il Dolore Confortato
dalle Memorie (A Dor Consolada pelas Memarias - Monumento Funerario Durio).”

Jaem 1900, além de participar da quarta edicao da Trienal de Brera, com Ansie Materne (Angustias
Maternas) e dois retratos,?® o astigiano submeteu uma maquete para o Monumento a Felice Cavallotti*.
Bazzaro, que também disputou a comissao, seria declarado o vencedor. Apesar da derrota, o evento
demarca o inicio de um esforco continuo para a concretizacao de projetos monumentais. Ao longo dos
seis anos subsequentes, Giribaldi inscreveu-se em diversos concursos. Por duas vezes, concebeu
propostas para o Monumento a Petrarca (Arezzo, 1903 e 1906)%, além de produzir duas maquetes para o
Monumento a Giuseppe Verdi (Milao, 1904).% Integrando a concorréncia para o Monumento ao General San
Martin, a ser construido em Lima,* demonstrou-se atento as oportunidades na América do Sul.

Enquanto em Milao, a obtencao de encomendas funerarias provou-se igualmente desfavoravel.?
Sua Gltima participacao em uma exposicao na capital lombarda ocorreria em 1906, quando enviou |/
Conquistatore (O Conquistador) [Figura 9] a Mostra Nacional de Belas Artes, parte da Exposicao
Internacional de Mildao.* A figura do minerador, a iluminar o caminho com sua lanterna, revela a
persisténcia da influéncia verista de seu professor. A conciliacio dos ensinamentos de seu mestre as

solucoes plasticas de Bistolfi apenas se efetivaria apds seu retorno a Asti.”

" ESPOSIZIONE Generale Italiana - Torino 1898: Catalogo Illustrato delle Belle Arti. Turim: Tipografia Roux Frassati e C°,1898.

22 QUARTA esposizione triennale 1900: Catalogo ufficiale /R. Accademia di Brera. Mildo: Treves, 1900; LA LOTTA artistica a Brera
per l'assegnazione del premio del Municipio. Corriere della Sera, Milao, ano XXV, n. 287,19 out. 1900, p. 3.

# HOEPPNER, Helio. Entrevistando um Artista: Materno Giribaldi - Cinzel que imprime ao bronze e ao marmore vida e
sentimentos. Correio de Sao Paulo, S3o Paulo, 16 mai. 1935, p. 7.

22 [hid.; EXPOSICAO M. Giribaldi. Correio Paulistano, S3o Paulo, ano LXXXIV, n. 25.153,11 mar. 1938, p. 7.

% BISTOLFI, Leonardo. Relazione della Commissione giudicatrice dei bozzetti presentati al concorso per il monumento a
Giuseppe Verdi. In: BISTOLFI, Leonardo; CANAVESIO, Walter (org). ll Fez Rosso: Scritti di un operaio della Bellezza. Turim, 2014,
p.98-103; VISCONTI, Guglielmo. La Diocesi di Asti: tra '800 e '900. Asti: Edizioni La Gazzetta d'Asti, 1995.

¢ HOEPPNER, op. cit.; LARRANAGA, Federico. Monumento a San Martin. Prisma, Lima, ano Il, n. 13, 1 mai. 1906, p. 25-29;
EXPOSICAO M. Giribaldi. Correio Paulistano, S3o Paulo, ano LXXXIV, n. 25.153, 11 mar. 1938, p. 7; ASTIGIANO che si fa onore.
Gazzetta d’Asti, Asti, 4 ago. 1906, ano VIII, n. 31, p. 3.

% Segundo relato de Sergio Rebora, que supervisiona o mapeamento de esculturas no Cemitério Monumental — em fase
avancada de implementacdo —nao foram localizadas obras do artista.

2 MOSTRA nazionale di Belle Arti: Catalogo illustrato. Mildo: Capriolo e Massimino, 1906; MARANGONI, Guido. L'Arte Sociale
all'Esposizione. [n: XIMENES, Ed.; MARESCOTTI, E. A. (org.). Milano e I'Esposizione internazionale del Sempione. Mildo: Fratelli
Treves, 1906, p. 459.

7 Ainda em 1903, Giribaldivenceria um concurso em sua cidade natal paraarealizacio do Monumento a S. Boschiero. Ver: VINSE
il concorso. Gazzetta d‘Asti, Asti, ano IV, n.1,3jan. 1903, p. 3; MONUMENTO al Cav. Secondo Boschiero. Gazzetta d‘Asti, Asti, ano
IV, 3 0ut.1903, p. 3; LE FESTE alfieriane ad Asti: Linaugurazione del monumento a Boschiero. La Stampa, Turim, 11 out. 1903.
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Da consolidacao do estilo: um simbolista em Asti

Em 1890, inaugurou-se o Aqueduto de Cantarana, que portava agua potavel de Bonama di
Cantarana a cidade de Asti. O sistema foi projetado pelo engenheiro Luigi Medici (1836-1915), senador do
reino e Marqués de Vascello. Dezesseis anos mais tarde, o nobre empreendedor financiaria a construcao
de uma fonte monumental em homenagem ao feito. A ocasido, o artista conterraneo foi incumbido de
sua criacdo. Em maio de 1906, Giribaldi submeteu um projeto a prefeitura, de cuja estrutura construtiva
se ocupou Medici.?®

No ano seguinte, em meio aos trabalhos para execucao da obra, o escultor assumiu o cargo de
professor na Escola Municipal de Artes e Oficios.? Em outubro de 1908, a fonte foi inaugurada sob a
presenca de autoridades municipais e provinciais. Ainda assim, a imprensa local exaltou, sobretudo, o
comparecimento da princesa Maria Letizia Bonaparte (1866-1926), Duquesa de Aosta e vitva de Amedeo

di Savoia (1845-1890). O diario local Il Cittadino relatou a reacao do artista a celebracao:

Depois de circular pela fonte, a princesa convocou o autor, Materno Giribaldi, e o
elogiou calorosamente por seu trabalho, to artisticamente inspirado.

Giribaldi, visivelmente e fortemente emocionado, agradece, curvando-se também ao
patrono, o Marqués Medici. Este € um momento de comoc3o geral, imagine entdo o
estado de espirito da velha mae de Giribaldi, presente no justo triunfo de seu filho.*°

Constituida poruma bacia circularde marmore Botticino, a obra possui 8 mde diametro. Ao redor,
distribuem-se trés figuras talhadas a partir do mesmo material. Aquelas postadas as laterais, saboreiam
a agua provida pelo sistema de abastecimento. ]Ja a que se situa ao verso, de acordo com a imprensa,
representa a esfinge que anima a corrente de agua® [Figura 10]. Nesse sentido, identifica-se a primeira
instancia, precisamente datada, em que Giribaldi demonstra conceber a mulher enquanto simbolo da

energia vital subjacente a vida, icone que permeara sua producao futura.

2% GALVANO, Albino; BALBO, Carla (org.). Asti Liberty: Immagini della citta all'inizio del Secolo XX. Asti: Comune di Asti -
Assessorato per la Cultura, 1981.

* HOEPPNER, op. cit.

*Traducidodaautora. Trecho original: “Fatto il giro attorno alla fontana, la Principessa fa chiamare l'autore sig. Materno Giribaldi
evivamente lo elogia per 'opera sua tanto artisticamente indovinata. Il Giribaldi, visibilmente e fortemente commosso, ringrazia
inchinandosi pure al mecenate marchese Medici. E’ questo un momento di generale commozione, figurarsi poi lo stato d’animo
della vecchia genitrice del Giribaldi presente al giusto trionfo del figlio”. Cf.: SOLENNE inaugurazione della Fontana in piazza
Medici. Il Cittadino, Asti, 21 out. 1908.

3 SOLENNE inaugurazione della Fontana in piazza Medici. Il Cittadino, Asti, 21 out. 1908.
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Figura1o:
Materno Giribaldi, Fonte Medici, 1906. Marmore Botticino e Carrara, Asti.
Fotografia de Alfio Cioffi.

No centro, sobre umarocha de que germinam flores, sustenta-se um tita, em marmore de Carrara,
alegoria do génio humano e da materializagao de sua forca. O corpo de musculatura tesa, que soma 4,3
m, é representado no ato de romper o tubo artesiano para, assim, liberar o jato da fonte, que,
originalmente, se elevava a cercade10 m.

A figura reporta-se a seus estudos com Bazzaro. Em 1901, o milanés ganhou a concorréncia para o
Monumento a Felice Cavallotti. Composto, a base, por uma massa de apoiadores do politico italiano, o
conjunto é encimado por uma grande represetacao do rei espartano Leonidas, para cuja modelagem se
inspirou no Crepiisculo de Michelangelo Buonarroti, parte da Capela dos Medici. O projeto contemplava,
simultaneamente, o apreco do autor pela tradicao e sua aderéncia a modelagem impressionista, como

revelou em entrevista a revista Italia Artistica, em 1918:
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Meu sonho de obras colossais tornou-se realidade! O enxerto do classicismo de
Lebnidas com o impressionismo da multidao nos altos-relevos me entusiasma, me
conquista e me da forca exuberante para suportar o imenso esforco de domar o
enorme bloco de marmore [...]*

De modo analogo, Giribaldi retomou o modelo de seu mestre, servindo-se de uma figura colossal
como eixo central de sua fonte e destinando figuras de evidente vocabulario simbolista a base. Os vultos
femininos sao o preltdio das obras que legaria a sua cidade natal, quando ja absorvidas as solucoes
plasticas de Leonardo Bistolfi. Neste periodo, incorporou o uso de massas ritmadas, prezando por uma
cadéncia harmonica que se traduz musicalmente em composicoes mais amplas.

Contudo, a pintura, que exercia como atividade secundaria, também o inspiraria. Em 1913, o inico
filho do escultor, Elio Luigi,® faleceria aos trés anos. Giribaldi identifica em Giuseppe Mentessi (1857-
1931)%* — pintor célebre por suas representacoes da maternidade — os referenciais para o monumento
funerario a memoéria de Elio [Figura 11]. Em Amor Materno [Figura 12], propriedade da Colecao Frugone,
uma figura feminina inclina-se no ato de beijar seu filho. A imagem é melhor descrita enquanto uma
evocacao — o apelo descritivo demonstra-se subordinado a atmosfera de sugestdo. Giribaldi, em sua
interpretacao escultérica, substitui as vestes da mae por uma rocha, da qual emerge seu corpo. A
definicao gradativa da forma, aliada as massas florais, exibe a assimilacao dos expedientes bistolfianos.

Em intensa atividade durante a década de 1910, Giribaldi produziu um nidmero substancial de
bustos, placas comemorativas e monumentos funerarios para personalidades locais. Ao receber a
comissao da Tumba Zo (1912), reportou-se ao ideal da purificacao pelo amor e esculpiu uma jovem que,
recobrindo o timulo de flores, representa a familia, de acordo com reportagem realizada pelo jornal I/
Cittadino®*. O modelado interpreta as formas como massas que transitam entre a definicao e a amorfia —
despontando em flores, simbolos da vida, e somando-se, indistintamente, ao ritmo compositivo. O
mesmo recurso seria utilizado em Primavera [Figura13], relevo originalmente localizado na Villa Spavieri,

propriedade de Pietro Spavieri, entdo diretor da Cassa di Risparmio di Asti.

32 Traducao da autora. Trecho original: “Il mio sogno delle opere colossali si € reso realta! L'innesto del classicismo del Leonida
coll'impressionismo della folla negli altorilievi mi entusiasma, mi conquista e mi da esuberante forza per sopportare l'immensa
fatica di domare l'immane blocco di marmo”. Cf.. MADRUZZA, Marilisa Di Giovanni. Ernesto Bazzaro: due monumenti, due
storie. Arte Lombarda, Milao, n. 151 (3), 2007, p. 75.

3COMUNE di Asti. Atti de Nascita- Anno 1910. Certidao de Nascimento n°® 207. Registro em: 7 abr.1910; COMUNE di Asti. Atti di
Morte - Anno 1913. Certidao de 6bito n°167. Registro em: 16 mai. 1913.

3 Professor da Academia de Brera, Mentessi foi também influenciado pelas proposicdes da scapigliatura, culminando em um
simbolismo de matriz floreal.

3 TOMBA Zo. Il Cittadino, Asti, 3 nov. 1912.
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Figura11: Figura12:

Materno Giribaldi, Maternita - Monumento Giuseppe Mentessi, Amor Materno.
Funerario a Elio Luigi Giribaldi, 1913. Marmore, Oleo sobre tela, Museu Cole¢do Frugone, Génova.

localizagdo desconhecida.
Fotografia: acervo da autora.

Figura13: Figura14:
Materno Giribaldi, Primavera, 1910-1920. Materno Giribaldi, Cristo Portato dagli Angeli,
Fotografia: acervo Zacconi-Saracco. 1910-1920. Gesso, localizacdo desconhecida.

Fotografia: acervo da autora.
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Na obra bistolfiana, destacam-se dois movimentos contrarios, operantes em nivel técnico e simbdlico:
orase retrata a passagem do indefinido ao concretamente delineado—como em La Bellezza Liberata dalla Materia
(A Beleza Liberada da Matéria, 1899-1906) —ora o retorno da forma individual & matéria originaria—comoem I/
Sogno (Monumento Cairati-Vogt, 1900) .3 Giribaldi procede de maneira semelhante: o monumento a seu filho
exprime o retorno a indefinicao, ja Primavera exterioriza o surgimento da vida e, por conseguinte, da forma. A
mesma relacao é estabelecida entre sua submissao ao concurso da Fonte Angelica (Turim, c.1920-1921) —de cujo
jri tomou parte o escultor casalese—e Cristo Portato dagliAngeli (Cristo Carregado por Anjos, ¢. 1910-1920) [Figura
14], trabalho que retoma um tema devocional consolidado na iconografia crista.

Para além da comunhao entre técnica e contetido simbélico, é possivel extrair as caracteristicas
proprias a concepcao giribaldiana através da analise de projetos monumentais. Em 1909, foi aberto um
concurso em Roma para a realizacao de quatro grupos escultéricos a serem dispostos na Ponte Vittorio
Emanuele I, representando quatro temas relativos a vida do monarca.”” A ocasido, o escultor concorreu
com duas maquetes concebidas de maneiras marcadamente distintas. Ao passo que uma se apresenta
como alegoria [Figura 15], a outra contém elementos descritivos, vestimentas e apetrechos, que
circunscrevem as figuras em termos de tempo e espacgo.

Ao examinar o amplo nimero de bozzetti produzidos no periodo, bem como a trajetdria estilistica do
artista, verifica-se o primado de solucoes alegéricas, visando a criacao de representacoes que se pretendem
universais. As instancias em que Giribaldi recorreu a solucoes naturalistas sdao, majoritariamente,
consequéncia das exigéncias de concursos publicos ou de comissoes privadas. Por esse angulo, devem ser
interpretadas suas submissoes aos concursos para os monumentos a Giuseppe Verdi (Milao, 1904), Petrarca
(Arezzo, 1906) e Dom Bosco (Turim, 1913). Invariavelmente, o artista reservava a secao superior a
representacao do homenageado, ao passo que a base se destinava a composicoes alegoricas.

L’Eroe (O Her6i) espelha a significacao da figura feminina enquanto a energia vital que propele a
vida, tese esta reforcada por duas outras maquetes. A primeira, concebida para homenagear os
combatentes italianos da Primeira Guerra Mundial [Figura 16], representa, ao fundo, o martirio dos
soldados, coroado por uma alegoria que pode tanto encarnar a vitéria quanto retratar a ascensao do
espirito enobrecido pelo ato sacrificial . Ja a segunda, o projeto para uma fonte [Figura 17], é ainda mais

assertivo ao apresentar uma figura feminina como sustentaculo do grupo Fonte di Vita.

3¢ CANAVESIO, Walter. Thovez e Bistolfi: | percorsi della critica. Studi Piemontesi, Turim, v. LIl, n. 2, dez. 2023, p. 389-410.

37 Lealdade ao Estatuto (apds Novara - 1849); Valor militar (a Batalha de San Martino -1859); Triunfo politico (a proclamacao do
Reino da Itdlia - 1861); O Pai da Patria (Vittorio Emanuele em Roma durante a enchente - 1871). Ver: CONCORSO artistico.
Gazzetta ufficiale della Repubblica italiana, Roma, n. 165,16 jul. 1909, p. 3922.

¥ Anos mais tarde, a composicao central seria reiterada no Monumento a Familia Jafet (1925-1932), simbolizando a elevacao da
alma.
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Figura1s: Figura16:
Materno Giribaldi, Maquete do concurso para a Materno Giribaldi, Maquete para Monumento aos
ornamentacao da Ponte Vittorio Emanuele Il Caidos da Primeira Guerra, c. 1915-1925.
(Roma), 1913. Fotografia: acervo da autora Fotografia: acervo da autora.

Figura17:
Materno Giribaldi. Maquete para fonte composta pelos grupos Fonte di Vita e Fecondita, c. 1920. Gesso.
Fotografia: acervo da autora.
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Assim como Leonardo Bistolfi — cuja obra é inteiramente perpassada por uma idealizacdo da
mulher: tanto sagrada (a encarnacdo do amor, redencao, beleza e o ideal) como profana (a encarnacao do
mistério e carnalidade)® — o artista astigiano desenvolve uma linguagem estilistica prépria. De cabelos
esvoacantes, pescocos alongados e silhuetas voluptuosas, o corpo feminino, tal qual imaginado,
concentra profunda carga de significado.

Dentre os colaboradores do atelié Bistolfi, cada um exibia uma maneira pessoal de operar,
manifestando escassa adesdo aos expedientes formais empregados pelo escultor. Usualmente, o
fendmeno do “bistolfismo” é alusivo a época anterior a Primeira Guerra Mundial e mesmo ao
recentramento michelangiolesco da figura humana inaugurado com o Monumento Orsini - La Croce
(Monumento Orsini - A Cruz, 1901-1905). Ao lado de Celestino Fummagalli (1864-1941), Giribaldi seria,
talvez, o tnico “bistolfista” em senso formal, uma vez que apreendeu peculiaridades da obra de Bistolfi
de modo a elabora-las pessoalmente e criar sua prépria linguagem.+°

Durante o periodo astigiano, Giribaldi consubstanciou seu estilo, maturado através da
conjugacao da modelagem “scapigliata-impressionista” de Bazzaro a sintaxe formal e iconografica da
producao de Bistolfi que se estende de La Sfinge (1889-1892) até o advento da guerra. Como declarou
o critico Enrico Thovez, em 1911, diversos jovens escultores se valeram de um invélucro formal
baseado em Bistolfi. Ainda que tenha ensaiado o uso de “emaranhados de nus musculosos em poses
violentas, compostos em partes iguais de um pouco de Michelangelo e um pouco de Rodin” em
projetos para monumentos aos soldados caidos, sera a qualidade onirica da visao bistolfiana a que

Giribaldi se atera.

Monumento aos soldados caidos de Asti (1922-1925)

As inestimaveis mortes ocasionadas pela Primeira Guerra Mundial suscitaram um grande niimero
de iniciativas pela Italia para a construcao de monumentos em meméria dos soldados perdidos em
combate. Os editais e concursos nao se restringiram aos centros urbanos, multiplicando-se também em
zonas de menor projecao econdmica. Estabeleceu-se, assim, um periodo de intensa atividade para os

escultores locais.

3 BERRESFORD, op. cit., 2004, p. 69-75.
40 CANAVESIO, Walter. Latelier di Leonardo Bistolfi: Allievi e collaboratori. Percorsi: Rivista della Biblioteca di Storia e Cultura
del Piemonte "Giuseppe Grosso”, Turim, n. 7, 2004, p. 51-82.
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Na regiao piemontesa, o fendmeno também foi expressivo. Sob essas circunstancias, Giribaldi
elaborou um amplo niimero de projetos tocados pela visao bistolfiana [Figuras 18 e 19]. Entre 1922 € 1923,
realizou os monumentos aos combatentes de Maslianico* e Montiglio Monferrato. Para este (ltimo,
concebeu uma alegoria da Patria em que se apropriou dos drapeados como recurso ritmico. Ja para o
grupo instalado na provincia de Como, retomou a composicao de Bistolfi, I/ Sacrificio (O Sacrificio, 1908-

1911) [Figuras 20 e 21], integrada ao Monumento a Vittorio Emanuele 11, em Roma.

T NSO

Figura:18: - Figura19:

Leonardo Bistolfi, Le Spose della Morte - Materno Giribaldi,
Baixo-relevo para a Capela Vochieri, Maquete para Monumento aos Caidos,
1894-1897. Gesso, Museu Gipsoteca €.1918-1920.
Leonardo Bistolfi, Casale Monferrato. Fotografia: acervo da autora.

# ARTISTA nostro che si fa onore. Gazzetta Popolare, Asti, 15 set. 1923.
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Figura 20: Figura 21:
Leonardo Bistolfi, Il Sacrificio, 1908-1911. 0 escultor Materno Giribaldi ao lado do modelo em
Fotografia: Victoria and Albert Museum. gesso parao Monumento aos Soldados Caidos de

Maslianico, c.1922. Fotografia: acervo da autora.

Em dezembro de 1922 — ano da ascensao de Benito Mussolini ao cargo de primeiro-ministro da
Italia—Giribaldi venceu o concurso para o monumento a ser erguido em sua municipalidade. Na maquete
L’Altare della Patria (O Altar da Patria)*? [Figura 22], além de reiterar o esquema compositivo do Monumento
aos Caidos de Maslianico, utilizou-se da bandeira como elemento propulsor da acao, de modo semelhante
a Allegoria del XXV° Anniversario del Giornale Il Piccolo di Trieste (Alegoria do XXV° Aniversario do Jornal I/
Piccolo di Trieste, 1906), também assinada por Bistolfi.

Entretanto, o resultado seria anulado em sessao da camara municipal, apds aderéncia ao
posicionamento da diretoria da se¢ao astigiana do Partido Nacional Fascista, que atribuiu a escolha do
escultor a um ato de partidarismo. Dentre os comentarios dos conselheiros, destaca-se o questionamento

do mérito artistico do vencedor, considerado um habil trabalhador do cinzel, porém desprovido de génio.*

2 MONUMENTO ai caduti. Gazzetta Popolare, Asti, 16 dez. 1922.
S TARICCO, Silvia. Lo Scultore Materno Giribaldi. Il Platano, Asti, ano lll, n. 4,1978, p.17-27.
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Em janeiro de 1923, Giribaldi renunciou ao encargo e o conselho comunal outorgou-lhe uma
indenizacdode10.000liras.** No final do ano, o entdo prefeito anunciaria a retomada da iniciativa, sujeita
a selecao de um novo projeto. Aliado ao partido do ditador, ele se posicionou de modo alusivo a acusacao

de parcialidade durante os tramites da primeira concorréncia:

E uma vez que o memorial monumental deve ser uma expressao obediente de toda a
populacio, sem distincao de classes ou partidos, com confianca, a Comissdo faz um
novo apelo aos cidaddos, certa de que Asti, sempre generosa, sabera superar a si
mesma nesta obra eminentemente patriftica.*

A execucao do Monumento aos Caidos foi atribuida a Gaetano Cellini (1873-1937)%, que havia
participado do concurso realizado em 1922 [Figura 23]. Embora os documentos apontem que as
inclinacoes estilisticas de Giribaldi nao informaram a oposicao ao seu projeto, é pertinente observar que
sua composicao é propelida por uma alegoria feminina, a Patria. Por outro lado, o projeto de Cellini
organiza-se em torno da figura de um herdi sobre um cavalo que, com o braco estendido, anuncia
vitorioso o sinal de parada, enquanto, com a outra mao, empunha uma espada. A Vitéria—representacao
secundaria em relacao a massa central do conjunto —o coroa com folhas de carvalho.

Observa-se, portanto, uma diferenca cabal entre a iconografia proposta por Giribaldi e aquela de
Cellini. O segundo ordena a composicao de modo a exaltar o progresso pelo dominio e pela conquista.
Giribaldi, por sua vez, depura a alegoria em grau mais sutil: ao invés de recorrer a expedientes
naturalistas, como a representacao de um cavalheiro em seu cavalo sendo coroado pela Vitéria, detém-
se sobre o tema do sacrificio. Os soldados caidos fundem-se a bandeira portada pela Patria, formando
uma massa, ora indistinta ora delineada, como a sugerir a presenca de espectros de um acontecimento
passado. Nao h4, em seu projeto, qualquer apelo a acao na esfera terrena.

Poucos meses antes, o artista havia escrito ao sindaco, reivindicando justica em vista do que

descreveu como uma manobra conduzida por pessoas a ele “hostis™:

Talvez Vossa Exceléncia ainda se lembre como no ano passado ganhei por unanimidade a
competicao para o memorial de guerra. Talvez Vossa Exceléncia também se lembre como
fui impedido de alcancar esta vitéria por um grupo de pessoas hostis a mim... Sei que
Vossa Exceléncia tem autoridade inquestionavel sobre a atual Administragao; seique uma

* Ibid.

4 Traducao da autora. Trecho original: “E poiché il ricordo monumentale de. ve essere espressione doverosa di tutta la
popolazione, senza distinzione di classi o di parti, la Commissione rivolge fidente un nuovo appello alla cittadinanza sicura che
Asti, generosa sempre, sapra superare se stessa in questa opera eminentemente patriottica”. Cf.: PER il monumento ai Caduti.
Gazzetta Popolare, Asti, 22 dez. 1923.

4 PRO monumento ai Caduti. Gazzetta d’Asti, Asti, ano XXVI, n. 22,31 mai. 1924, p. 2.
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palavra de Vossa Exceléncia é lei para todos e me dirijo a Vossa Exceléncia com a suprema
esperanca de que me seja feita justica.

... E como ja disse, se por uma filiacdo mal interpretada ndo o quiserem confiar
diretamente a mim, Vossa Exceléncia pelo menos faga com que outro concurso seja
anunciado, para que possa me reapresentar e demonstrar publicamente se sou ou ndo
merecedor do cobicado prémio. H4 um ano, esta afronta sibita me atormenta e tortura;
quis ainda recorrer a Vossa Exceléncia, que, se quiser dar-me razao, me fara um homem
feliz, um homem cuja gratidao serd infinitamente inabalavel e imperecivel.

Confio e espero, queira o Céu, que minha esperanca e confianga ndo sejam
desapontadas.”

Apesar dos argumentos, a stplica ao dirigente resultou in6cua. A carta reitera que a recusa do projeto
se vincula as suas filiagoes politicas. Desde a década de 1890, Giribaldi estabeleceu lacos com personalidades
que se opunham ao regime vigente. Periodo conturbado no cenario lombardo, as tensdes politicas
culminariam nas revoltas populares de 1898. Nesse intervalo, formaram-se miltiplos partidos que, no século
seguinte, se engajariam em manifestacoes contrarias ao fascismo. Dentre eles, o Partido Republicano Italiano
e o Partido dos Trabalhadores Italianos, que, em 1895, se converteu no Partido Socialista Italiano.

A amizade de Bazzaro como escultor Ettore Ferrari (1848-1929)* —artista de vasta carreira politica,
cuja conviccao republicana se provaria incompativel com o regime de Benito Mussolini — assoma-se a
caracterizacao deste polo artistico. Entre 1905 e 1908, seu professor foi membro da Camara Municipal de
Milao pela Unido dos Partidos Populares. Décadas antes de se tornar o segundo presidente da Republica

Italiana, Luigi Einaudi (1874-1961) escreveu sobre a fundacao da organizacao, que remonta ao ano de 1899:

A Uni3o dos Partidos Populares nasceu na época da luta contra os governos que
perseguiam os socialistas, republicanos e radicais. Enquanto durou a oportunidade de
lutar contra o governo e conquistar o poder municipal, detido pelos moderados, os
trésamigos fizeram, um do outro, a melhor companhia desse mundo. Parecia que eles
permaneceriam unidos para sempre, a fim de trazer a Itdlia beneficios sem
precedentes.”

#Traducao da autora. Trecho original: “Forse vostra Eccellenza ancora ricorda come io I'anno scorso avessi a vincere ad unanimita
divotiil Concorso bandito per il Monumento ai Caduti. Forse pure vostra Eccellenza ricorda come il conseguimento della vittoria
ottenuta mifuimpedita da un gruppo di persone a me ostili... So che vostra Eccellenza ha una indiscussa autorita sulla presente
Amministrazione; so che una parola divostra Eccellenza € per tutti legge ed io mirivolgo a V. Ecc. con una suprema speranza che
mi sia resa giustizia.

...E come gia dissi, se per una male interpretata coerenza non vogliono affidarlo direttamente a me, Vostra Eccellenza faccia
almeno in modo che si bandisca un altro concorso in modo che io possa ripresentarmi e dimostrare pubblicamente se sono o no
meritevole dell'ambito premio. Da un anno l'affronto subito mi tormenta e mi tortura; ho voluto ancora rivolgermia V. Ecc. la
quale se vorra far rendermi ragione, fara di me un uomo felice, un uomo la cui riconoscenza sara infinitamente salda e
imperitura. Confido e spero voglia il Cielo che la mia speranza e la mia fiducia non vengano deluse”. Cf.: TARICCO, op. cit.

¥ MADRUZZA, op. cit., 1993, p. 218, 221. Ferrari foi membro do Ministério de Instrucio Publica, conselheiro comunal, deputado
parlamentar e diretor do Instituto de Belas Artes de Roma. Assim como Bistolfi, se associou @ magonaria, ocupando o posto de
Grao-Mestre entre 1904 € 1918.

4 Traducdo da autora. Trecho original: “’Unione dei partiti popolari era nata al tempo della lotta contro i Governi che
perseguitavano socialisti, repubblicani e radicali. Finché duro la opportunita di combattere il Governo e di conquistare il potere
municipale posseduto dai moderati, i tre amici si fecero la migliore compagnia di questo mondo. Pareva che dovessero rimanere
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Figura 22: Figura 23:
Materno Giribaldi. Maquete para o Monumento Gaetano Cellini, Monumento aos Soldados
aos Caidos de Asti, 1922. Gesso. Caidos de Asti, 1922-1930. Bronze, Asti.
Fotografia: acervo da autora. Fotografia: acervo Zacconi-Saracco.

Sob essa perspectiva, aimigracao a Sao Paulo do escultor Galileo Emendabili (1898-1974), natural
de Ancona, apresenta circunstancias semelhantes. Conquanto sua producao refletisse as tendéncias do
ritorno all’'ordine, disseminadas pela revista Valori Plastici*® — cujo senso de renovacao da tradicao classica
seria incorporado pelo regime de Mussolini — seu posicionamento republicano n3o o isentou da
perseguicao por partidarios do fascismo.

Emjaneirode1924, 0 governo brasileiro publicou um edital em Roma e Paris, visando a submissao
de maquetes para o monumento ao ex-presidente Rodrigues Alves®. Com vencimento em 20 de maio, os
participantes deveriam ater-se a escala 1:10 e ainda fornecer um detalhe em grandeza de execucao.
Descrente do futuro de seu trabalho na Itdlia, Giribaldi concebeu um projeto de grande complexidade,

servindo-se de um nimero acentuado de grupos em poses dinamicas [Figura 24].

uniti per sempre allo scopo di apportare all'ltalia una massa non mai vista di benefizi”. Cf.: EINAUDI, Luigi. Crepe tra i partiti
popolari. La Stampa, Turim, 5abr.1902.

% Cf.. ZIMMERMANN, Silvana Brunelli. A obra escultérica de Galileo Emendabili: Uma contribuicao para o meio artistico
paulistano. 2000. Dissertacao (Mestrado) - Universidade de S3o Paulo, Sao Paulo, 2000.

S MONUMENTO a Rodrigues Alves. O Paiz, Rio de Janeiro, 18 abr. 1924, ano XL, n.14.425, p. 5; PROGETTO per un Monumento a
Francisco de Paula Rodrigues Alves - Rio de Janeiro. Ingegneria: Rivista tecnica mensile, Milao, ano Ill, n.1,1jan. 1924, p. 37.
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Figura 24:
Materno Giribaldi, Maquete para o Monumento a Rodrigues Alves, 1924.
Fotografia: acervo da autora.

Em vista dos acontecimentos, em agosto do mesmo ano, anunciou a venda de seu atelié nojornal
Gazzetta d'Asti.>> Como depoe a filha de Oreste Badoglio—aluno do escultor na Escola de Artes e Oficios de
Asti — ele integrava um grupo local de artistas que se dissolveu apés o advento do fascismo. Juntos
colaboraram para obter os fundos necessarios a sua imigragao para Sao Paulo.®® Em marco de 1925, uma

exposicao nainstituicio em que lecionou marcaria sua despedida.

Conclusao

Na década de 1920, Giribaldi deparou-se com um ambiente progressivamente incompativel com
o desenvolvimento de sua carreira. Se, por um lado, as fontes documentais nao apontam relacao causal
entre a anulagdo do concurso para o Monumento aos Caidos de Asti e a concepgao estética do artista, a mera
justaposicao de seu projeto ao de Gaetano Cellini, a quem foi confiada a execucao da obra, indica que seu

vocabulario simbélico ndo era condizente com os valores propagados pelo regime fascista.

2 ACQUISTEREBBESI. Gazzetta d'Asti, Asti, ano XXVI, n. 35,30 ago. 1924, p. 3.
S VILLANI, Vittoria. Invio documentazione sullo scultore astigiano Materno Giribaldi. Destinatario: Anna Carboncini. Asti, 5 nov.
1986.1 carta.
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Giribaldi permaneceu constante em sua linguagem, elevando a figura feminina ao modo
principal de representacdo da vida e da natureza. Seria este o espirito das obras que legaria a cidade de
S3o Paulo. Ainda que se possa tecer o argumento de que se tornou um artista anacronico, pouco sensivel
ao espirito de seu tempo, deve-se alertar que esta apreciacao da historia se articula, necessariamente, a
um entendimento de que os fendmenos artisticos integram um processo de evoluciao positiva e
ininterrupta. Sob outro prisma, a constancia estilistica do escultor astigiano coincide com certa resisténcia
adeixar-se instrumentalizar pelo sistema politico vigente, permanecendo fiel a sua busca pela depuracao
da linguagem simbdlica como meio de integracao entre execucao e conteldo.

Redimensionar as obras de Giribaldi enquanto parte de um movimento mais amplo significa
eleva-las a sua justa posicao como representantes de uma modernidade que se processou segundo
critérios apartados das vanguardas. Sao elas exemplares da ambicao simbolista de depurar a linguagem
simbdlica a ponto da execucao tornar-se consequéncia da ideia animadora de uma obra. Ambicao esta
que remonta a busca por equivaléncias entre a pintura e a escultura e a afirmacao de ideias espiritualistas

em reacao ao positivismo imperioso da época.



