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Resumo

Este artigo procura analisar a relacao entre as exposicdes do Centro Psiquiatrico Nacional D. Pedro
[l e aarte abstrata no Brasil. Argui-se que, por meio da exaltacao dos aspectos formais das obras dos
“alienados” pelo critico Mario Pedrosa, a producao dos internos do Centro Psiquiatrico usufruiu de
isonomia frente qualquer manifestacao artistica, contribuindo para a valorizacio do
abstracionismo. Deste modo, busca-se comentar a atuacao de Pedrosa na consolidacao da arte
abstrata no pais, atentando para os anos em que ocorreram as exposicoes dos internos do Centro
Psiquiatrico Nacional D. Pedro Il (1947—1952).
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Abstract

This article aims to analyze the connection between the exhibitions at the Centro Psiquiatrico
Nacional D. Pedro Il on the abstract art moviment in Brazil. It is argued that, through the exaltation
of the formal aspects in the works of the “alienated” by critic Mario Pedrosa, the production of the
residents at Centro Psiquiatrico enjoyed equality compared to any artistic manifestation,
encouraging the appreciation of abstractionism. In this way, we seek to comment on Pedrosa's
strategy for the consolidation of abstract art in the country, paying attention to the years in which
the exhibitions of the residents at the Centro Psiquiatrico Nacional D. Pedro Il (1947—1952) took
place.
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Breve historico do cenario artistico nacional das décadas de 1930 e 1940

No ano de 1952, foi criado o Museu de Imagens do Inconsciente do Centro Psiquiatrico Nacional
Pedro Il, no Engenho de Dentro, na cidade do Rio de Janeiro. Neste mesmo ano, era fundado o Grupo
Frente, orientado pelo critico Mario Pedrosa’, no qual, entre os artistas integrantes, podemos citar lvan
Serpa (1923—1973), Lygia Clark (1920—1988), Lygia Pape (1927—2004), Franz Weissmann (1911-2005) e
Maria Leontina (1917—1984). Ainda, no mesmo ano, ocorreu uma exposicao intitulada Exposi¢do de Artistas
Brasileiros no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, na qual artistas do grupo citado como Ivan Serpa
e Maria Leontina tiveram suas obras incluidas na mostra, bem como de artistas representantes do
primeiro modernismo brasileiro e do figurativismo e um artista interno do Hospital do Engenho de
Dentro, Emygdio de Barros (1895—1986).

Estes trés eventos sao entrelacados pela figura do critico Mario Pedrosa (1900—1981) (autor do
catalogo da exposicao de 1952) e hoje considerado, em consequéncia da sua atuacao como critico a partir
de 1945, uma das referéncias fundamentais para compreendermos essa época e o debate critico entre
abstracionismo e figuracao que permeava a arte do pais.

No final da década de 40, Estados Unidos e Franca comecaram a competir pela hegemonia e pela
influéncia que sua producao artistica e cultural poderia exercer na América Latina. Além disso, com o fim
da Segunda Guerra Mundial, expandia-se uma tendéncia democratica e liberal que visava o Brasil como
mercado consumidor de um novo capital cultural: aarte moderna, a qual se tornava portadora daimagem

do universalismo, progresso e liberdade.?

" Mario Pedrosa destacou-se como critico de arte a partir da segunda metade da década de 1940. Apds um exilio de 7 anos nos
Estados Unidos (1938—1945), retornou ao Brasil e comecou a trabalhar na secdo de artes plasticas do jornal Correio da Manha na
qual ficou até 1951. Durante esse periodo, o critico participou de indmeros debates no campo artistico. Além disso, foi um critico
pioneiro ao sustentar o concretismo abstrato frente ao figurativismo realista no Brasil. Esses debates contribuiram para que
Pedrosa se legitimasse como um dos principais criticos no pais e como defensor do concretismo, com o surgimento do grupo
Frente, do qual foi o principal teérico, em1950.

2Naanalise minuciosa sobre a relacdo de Léon Degand, a arte abstrata no Brasil e a criacio do MAM-SP, Guilbault (2011) sintetiza
as ideias que estavam atreladas a identidade da arte moderna de entdo, no contexto mundial. Segundo o historiador, a
insisténcia das vanguardas (modernas do inicio do século XX) nas nocbes de individualidade e liberdade tiveram como
consequéncia a implicacao da arte contemporanea [arte moderna abstrata da época] tornar-se um elemento extremamente
valioso na construcdo de um liberalismo contemporidneo em constante oposicao ao comunismo e ao realismo social da arte
orientada a comunidade (lembrando-se que estava consolidando-se a bipolaridade da Guerra Fria), da propaganda e da
manipulacido dos regimes autoritarios (Alemanha nazista e Rissia comunista). Evidente que, em sua génese, a arte abstrata
principiava pelo universalismo social e humanista, contudo, na sua apropriacao pelo progresso liberal essa “mensagem” foi
magquiada, exaltando-se somente sua representacao em busca do progresso, da liberdade, enquanto a arte realista era modelo
da manutencao de um regime fechado que restringia as liberdades individuais. De forma muito simples, pode-se dizer que “o
mundo pds-guerra artistico” dividia-se em duas linhas antagbnicas representadas por diferentes perspectivas culturais:
abstracao e realismo. Uma dos primeiros desafios da consolidacao desse projeto - estabelecer museus com arte moderna no
Brasil e uma abertura as correntes da arte abstrata - era, portanto, positivar politicamente a inauguracao dos museus de arte
moderna e a tendéncia ao abstracionismo, ja que essa producao, sobre influéncia dos Estados Unidos, estava irredutivelmente
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Enquantoisso, no Brasil, o desenvolvimento industrial das politicas da chamada Era Vargas (1930—
1945), desencadeado pelas aliancas econémicas com os Estados Unidos (1930—1940), corroboraram na
consolidacao de uma nova classe social, de emergentes industriais e empreendedores que tinham como
escopo redefinir a identidade do pais, focando em seu recente carater democratico e progressista. A arte
moderna, dessa forma, era fator crucial para a alta sociedade brasileira que projetava nessa producao a
imagem de todos os valores caros a sua ascensao social e consolidacao cultural, como universalidade,
progresso e liberalismo. A época, uma das melhores formas de estabelecer uma identidade era por meio
do desenvolvimento de instituicoes culturais privadas — como tinha ocorrido na década de 1930 nos
Estados Unidos com a fundacao do Museu de Arte Moderna de Nova lorque — que se utilizaram da arte
moderna como recrutamento dos seus valores pela causa liberal. A partir desse contexto comecam a
surgir os museus de arte moderna no Brasil, financiados por um grupo da elite empresarial,
principalmente “poderosos” associados a rede de imprensa e comunicacao como Assis Chateubriand
(1892—1968) dos Didrios Associados e MASP, Francisco Matarazzo Sobrinho (1898-1977), MAM-SP; e Paulo
Bittencourt (1895—1963) do Correio da Manhd do Rio de Janeiro e MAM-R]. 3

A consolidacao desse projeto, contudo, possuia um principal obstaculo: “convencer” a
intelectualidade brasileira de entao, bem como os participantes do campo artistico e da critica, da
qualidade da arte moderna, e, por arte moderna, a producao abstrato-geométrica que desde o inicio do
século XX expandia-se pela Europa. Nao se tratava do primeiro modernismo brasileiro, da arte moderna
figurativa, mas sim da arte abstrata. Como observa Otilia Arantes, ao discorrer sobre Mario Pedrosa e a

defesa da abstracao no Brasil:

A predominancia de uma grande pintura expressionista, em geral de cunho social
(muitas vezes, inclusive, de dimensdes monumentais) — Segal e Portinari, por
exemplo; e, de outrolado, de uma pintura singela, mas nao menos atenta ao contetido
—[...] tornaram dificil a adesdo a arte abstrata. [...] Millet, por exemplo, entao um dos
nossos melhores criticos, mostrava-se extremamente reticente em relacdo a toda arte
pos-cubista e, a exemplo de Mario de Andrade, condenava a aventura abstracionista
como “intelectualista”.*

Deve-se lembrar que a arte abstrata, no final da década de 1940, comecava a ser mal vista pelo

Partido Comunista, tanto nacional como internacionalmente, pois a considerava apartada da classe

associada a causa liberal (a servico do progresso e do capital). GUILBAUT, Serge. Respingos na parada modernista: a invasao
fracassada da arte abstrata no Brasil, 1947-1948. ARS, S3o Paulo [online], 2011, v.9, n 18, p.148-173

3 Para mais informacoes, consultar PARADA, Mauricio. A fundacdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro: a elite carioca
e as imagens da modernidade no Brasil dos anos 50. Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, ANPUH/Marco Zero, v. 14, n. 27,
1994, p.113—128; LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Museus acolhem moderno. Sao Paulo: Edusp, 1999.

4+ ARANTES, Otilia. Mario Pedrosa, um capitulo brasileiro da Teoria da Abstracdo. Revista Discurso, USP, n. 13,1980, p.96.


http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=GUILBAUT,+SERGE
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trabalhadora e de sua realidade social. Outrossim, a arte socialmente orientada, produzida por artistas
realistas brasileiros, parecia ultrapassada a medida que o abstracionismo geométrico se tornava mais
presente nas correntes europeias e estadunidenses. O cenario artistico da época concentrava-se num
debate sobre as diferentes concepcoes de modernismo —a geracao modernavinculada a Semana de Arte
Moderna de 1922 ja era vista como ultrapassada na sua rixa entre académicos e modernos — e 0 novo
debate era marcado pela discussao entre os nacionalistas figurativistas como Di Cavalcanti (1897—1976) e
Candido Portinari (1903—1962) e a arte abstrata. Nesse interim, também debatia-se a questao da autoria

—do papel e estatuto do artista—bem como o (a época, limitado) conceito de Arte.5

Em 1945, a arte moderna no Brasil ja estava implantada culturalmente e as lutas
contra o academicismo ja nao era o dado mais importante. Surgia uma nova geracao
e o debate comecava a ser interno ao proprio campo da arte moderna. Nio se tratava
mais de uma frente de artistas em torno de uma visdo ampla da arte, tipica dos
primeiros anos de modernismo, mas da discussdo de suas diversas concepgoes. Assim,
1945 marca o inicio de um periodo que se prolonga até os primeiros anos de 1950,
quando, de uma predominéncia da pintura p6s cubista e nacionalista vai-se passar a
um novo periodo caracterizado pelo abstracionismo.®

Os opositores da arte abstrata declaravam que a producao artistica tinha que se destacar pela sua
tematica e posicionamento politico e que o artista era um estudioso intelectual preparado para dar uma
imagem (til ao povo. Dessa forma, o abstracionismo era visto como uma arte alienante, a parte do carater
social. Este embate dos artistas do realismo e dos figurativistas da primeira geracao moderna relacionava-
se, por um lado, com a prépria perda de mercado, uma vez que sua producao tornava-se desatualizada’,
mas também com o fato do abstracionismo estar intimamente ligado a visao liberal americana e ao
empreendedorismo industrial que financiavam os museus de arte moderna no pais.

Em 1947, ano da fundacao do MASP, os canones da elite estética no Brasil ainda eram o realismo
e o impressionismo. Uma das primeiras tentativas de colocar a arte brasileira em contato com obras

abstracionistas foi o Salao de Maio® de 1939, organizado por Flavio de Carvalho (1899—1973), que trouxe

5ZILIO, Carlos. A querela do Brasil: a questio da identidade da arte brasileira. Rio de Janeiro: Relume Dumaré, 1997, p.18

& |bidem, p18.

7 A arte moderna abstrata, portanto, tinha que sobrepujar um hiato artistico no campo brasileiro, uma vez que as obras
estrangeiras de viés abstracionista (Malevitch, Calder, Theo Van Doesburg, entre outros) nao tinham, no primeiro momento, a
menor relacdo com a arte entdo produzia no Brasil, muito mais vinculada ao Realismo Socialista da URSS ou ao muralismo
mexicano.

& |dealizados pelo pintor, professor e critico académico Quirino da Silva, os Saldes de Maio foram realizados em Sao Paulo em
1937,1938 € 1939 e tiveram como mérito trazer para o contexto brasileiro uma diversidade de tendéncias, cumprindo a tarefa de
colocar os criticos de arte e o plblico em contato com uma producao artistica atual. Segundo Couto, a arte abstrata foi
introduzida no Brasil através dos Saldes de Maio: “A primeira participacao de artistas abstratos estrangeiros em exposicoes
realizadas no Brasil data do final dos anos 1930, tendo ocorrido nos Saldes de Maio, consagrados a arte moderna. Quando do
Segundo Salao de maio, organizado em1938, obras abstratas de Bem Nicholson foram expostas ao lado de trabalhos de pintores
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para a conjuntura de mostras em artes plasticas no Brasil a discussao estética em torno da arte moderna,
da figuracao ao abstracionismo. No saldo, figuravam 39 artistas participantes e, entre eles, estrangeiros a
pardaatualizacdo do abstracionismo geométrico como Alexander Calder (1898—1976), Josef Albers (1888—
1976) e Alberto Magnelli (1888—1971)°.

A mostra contava com a publicacio da revista anual do Saldao, a RASM, com extensa
documentacao fotografica e artigos de Flavio de Carvalho, Lasar Segall (1891—1957), Anita Malfatti (1889—
1964), Tarsila do Amaral (1886—1973). Para a compreensao do contexto, lembra-se que o posicionamento
de Flavio de Carvalho quanto a arte abstrata ja tinha sido marcado previamente em duas ocasides,
primeiramente em 1933, quando organizou uma exposicao de desenhos de internos de um hospital
psiquiatrico em Sao Paulo no Clube de Artistas Modernos (exposicao que serd comentada ao longo do
texto) e, em 1936, quando publicou o texto intitulado A iinica arte que presta é a arte anormal™® onde critica o
publico geral de arte e defende a arte abstrata, bem com o valor da arte anormal: producao dos “lunaticos”,
das criancas e dos “selvagens”.

Couto (2004)" nos fornece um panorama do campo artistico da época, que nos auxilia a entender
o debate abstracionismo versus figuracao. Segunda a autora, dentre as manifestacdes mais importantes
do periodo podem ser citadas a Retrospectiva Calder em1948 e a exposicao inaugural do MAM de Sao Paulo
Do Figurativismo ao Abstracionismo no Edificio Sul-América no Rio de Janeiro, em abril de 1949. Concebida
por Léon Degand (1907—1958), essa exposicao apresentou150 obras de diversos artistas abstratos, dentre
0s quais Sonia (1885—1979) e Robert Delaunay (1885-1941), Hans Arp (1886—1966), Fernand Léger (1881—
1955), Jean Bazaine (1904—2001), Serge Poliakoff (1900-1969), Pierre Soulages (1919—2022) e Victor
Vasarely (1906—1997). Apenas trés artistas brasileiros ou radicados no pais participaram da amostra:
Waldemar Cordeiro (1925—1973), Cicero Dias (1907-2003) e Samson Flexor (1907—1971), todos partidarios
da abstracao geométrica. Além da exposicao, os organizadores realizaram uma conferéncia de abertura

com varios nomes da critica brasileira da época, entre eles o critico, artista e professor Quirino

e escultores do movimento modernista. No ano seguinte, no terceiro e Gltimo Saldo, o carater vanguardista da manifestacao foi
enfatizado pela participacao de artistas abstratos consagrados internacionalmente”. COUTO, Maria de Fatima Morethy. Poruma
vanguarda nacional: a critica brasileira em busca de uma identidade artistica (1940-1960). Campinas: UNICAMP, 2004. p.40.

° A secao de artistas estrangeiros contava com abstracionistas e figurativistas e com artistas hingaros, gregos e italianos. Os
participantesinternacionaiseram: Alexander Calder, Carl Holty, Josef Albert, Werner Drewes, Jean Helion, John Xceron, Francois
de Martyn, Yolanda Mohalyi, Eileen Holding, Alfredo Magnelli, Fulvio Pennacchi, Leopoldo Pettini, Hans Erni, Jacob Ruchti, Arne
Hosek, Estrer Fridrikova e Gervasio F. Munoz. Essa lista pode ser consultada na publicacio RASM de 1939.

© CARVALHO, Flavio de. A (nica arte que presta é a arte anormal. 1936 In: MATTAR, Denise. ICAA- MFAH. Disponivel em:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1084943/language/en-US/Default.aspx.Acesso em:
15 fev. 2018.

" COUTO, op.cit.

2 Convidado por Francisco Matarazzo para dirigir o Mam-SP Degand chegou ao Brasil em junho de 1948 e retornou a Franca em
outubro de 1949. A curta participacdo de Degand no Brasil foi marcada pela sua atuacio em debates e encontros para a
divulgacao da arte abstrata, particularmente a de tendéncia geométrica.
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Campofiorito (1902—1993) e o proprio Léon Degand que se manifestou enfaticamente em defesa da arte
abstrata.

A reacao de artistas e criticos da geracao modernista a assimilagao da arte abstrata foi marcada
por grandes divergéncias. Segundo Couto, Di Cavalcanti (1897—1976) foi um dos primeiros a se posicionar
pré-figurativismo e a favor da manutencao de uma concepcao humanista-social de arte. Além dele,
também Campofiorito lancou-se contraa producao da arte abstrata na época da exposicao. Um dos textos
de maior relevancia para o debate é de sua autoria, intitulado Sobjulgamento a arte abstracionista™, no qual
expoe sua critica a essa manifestacao, negando seu carater plastico e salientando “que [0 pintor
abstracionista] nada tem a dizer, porque esqueceu o mundo, pensa que nao vive entre outros mortais, e
acredita que ele préprio nao passa de uma abstracao”. Para o critico, o problema com a abstracao nao era
sua forma plastica, mas o fato dela retirar o artista do mundo e, dessa forma, suplantar a materialidade
real da arte figurativa-realista.

Di Cavalcanti e Portinari se posicionaram entre 1948 e 1949 com opinides muito similares. O
primeiro depoimento data de 1948, no qual Di Cavalcanti assume posicao contraria ao abstracionismo,
afirmando até que o bom artista (como ele) deveria fugir (!) do abstracionismo, quase como se essa
tendéncia artistica fosse contagiosa e afastasse a humanidade da raz3o. A arte abstrata era considerada
uma arte produzida sem intelecto ou até por “loucos”™ —ou seja, também colocava em xeque a definicao
de autoria e da posicao central do artista como critico da sociedade. Essa opinidao, além de apontar a
repercussao das exposicoes de internos de centros psiquiatricos (em 1948, a primeira exposicao, ocorrida
em1947,jatinha repercutido nacritica de arte nacional) e da valoracao da arte produzida por “loucos” (ou
“nao-artistas”), também se posiciona contra a visao de arte de Léon Degand, defensor do abstracionismo,
da simplicidade e da expressao sem liames figurativos.

Candido Portinari tampouco se manteve alheio ao debate. Em 1949, em entrevista concedida a
Ipiaba Martins, defende aimportancia do tema nas obras artisticas, que torna a obra legivel e, logo, itil ao

publico.

3 CAMPOFIORITO, Quirino. Sob julgamento a arte abstracionista. O Jornal, Rio de Janeiro, 8 maio 1949.

4“0 que acho porém vital é fugir do abstracionismo. A obra de arte dos abstracionistas tipo Kandinsky, Klee, Malevitch, Arp, e
Calder é uma especializacao estéril. Esses artistas constroem um mundo ampliado perdido em cada fragmento das coisas reais:
s3o visbes monstruosas de residuos amebianos ou atémicos, revelados pelos microscépios de cérebros doentios. Ir o artista
buscar alimento para a imaginacao nesses desvaos do mundo, ndo me parece obra da razdo. [...] E, 0 necessario para que o
homem seja humano é que guarde seu raciocinio equilibrado. Os apologistas dessa arte, como o Sr. Léon Degand, ora entre nos,
possuem uma verve terrivel que consiste em acumular definicées para definir o indefinivel.” DI CAVALCANTI, Emiliano.
Realismo e Abstracionismo. Fundamentos, n. 3, Sdo Paulo, ago. 1948, apud COUTO, op. cit., p. 51



Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.4, n.2, jul-dez 2023 | ISSN 2179-2305 194

Na Europa, o abstracionismoja foi incorporado e superado pelos grandes artistas [...]
nao é nada demais pedir aos artistas que incorporem esse pormenor [o tema] a obra
de arte, porque serd acrescida de alguma coisa util. N3o vejo a necessidade de
abstencao intransigente do tema. Todo artista que meditar um pouco sobre os
acontecimentos que perturbam o mundo, chegara a conclusao de que fazendo um
quadro mais legivel sua arte ganhara ao invés de perder; - e ganhara mais porque
recebera estimulo do povo.”

Ao mesmo tempo, os defensores do abstracionismo, Ledn Degand, Mario Pedrosa e Flavio de
Carvalho compartilhavam as mesmas disposicoes politicas dos artistas figurativos', ou seja, contraria a
visao da arte como um capital cultural do progresso e do liberalismo. Estes, logo, se veem num impasse:
como advogar uma arte que parece ideologicamente afirmadora de valores liberais? Como se posicionar
frente a artistas de esquerda pro-figuracdo que criticavam a arte abstrata? Como “socializar’ e
“humanizar” o abstracionismo e provar aos figurativistas o valor social dessa arte?

Trilhar esse “convencimento” de publico pela aceitacao da arte abstrata parece ter sido o projeto
para a arte brasileira no final da década de 1940 e inicio da década de 1950. A estratégia empreendida
incorporou a producao dos artistas do Centro Psiquiatrico do Engenho de Dentro relacionando-a, a partir
de uma analise dos atributos formais, com as obras concretistas e neoconcretistas de artistas brasileiros.
Flavio de Carvalho, o critico Mario Pedrosa, o critico de arte suico Léon Degand e o professor Quirino do

Campofiorito foram as protagonistas do debate, que teve como cenario os MAMs do eixo Rio-Sao Paulo.

A mostra de 1947 e seus desdobramentos

Em 1947, ocorreu a primeira exposicao das obras produzidas pelos internos do Centro Psiquiatrico
Nacional Pedro Il fora do Hospital, na galeria do Centro do Ministério de Educacao e Cultura do Rio de
Janeiro. Organizada por Almir Mavignier (1925—2018), a mostra ocorreu sob os auspicios da Associacao

dos Artistas Brasileiros e contava com 245 pinturas.” Foi ali que Mario Pedrosa e Mavignier se conheceram

> MARTINS, Ipiaba. O abstracionismo ja foi superado, declara Candido Portinari. Artes Plasticas. Sdo Paulo, jan-fev.1949 apud
COUTO, op. cit., p. 52.

'® Llembra-se que o critico Mario Pedrosa, desde as décadas de 1920 e 1930, atuara como militante e intelectual de esquerda no
Brasil. Ao retornar do exilio nos EUA, ainda manifestava o desejo de militar pelo socialismo. Embora seus interesses iniciais
fossem a criacdo de um partido e de um jornal independentes, ele mesmo afirma que, devido ao que ocorria culturalmente e
nas artes do pafs, interessou-se por essa discussao. Sua militancia politica, contudo, nao se distanciou de sua analise artistica
permeada pela constituicdo de uma teoria que, embora apartada da visdo de arte como propaganda politica, defendia uma arte
sintética que unisse estética com preocupacao social, apontado para uma vocacao universalizadora na arte moderna abstrata,
ressaltando até um viés didatico para com o publico da arte brasileira, dentro do seu projeto para a arte nacional. Esses dados
biograficos foram retirados da entrevista concedida ao projeto memaria do Instituto Nacional de Artes Plasticas e citadas no
artigo FORMIGA, Tarcila Soares. Intersecoes entre arte e loucura na plataforma critica de Mario Pedrosa. VIS, UNB, 2017, v.16,
N.2, p. 446 —466.

7SILVEIRA, Nise. Museu de imagens do inconsciente. Colecdo museus brasileiros. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1980.
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e a critica Arte Necessidade Vital', conferéncia de encerramento da exposicao, foi redigida por Pedrosa. Ao
que tudo indica, essa foi a oportunidade de Pedrosa: o que poderia ser mais humanista e socializador do
que abracar a arte de nao artistas, de criancas, de loucos? De alienados, marginalizados sociais e
confinados em manicomios? Trazer as exposicoes de arte dos alienados para o centro do debate artistico
foi uma estratégia de Pedrosa para afirmar o carater social da arte abstrata frente a arte figurativa, ao
passo que desassociava o abstracionismo de sua identificacdo com o “modernismo liberal” a servico do
progresso econémico.

Essainiciativa de ampliar o conceito do que era arte e olhar para a producao originaria de centros
psiquiatricos ndo era, contudo, inédita e ja tinha ocorrido, de forma modesta, em Sao Paulo. Em 28 de
agosto de 1933 Flavio de Carvalho e Osério Cézar (1895-1979), critico e médico, realizaram um evento
chamado O Més das Criancas e dos Loucos™ na sede do Clube de Arte Moderna em Sao Paulo. A mostra
contava com desenho de internos do Hospital Psiquiatrico do Juqueri e de criancas de escolas piblicas e
privadas de Sao Paulo. O evento teve duracao de um més e concentrou uma série de palestras sobre
vanguardas artisticas, arte e loucura e desenho infantil. Flavio de Carvalho e Osério Cézar se conheceram
quando este ainda era estudante interno de psiquiatria no Hospital Juqueri. Cézar, ainda estudante,
comecou a frequentar o Hospital em 1923, o qual, na época, era dirigido pelo Doutor Pacheco da Silva.?
Nota-se que a exposicao do CAM teve pouca repercussao no ambiente artistico nacional, refletindo-se
mais no campo da psiquiatria e nas interlocucoes terapéuticas entre arte e loucura. Em decorréncia disso,
é possivel afirmar que o primeiro respiro da integracao da producao de hospitais psiquidtricos ao campo
de arte nacional ocorreu, de fato, nas exposicoes de 1947 e 1949 dos internos do Centro Psiquiatrico do
Nacional Pedro Il, como demonstrado na tabela [Tabela1].

Em 1947, a convite de Mavignier, Mario Pedrosa travou contato com artistas que frequentavam o

atelier de pintura do Centro Psiquiatrico do Engenho de Dentro onde teve acesso a producao dos internos

"® PEDROSA, Mério. Arte necessidade vital. In: PEDROSA, Mario. /Arte. Ensaios Criticos. Cosac Naify, S3o Paulo, 2015. p.48 —67.
® Na Recordagio do Clube dos Artistas Modernos, texto escrito por Flavio de Carvalho e publicado na RASM de 1939, o artista traz um
breve relato sobre o que foi 0 evento de agosto e as outras iniciativas do clube em relacdo ao teatro e palestras. CARVALHO,
Flavio de. Recordacoes do clube de artistas modernos. RASM: Revista Anual do Saldo de Maio. Sao Paulo, 1939. Para maiores
informacbes consultar o artigo: AMIN, Raquel; RELLY, Lucia. O clube dos artistas modernos: um celeiro de encontros insélitos.
In: ENCONTRO NACIONAL DA ASSOCIACZ\O NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES PLASTICAS, 20, 2011, Rio de Janeiro.
Anais do 20° Encontro... Rio de Janeiro: ANPAP, 2011, p. 2580 —2595.

2 Enquanto estagiario do Hospital, Osério Cézar comecou a se interessar pelos desenhos dos internos inspirado pelas leituras e
teorias de Prinzhorn e Vinchon, escrevendo A expressdo artistica dos alienados em1929 e Arte nos Loucos e Vanguardas em1934. Osoério
Cézar também foi companheiro de Tarsila do Amaral de 1931 a1933. Para maiores informacdes, consultar: DALGARRAMONDO,
Paulo; GUTMAN, Guilherme; ODA, Ana Maria Galdini Raimundo. Osério Cesar e Roger Bastide: as relacdes entre arte, religido e
psicopatologia. Revista Latinoamericana de Psicopatologia Fundamental, S3o Paulo, v. X, n. 1, p. 101-117, 2007; DIONISIO, G.H.
Pincelada Final. In: O antidoto do mal: critica de arte e loucura na modernidade brasileira. Colecao Loucura & civilizagdo. Rio de
Janeiro: Editora Fiocruz, 2012;179 - 186; OSORIO, Cézar; BASTIDE, Roger. Pintura, loucura e cultura. Revista Latinoamericana de
Psicopatologia Fundamental, Sao Paulo, v. X, n. 1, p.131-145. 2007.est4a f
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desse Hospital. No ano anterior, 1946, havia sido fundado, junto a sessdo de terapia ocupacional do
Hospital, um atelier de pintura, a partir dos incentivos da doutora Nise da Silveira (1905-1999) e de Almir
Mavignier, monitor do atelier.”

O periodo em que Pedrosa frequentou o hospital (1947 a 1952) possibilitou que ele entrasse em
contato com os artistas que iriam, futuramente, se destacar no interior do projeto construtivo, como o
proprio Mavignier, Ivan Serpa (1923—1973) e Palatnik (1928—2020). Além disso, foi na ambiéncia do
hospital e nas visitas realizadas acompanhado por esse grupo de jovens artistas que Pedrosa forjou seu
instrumental critico e tedrico??, comecando a estabelecer o que viria a conceituar como arte virgem e formas
privilegiadas. O primeiro termo seria empregado para descrever a criacdo artistica de esquizofrénicos,
criancas e “primitivos” e, o segundo, referente a apreensao formal presente tanto nos trabalhos dos
artistas modernos quando dos artistas virgens.

Em outubro1949, ocorreu a segunda exposi¢ao dos internos, Nove Artistas do Engenho de Dentro, no
MAM-SP. Essa exposicao contou com a participacao do critico Léon Degand, que era entdo diretor do
MAM?Z2, Por convite de Pedrosa, o suico visitou o atelier do Engenho de Dentro e ambos decidiram realizar
uma exposicao com as obras ali vistas. Os nove artistas escolhidos eram Adelina, Carlos, Emygido, José,
Kleber, Licio, Raphael, Vicente e Wilson. Em novembro, a exposicao foi exibida no Salao Nobre da
Camara Municipal do Rio de Janeiro. E nesse momento que ocorreram os debates mais acirrados quanto
avalorizacao de obra de arte da producao do Engenho, bem como a discussao sobre o estatuto do artista.
Tal debate foi de extrema contribuicao para o fortalecimento do abstracionismo no Brasil, uma vez que
optou por analisar os trabalhos dos internos do ponto de vista formal, em vez de compreendé-los a partir
de uma perspectiva cientifica (como era corrente na época) — lembrando que este posicionamento
também fora discutido por Pedrosa em sua tese Da natureza afetiva da forma (1949) para o concurso da
catedra de Histéria da Arte e Estética da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil, em que
refletia sobre a percepcao da obra artistica®.

Ao analisar a producao dos alienados e dos artistas abstratos pelos aspectos formais, utilizando-

se do conceito de formas privilegiadas, Pedrosa conseguiu fundir, em sua argumentacao, o0 mesmo grupo

# SILVEIRA, op. cit.

2 Essa perspectiva ja foi analisada por VILLAS-BOAS, Glaucia. A estética da conversdo: o atelier do engenho de dentro e a arte
concreta carioca (1946 —1951). Tempo Social, S3o Paulo, 2008, v.20, n.2, p. 197-219 e, posteriormente, por FORMIGA, op. cit.

% | éon Degand retorna para a Franca e quem assume a direcao do museu é Lourival Gomes Machado (1917—1967).

2 Um de seus argumentos mais precisos concentra-se na percepcao da obra artistica através da utilizacao da psicologia das
formas ou Gestalt, defendendo que se pode apreender um objeto artistico pelas propriedades intrinsecas da forma que possuem
leis de organizacao independentes. As obras de arte, portanto, se comunicam com o espectador por meio de formas e a partir
de umarelacdo auténoma. Além disso, nao importava quem tivesse produzido essa arte, nao existia “0” artista como identidade
criadora, portador de um olhar artistico e exclusivo. Pedrosa perdeu o certame para Carlos Otavio Flexa Ribeiro que escreveu
sobre Velasquez e o realismo.
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de valores utilizados em sua defesa da arte moderna; assim, ao empreender desse escopo critico, ele
conferia a producao dos alienados estatuto artistico, equiparando essas obras a corrente abstracionista
de vertente construtivista. Podemos perceber essa estratégia argumentativa nos seguintes textos: uma

critica a exposicao de Ivan Serpa de 1951, no Instituto Brasil-Estados Unidos; e, o excerto seguinte, uma

critica sobre os artistas do Engenho de Dentro, em vista da exposicao de 1949:

formal, forma afetiva e formas privilegiadas”, Pedrosa enfatizava os elementos plasticos em detrimento
da descricao de assunto e, mais, enumerava aspectos que ja havia identificado anteriormente em artistas
abstratos, como Calder. Ao utilizar a gestalt como fundamento teérico para seu projeto critico, Pedrosa
conseguiu introduzir no campo a experiéncia dos artistas virgens, ao passo que, também defendia a

presenca do concretismo em solo brasileiro. Por meio das categorias de analise desenvolvidas, buscou

Serpa despoja-se dos brilharecos, dos truques de escola, dos costumeiros temperos da
cozinha pictérica em que era virtuose [ou seja, se afasta do figurativo] para enveredar
pela porta estreita mais alta da abstracao formal. Dificilmente, no entanto, fica-se
estranho ao poder da seducdo daquela geometria sensivel de puras linhas e planos e
formas ao evoluirem no espaco do retdngulo [...] Usei para designar as figuras
geométricas do circulo e do quadrado expressao formas privilegiadas [...] A expressao
por mim empregada é apenas uma terminologia cientifica criada pela psicologia
moderna [gestalt] para assinalar o maior poder de impressio e persisténcia na
percepcao, verificado experimentalmente, das formas e figuras geométricas mais
regulares e simétricas. [...] lvan ja atingiu, com efeito, um grau de simplificacdo que
nao é para quem quer, mas para quem pode. %

Trata-se com efeito da manifestacdo de arte da maior importancia para o nosso pais.
Os trabalhos ali apresentados tem todas as qualidades que caracterizam as auténticas
obras de arte. Os desenhos de pintura de Rafael sio uma pureza de linguagem
inigualavel [.] as construcbes abstratas e figuras de Carlos revelam uma
extraordinaria inventiva formal. *¢

Utilizando-se de termos como: construcoes abstratas, pureza de linguagem, inventividade

aproximar a arte dos modernos abstratos a dos alienados e dos concretistas, afirmando que

O fenémeno da criacdo artistica é inerente a todo homem dotado de sensibilidade e
talento, e, por isso mesmo se verifica tanto na crianca como no adulto, no letrado
como no analfabeto, no primitivo como no civilizado, no s3o como no insano.?®

5 A EXPERIENCIA de Ivan Serpa. Correio da Manhi, Rio de Janeiro, 18 ago. 1951, apud ARANTES, Otilia. A experiéncia de Ivan

Serpa. In: ARANTES, Otilia. Académicos e modernos: textos escolhidos I1l. Sdo Paulo, SP: EDUSP, 1998, p. 221-223.
26 0S ARTISTAS do engenho de dentro publicado. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 27 nov. 1949.
2 PEDROSA, Mério. Forma e Personalidade. In: PEDROSA, op. cit., 2015. p. 129-177.

2 Ihidem.
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Universalizando a autoria artistica, Pedrosa friccionou os conceitos de arte e de artista. Este foi um
dos principais pontos discutidos com Quirino do Campofiorito®. Mario nao diferenciava o artista
profissional como Campofiorito que, ao contrario, negava o estatuto artistico aos internos do atelier do
Engenho de Dentro. Pode-se notar na argumentacao desse Gltimo uma medida protetiva quanto a sua
prépria atividade judicativa. Se ndo existiam artistas, qual era o lugar de um profissional que tinha como
atividade julgar Artistas e Arte? — preocupacao nao compartilhada, evidentemente, por Pedrosa.

As mostras dos artistas do Engenho de Dentro abrem a discussdo a respeito da crise da
racionalidade nas artes e seu carater instrutivo, o que leva, diretamente, a crise da representacao e da
figuracao. Do mesmo modo, tais exposicoes incentivaram a abertura do campo para avalorizagao da arte
abstracionista. Campofiorito percebe essa ligacao e nao deixa de criticar esse processo. No seu texto
dedicado a exposicao de 1949, o critico parece buscar um estatuto diferenciado para os artistas cujos
trabalhos nao se poderiam confundir com a producao dos esquizofrénicos. Outro aspecto importante
dessa critica de 1949, publicada em O Jornal, foi que Campofiorito, de forma muito certeira, atentou para
a grande repercussao que estava se dando para as exposicoes dos artistas alienados, evidenciando-se
mais seus aspectos plasticos do que sua contribuicao para a psiquiatria e, além disso, salientava que os
discursos criticos que valorizavam a percepcao formal daquela producdo pareciam um pretexto para a
valoracao da arte abstrata no pais. Dessa maneira, para Campofiorito, as mostras da arte dos alienados

proliferavam para favorecer outras expressoes artisticas, numa referéncia clara ao abstracionismo.

Percorrendo essa exposicao do centro psiquidtrico nacional, tiramos conclusdes
excelentes sobre certas obsessoes artisticas de individuos saos [0s artistas abstratos],
para quem a arte é um simples pesquisar de originalidades, um pretexto para
escandalos sociais, pura e simplesmente uma exorbitincia de liberdades intelectuais
sendo sensuais. Frutos dos tempos que correm, quando vemos a ciéncia avangar, sem,
na mesma medida de progresso, socorrer o homem na altura de suas reais
possibilidades.*°

Ao se referir aos individuos saos, o critico estd claramente enfatizando as correntes
abstracionistas que, para ele, nao tinham o amadurecimento, o estudo, a disciplina e a racionalidade

essencial a producao artistica — opiniao compartilhada por Di Cavalcanti, como visto anteriormente —.

» As principais criticas do debate sobre as exposicoes dos alienados de 1949 entre Pedrosa e Campofiorito foram publicadas em
jornais cariocas como O Correio da Manhd, O Jornal, Didgrio de Noticias, Jornal do Brasil, O Globo, Didrio da Noite e Didrio Carioca. Uma
analise mais minuciosa sobre as diferentes formacoes tedricas de ambos os criticos pode ser encontrada na dissertacao CAMPOS,
Beatriz Pinheiro de. Quirino Campofiorito e Mario Pedrosa: entre a figuracdo e a abstracdo: A critica de arte e o surgimento da
arte abstrata no Brasil (1940 a 1960). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pés-graduacdo em Historia,
Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2013.

3° CAMPOFIORITO, Quirino. Arte e ciéncia. O Jornal, Sessao artes plasticas, Rio de Janeiro, 11 dez. 1949.
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Ademais, pela critica citada, Campofiorito evidencia a estratégia formal de Pedrosa em deslocar a
associacao da ideologia liberal a arte moderna para um carater social.

Apesar dos extensos debates, na década de 1950, a “nova” arte moderna tinha vencido, junto com
os Museus dedicados a ela. Para celebrar essa vitéria, em 1952, ocorre no MAM-R] a exposicao Artistas
Brasileiros, da qual Mario Pedrosa assina o catalogo. A mostra, que pretendia expor a producao recente de
artistas brasileiros e estrangeiros, salientando a universalidade e o internacionalismo da arte do Brasil,
contou, ndo obstante, com apenas um artista proveniente do atelier do Engenho de Dentro.

Por que um grupo de artistas que fora tao elogiado (lembra-se aqui a critica de 1949, assinada por
Pedrosa, trés anos antes) nao participaram em maior quantidade dessa exposicao? Talvez porque em
1952, as bases para o abstracionismo no Brasil e o protagonismo de sua vanguarda formal ja estavam
consolidados pela atuacao do Grupo Frente, do Grupo Ruptura e com o Concretismo. Nota-se que,
emboravinculados a vertente abstrata, seus integrantes estavam incorporados na sociedade, sendo mais
facil aceita-los como artistas do que os internos de hospitais psiquiatricos. Em Momento Artistico, texto de
1952 para a Exibicdo de Artistas Brasileiros (MAM-R]), Pedrosa enfatizou as visiveis transformacoes no

campo:

Hoje no Brasil, o ambiente estd em efervescéncia. Sumiu-se a modorra asfixiante. Os
artistas comecam a brigar por suas ideias, suas convicgdes estéticas. Excelente! A
vanguarda abstracionista reafirmou-se com uma truculéncia magnifica!*

Com a afirmacao da nova arte moderna brasileira, a elite cultural — responsavel pelo
financiamento dos novos museus que surgiam pelo pais — encontrava sua imagem identitaria do
progresso. Ainda que, democratica, liberal e progressista, esta elite conservava velhas dicotomias entre
“arte” e “nao arte”, de forma que o vinculo entre obras de artistas abstratos e obras provenientes de
hospitais psiquiatricos foi uma manifestacao efémera, sem consolidacao efetiva.

Em 1952, mesmo ano em que é fundado o Museu das Imagens do Inconsciente, encerra-se a
relacdo entre Mario Pedrosa e a producao do atelier. Algumas razoes para isso podem ser apontadas: em
1951, Mavignier viajou para Paris e, no mesmo ano, fundou-se o grupo concreto Frente. Como principal
tedrico do grupo, Mario Pedrosa estava interessado em estabelecer o campo para esses jovens artistas.
Sua atencao, portanto, direcionou-se aos aspectos formais e universais da arte abstrata, afastando-se das

obras do Museu das Imagens do Inconsciente.

% CATALOCO da Exposicio de Artistas Brasileiros, MAM-Rio de Janeiro, abr. 1952, apud ARANTES, Otilia. O Momento Artistico.
In: ARANTES, op. cit., 1998, p. 241-244.
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A vitéria da arte abstrata no Brasil frente a corrente dos figurativistas-realistas teve, portanto,
intrinseca relacdo com a critica de Mario Pedrosa, bem como os sutis liames entre arte e loucura. Nao
obstante, a partir de 1952, as mostras com obras dos centros psiquidtricos, comecam a rarear, s
retornando ao circuito artistico na década de 1970 com uma retrospectiva no MAM. Concluido o processo
de consolidacao do abstracionismo no Brasil, o Museu das Imagens do Inconsciente foi suplantado pelas

novas correntes e experimentagoes da arte abstrata.

Tabela 1: Dados das exposicoes de arte abstrata e inauguracoes dos Museus de Arte Moderna

no Brasil (1933 a1952)

Ano Lugar Exposicao Curador/Critico

1933 Clube de Artistas Modernos —Sao Paulo | O Més das Criancas e | Flavio de Carvalho e Osério
dos Loucos César

1939 CAM-SpP [l Salao de Maio Flavio de Carvalho

1947 Criacdao do MASP Assis Chateaubriand

1947 Galeria do MEC- R] Artistas do Centro | Nise da Siveira e Almir
Psiquiatrico Mavignier
Nacional Pedro Il

1948 Criacdo do MAM-SP Francisco Matarazzo

1948 Criacdo do MAM-R] Paulo Bittencourt

1948 MASP Arte dos internos do | Os6rio César
Juquery®

1949 MAM-SP Do Figurativismo ao | Leon Degand
Abstracionismo

1949 MAM-SP 9 Artistas do | Leon Degand e Mario

Engenho de Dentro | Pedrosa

1949 Salao Nobre da Camara Municipal—R] | 9 Artistas do | Mario Pedrosa
Engenho de Dentro

1952 Rio deJaneiro Formacao do Grupo Frente

1952 Criacdo do Museu das Imagens do Inconsciente — Engenho de | Nise da Silveira
Dentro-R]

1952 MAM-R] Exposicao de | Mario Pedrosa

Artistas Brasileiros

32 Nao foram encontradas maiores informacdoes acerca dessa exposicao. Apenas uma referéncia no catdlogo da mostra de 2015
realizada no Masp Histérias da Loucura: Desenhos do Juqueri.



