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Resumo

O album litografico Estrada de Ferro de D. Pedro Il, produzido pelo Imperial Instituto Artistico de
Henrique Fleiuss e Carlos Linde, em 1867, foi uma publicacdo criada para atrair investimentos
estrangeiros e incentivar a imigracao para o pais. Era exibido e folheado nos pavilhGes que o Brasil
participava nas exposi¢oes nacionais e internacionais. Sua execucao representou uma importante
contribuicao das belas artes ao apresentar a exuberancia da paisagem brasileira caminhando lado
alado com o progresso representado pela locomotiva.
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Abstract

The lithographic album Estrada de Ferro de D. Pedro Il, produced by the Imperial Artistic Institute of
Henrique Fleiuss and Carlos Linde, in 1867, was a publication created to attract foreign investment
and encourage immigration to the country. It was displayed and leafed through in the pavilions
where Brazil participated in national and international exhibitions. Its execution represented an
important contribution to the fine arts by presenting the exuberance of the Brazilian landscape
walking side by side with the progress represented by the locomotive.
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Introducao

As questdes inerentes a formacdo de um Estado Nacional, dentro de um projeto civilizatério
encampado pelas obras de infraestrutura empreendidas pelo Império, perpassam pelo apoio dado as
artes como um elemento em comum dentre as nacoes desenvolvidas no século XIX. A construcao da
Estrada de Ferro D. Pedro I, criada a partir do decreto n° 641, de 26 de junho de 1852, produziu um
importante documento iconografico de propaganda deste que foi o maior empreendimento da
engenharia nacional até aquele momento. Trata-se do album litografico Estrada de Ferro de D. Pedro Il —
Vista dos pontos mais importantes desde a estacdo da Corte até a do Commeércio e plantas das pontes sobre os rios
Sant’Anna, Sacra Familia, Rio das Mortes, Pirahy e Parahyba. Editado em 1867, pelo Imperial Instituto
Artistico, em suas paginas eram apresentados os avancos tecnolégicos da engenharia nacional
representados pela construcao de pontes e tineis e emoldurados pela paisagem exuberante da mata
atlantica que tanto encantava os estrangeiros que visitavam ou tinham noticias do pais através dos albuns
litograficos da época. Natureza e tecnologia seriam os meios para o alcance do progresso civilizatério do
império representado pela figura do trem, ou como diziam nos jornais da época, do cavalo que respira
fogo'. O presente artigo pretende resgatar a importancia deste album como exemplo do
amadurecimento das artes graficas nacionais, em especial a litografia e sua contribuicao para o
desenvolvimento de uma nacao civilizada.

O trem foi um dos grandes simbolos do progresso entre as nacdes durante o século XIX, e a
natureza brasileira nao poderia estar dissociada deste processo por ser considerada uns dos grandes
orgulhos nacionais. Ana Maria Tavares Cavalcanti conclui em seu relatério sobre Pintura de paisagem,

modernidade e 0 meio artistico carioca no final do século XIX:

De fato, ndo foi apenas a pintura histérica a encarregada de retratar o pais e exaltara
brasilidade, esse papel também foi atribuido a pintura de paisagem. Percebe-se que
no Brasil havia uma relacio estreita entre os dois géneros, pois um dos orgulhos
nacionais sempre foi a exuberincia e beleza de nossas paisagens naturais?.

' ESTRADA de Ferro De D. Pedro Il. Revista llustrada, ed. 349, 1867, p. 2786. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/702951/2798. Acesso em: 20 fev. 2023.

2CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Pintura de paisagem, modernidade e o meio artistico carioca no final do século XIX. Relatério
Final para solicitagio de renovagao de bolsa de fixagdo de pesquisador. Rio de Janeiro: FAPER], 2003. p. 7.
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Paisagem versus progresso

O Rio de Janeiro no século XIX foi uma das cidades cuja imagem mais se reproduziu através da
litografia, retratada incansavelmente pelos artistas e viajantes estrangeiros que aqui estiveram logo apds
a abertura dos portos as nacoes amigas, em 1808. Abel Clarke, viajante inglés que visitou a cidade nesse
periodo, relata em seu livro de viagem suas impressoes sobre o que viu: “Tentar descrever com palavras o
que senti seria uma empresa va, mesmo o pincel de um apaixonado e talentoso pintor nao conseguiria
transmitir aqueles que nunca viram com os proprios olhos a grandeza do lugar™.

A paisagem como elemento de constituicao de uma identidade nacional oferecia ao europeu uma
experiéncia que nao poderia ser reproduzida em qualquer outra nacao do mundo, transformando-se,
portanto, de um simples elemento geografico/natural a um elemento de valorizacao e orgulho nacional.
Nossa paisagem nao era inventada para agradar o gosto estrangeiro, mas algo belo em sua esséncia
original,jamais visto em outro lugar do mundo, segundo o relato de tantos viajantes que aqui aportaram.
Essa visao da natureza como formadora de uma identidade nacional e de uma pintura que se separasse
dos canones europeus, foi, sobretudo, construida através da aprovacao deste gosto europeu, para
somente a partir de entdo passarmos a olha-la como algo além do pitoresco. Um pais recém-fundado,
num continente com poucos séculos de “redescobrimento”, ndo tinha como dar ao género da pintura
histérica o mesmo peso dado pelas academias europeias. Enquanto la nao faltavam séculos de histéria,
batalhas, coroacGes, guerras e conquistas com que se ocuparem seus artistas, no Brasil, a histéria de
glérias de uma nacao independente ha poucas décadas encontrou neste género de pintura um modelo
inquestionavel de beleza para ser adotado como importante elemento na construcao desta identidade
nacional, como aponta Luiz Marques no prefacio do livro Paisagem e Academia, de Elaine Dias: “Cabera a
pintura de paisagem dar uma fisionomia ao mito de fundacao de um territério que sera tanto mais
‘brasileiro’ quanto mais permanecer intocado pelo elemento humano, quanto menos maculado for,

justamente, por brasileiros™.

3 CARVALHO FRANCA, Jean Marcel. Viajantes estrangeiros no Rio de Janeiro joanino: antologia de textos (1809-1818). Rio de
Janeiro: José Olympio, 2013. p. 104.

* MARQUES, Luiz. Prefacio. In: DIAS, Elaine. Paisagem e academia: Félix-Emile Taunay e o Brasil (1824-1851). Campinas: Editora
da Unicamp, 2009. p. 15.
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Figura1:

Carlos Linde, Estacao do Rodeio, 1867.

Litografia colorida do album Estrada de Ferro de D. Pedro Il, 54,5cm x 71,5cm.
Colecao particular, Rio de Janeiro.

Estavamos, portanto, diante de uma grande contradi¢ao: como se tornar uma nagao desenvolvida
se, para isso, precisdvamos destruir aquilo que tinhamos de mais original e belo? Essas discussoes, por
muito tempo, foram debatidas pela Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) em suas sessoes. O dilema
preservacao da natureza versus desenvolvimento pode ser encontrado nas paginas do album Estrada de
Ferro, onde algumas das imagens mostram o desmatamento de um trecho da floresta para dar lugar a
trilhos, pontes, estacoes de trem, plantacdes agricolas e novas colonias de imigrantes, ou seja, a chegada
do progresso.

Felix Emile Taunay, diretor da Academia Imperial de Belas Artes, ressaltou em seus discursos a
importancia do uso das belas artes para o desenvolvimento da nacao, incluindo a arquitetura nessa
categoria. O diretor trata deste tema em sua fala no discurso de despedida da Academia em1850: “Porém,
na época atual, as belas artes sdao, em todo o pais, de exata indispensabilidade para a fertilizacao da

industria, em vista da relagao do comércio com o progresso incessante da civilizagao universal™.

>DIAS, op. cit., p. 242.
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Afinalidade do album e sua producao

Uma das primeiras noticias sobre a encomenda do album Estrada de Ferro de D. Pedro |l foi

publicada nojornal Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal (R]), de 20 de julho de 1866:

Fallando do Instituto Artistico, ndo podemos deixar de chamara atencio plblica para
oimportante trabalho de que foi ele ultimamente incumbido pelo governo.

Por um contrato celebrado com o ministério da agricultura obrigardo-se os
proprietarios do Instituto Artistico a colecionar em um album vinte das mais
pitorescas vistas da Estrada de Ferro de D. Pedro Il com as dimensoes dos desenhos
apresentados pelos engenheiros da companhia da mesma estrada.

Cada album deve conter ndo sé as vistas como os desenhos dos engenheiros, sendo os
trabalhos feitos de modo, que por eles se possa formar idéa exacta das obras
gigantescas da estrada de ferro, como das zonas por ella percorridas.

Um texto descriptivo em quatro linguas (portugués, francesa, inglesa, allema) deve
acompanhar os desenhos.

A estrada de ferro de D. Pedro Il é uma obra monumental. Nella se encontrarao
trabalhos que sao verdadeiras maravilhas da inddstria humana e dao testemunho ao
mundo do grio de civilizacdo a que tem atingido o Brasil.

Tornar conhecidos na Europa e nos Estados Unidos o nosso bello pais e 0 nosso
adiantamento industrial, é aproximar a solucdo de um dos mais importantes
problemas da actualidade —a emigracdo espontinea para o Brasil.

Quando nos Estados Unidos ou na Allemanha forem postos em exposicio as vistas dos
gigantescos tunnels, das magestosas pontes e de outras magnificas obras em que os
prodigios da arte se acham aliados aos esplendores da nossa pomposa e munificente
natureza tropical, ficar-se-ha sabendo que o Brasil ndo é um safaro sertdo em que o
gentio errante disputa o solo e o alimento aos animais ferozes.

Essas amostras eloquentes do nosso adiantamento fallardo mais alto a imaginacao e
aos sentimentos do povo do que artigos de jornaes e livros de encomenda, que
passarao desapercebidos e nao chegardao ao conhecimento dos individuos que podem
emigrar para o Brasil.

Applaudimnos, pois, cordialmente a lembranca que teve o Sr. Ministro da agricultura
de incumbir os Srs. Fleiuss & Linde de tao atil quao importante trabalho.

Tivemos ocasido hontem de examinar algumas das vistas e desenhos executados pelo
Instituto Artistico; sdo dignas da reputacio que tem ganho esse estabelecimento®.

Portanto, ao se decidir produzir o album, optou-se por dar a ele um importante cuidado artistico,
acargo de alguns dos melhores artistas da época. Valendo-se mais do impacto visual das imagens de uma
natureza exuberante, o album n3o continha um contetdo narrativo ou histérico como outros albuns

iconograficos sobre o Brasil, como a prépria Voyage pittoresque et historique au Brésil de Jean Baptiste Debret

¢ NOTICIAS DIVERSAS. Correio Mercantil, e Instructivo, Polftico, Universal (R]). Rio de janeiro, 20 jul. 1866, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/217280/26469. Acesso em: 20 fev. 2023.
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editado em Paris entre 1834 €1839. Esta publicacdo aspirava tornar-se um cartao de boas-vindas as nagoes
amigas para que conhecessem os avangos e marcos civilizatérios do novo império que se erguia na
América através das estradas de ferro, atraindo investimentos estrangeiros, a imigracdo e novas
oportunidades de negdcios num pais onde tudo precisava ser feito. Turazzi, em seu texto do catalogo
Iconagrafia e Patrimanio: o catdlogo da exposicao de Historia do Brasil e a fisionomia da nagdo, diz:

As imagens sdo fontes portadoras de inimeras informagoes objetivas, mas elas s3o também
expressoes da cultura artistica, histdrica e técnico-cientifica de sua época, encarnando determinadas
concepgoes de tempo e espago, memdria e histdria, ciéncia e natureza, individuo e sociedade,

pertencimento e patrimonio’.

Figura 2:
Imperial Instituto Artistico, Frontispicio, 1867.
Litografia colorida do album Estrada de Ferro de D. Pedro I1, 54,5cm x 71,5cm.

Colecao particular, Rio de Janeiro..

7TURAZZI, Maria Inez. Iconografia e Patrimdnio: o catdlogo da Exposicao de Histéria do Brasil e a fisionomia da nacdo. Rio de
Janeiro: Fundacao Biblioteca Nacional, 2009. p. 24.
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A escolha da litografia como forma de expressao artistica para a sua producdo se deu
naturalmente por essa técnica estar em avancado estado de desenvolvimento. Ainda na década de 1850,
Aradjo Porto-Alegre, o novo Diretor da Academia de Belas Artes, ressaltava em sua histérica fala na qual
listava 30 tdpicos relacionados as artes plasticas que deveriam ser desenvolvidos e debatidos pela
academia, que a litografia ja estava em sua fase adulta, nao mais necessitando de investimentos, ao

contrario do talho doce ou da xilogravura®.

A autoria do dlbum Estrada de Ferro de D. Pedro Il

A Corte ja apresentava, na década de 1850, muitas oficinas litograficas, superior a 20,
pertencentes, em sua maioria, a estrangeiros, que produziam jornais, livros, revistas, estampas
comerciais e toda sorte de material gréfico. E nesse periodo, em 1858, que chegam ao Brasil Carlos Linde
e Henrique Fleiuss, os dois principais autores das paisagens desta publicacdao. O desenhista e gravador
Henrique Fleiuss (nascido na cidade de Col6nia, Prissia Renana, em 1823 e falecido no Rio de Janeiro em
1882), seuirmao Carlos Fleiuss (>-1878) e o pintor e litgrafo Carlos Linde (?-1873) desembarcaram no norte
do pais, percorrendo algumas cidades até chegarem a corte do Rio de Janeiro. Henrique veio por sugestao
do amigo e mestre, o naturalista, botanico e médico Carl Friedrich Philipp von Martius (1794-1868). Sob a
empresa Fleiuss Irmaos & Linde, estabeleceu-se o Instituto Artisticoemjaneiro de 1859, no segundo andar
da Rua Direita, n°® 49, a poucos metros do Paco Imperial.

No Almanak Laemmert, para 1861, encontraremos o andncio do Instituto oferecendo servicos:
“pintam em 6leo e aquarela, fazem as composicoes e ilustracoes de livros cientificos e artisticos de
qualquer maneira™, tornando-se assim, nas palavras de Orlando da Costa Ferreira, “a primeira equipe de
designers do Brasil™™®.

Por ocasiao da 1* Grande Exposicao Nacional, em 1861, Fleiuss executou gratuitamente a
ornamentacao de grande parte do edificio da Escola Politécnica onde o evento se realizou, além de
imprimir, como cortesia para o governo, o album Recordacdao da Exposicio Nacional. Essa atitude
simpatica ao governo e de apoio as acoes de modernizagao do pais foram alvo de agradecimentos
pessoais do Imperador, que Ihe convidou a frequentar o Paco Imperial. Mais adiante, em 1863, através do

decretode3de outubro, acasaimpressoraviriaa ostentar o titulo de Imperial Instituto Artistico, distin¢ao

8 GALVAO, Alfredo. Manuel de Araljo Porto-Alegre: sua influéncia na Academia Imperial de Belas Artes e no meio artfstico do
Rio deJaneiro. Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, v. 14. Rio de Janeiro: Ministério da Educacao, 1959. p. 57.

° FERREIRA, Orlando da Costa. Imagem e Letra. S3o Paulo: Edusp,1994. p.185.

|bid., p.185.
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que coroava a exceléncia dos servicos prestados ao Império. Henrique Fleiuss e Carlos Linde foram
também os fundadores da revista Semana llustrada, que comecou a circular a partir de 1860, considerada
um dos principais semanarios da segunda metade do século XIX.

Com essa experiéncia e com o prestigio junto ao Imperador, os artistas receberam a encomenda
para a producao do album Estrada de Ferro, sendo empregado em sua execugao um esmero artistico e uma
grandiosidade condizentes com as dimensoes geograficas do pais, apresentando a sedutora paisagem
brasileira como um elemento de orgulho nacional e formador desta identidade nacional. A execucao da
obra deu-se a partir de 1866 a pedido do Ministro da Agricultura, Comércio e Obras Plblicas e Henrique
Fleiuss nada cobrou pelo servico de producao e gravacao das imagens, apenas pelos custos de impressao.
No entanto, um fato que nos chama a atencao é quanto a autoria do album.

A escassa bibliografia sobre albuns litograficos do século XIX no Brasil tornou essa pesquisa
inédita na revisdao historiografica de sua autoria através de uma pesquisa de fontes primarias
desconhecidas. Até entdo, poucos albuns litograficos foram impressos no Brasil. Em 1842 é publicado o
album Rio de Janeiro Pittoresco, de autoria de Abraham-Louis Buvelot e Louis-Auguste Moreaux,
proprietarios da Lithographica Heaton & Rensburg, onde sdao apresentadas varias imagens da paisagem
e da gente carioca. Em 1859 é produzida outra importante publicacao com imagens do Brasil, o album O
Brasil Pitoresco, de Victor Frond e Charles Ribeyrolles, com imagens originalmente captadas através de
daguerredtipo e transferidas para litografia, porém impresso em Paris, o que, portanto, nao o
enquadrariacomo uma publicacdo nacional. Segundo Silva, O Brasil Pitoresco foi idealizado por Frond com
o apoio de D. Pedro Il com o objetivo de ser uma obra para representar o Brasil durante a Exposicao
Universal de Londres, no ano de 1862."

Segundo Lygia da Fonseca Fernandes da Cunha, autora de varios livros sobre o acervo iconografico
da Biblioteca Nacional e Chefe da Secao de Iconografia desta instituicao no periodo entre 1945 e 1976', as
vistas seriam atribuidas em sua maioria a Carlos Linde. Apés uma analise in loco do album, constatou-se
que a atribuicao exclusiva a Carlos Linde nao é correta, pois duas litografias trazem impressa a assinatura
de Henrique Fleiuss, além das imagens dos projetos de engenharia de pontes estarem assinadas por

outros artistas, dos quais falaremos mais adiante. E sobre a autoria das imagens, em artigo publicado na

"SILVA, Maria Antonia Couto da. As litografias a partir de fotografias de Victor Frond e as imagens do Brasil no Segundo Reinado.
In: VALLE, Arthur; DAZZI, Camila (Orgs.). Oitocentos: arte brasileira do Império & Republica. t. 2. Rio de Janeiro: EDUR-
UFRR]/DezenoveVinte, 2010. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/8oo/tomoz/files/800_t2_a31.pdf. Acesso em
08.fev.2024.

2CUNHA, Lygia da Fonseca Fernandes da; SANTOS, Renata; RIBEIRO, Marcus Venicio; LYRA, Maria de Lourdes Vianna (Orgs.). O
acervo iconografico da Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Fundacao Biblioteca Nacional, 2010. p.183.
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Revista Intercambio da Sociedade Pré-Arte de Teres6polis em 1939, Max Fleiuss®, filho de Henrique
Fleiuss, escritor, professor e secretario perpétuo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) por
mais de 40 anos, confirma a informacao de que seu proprio pai foi até os locais para desenhar in loco todas

as paisagens e imagens que seriam posteriormente litografadas por ele e seu sécio Carlos Linde.

Com efeito, em 1865, o Ministro da Agricultura, Comercio e Obras Piblicas, Antonio
Francisco de Paula e Souza ((ltimo gabinete Olinda), mandou imprimir no “Imperial
Instituto Artistico” as 29 vistas daquela Estrada, entao denominada —de Dom Pedro Il
— todas desenhadas in loco por Henrique Fleiuss e litografadas por ele ou por seu
companheiro Carlos Linde®*.

Max Fleiuss cita em seu artigo na Revista Intercambio parte da matéria originalmente escrita por

Carlos Rubens na Revista Semana llustrada®®, reproduzindo as mesmas palavras.

Quadro1. Pranchas com a autoria dos artistas

L. ; Local Nome do Instituto
Pagina | Titulo Autor ]
assinatura Impresso
S _ Assinatura nao
o1-A Frontispicio—Estacao do Desengano - S
encontrada
S _ ) Assinatura nao
01-B Frontispicio—Estacao do Ypiranga - S
encontrada
01-C Frontispicio—Estacao Geral da Corte | Carlos Linde ACIE
o _ Assinatura nao
o1-D Frontispicio—Ponte n° 4 da Secgao Il - S
encontrada
L . Assinatura ndo
o1-E Frontispicio—Ponte n® 9 da Seccao Il - S
encontrada.
02 Estacao de Vassouras Carlos Linde ACIE S
. o Assinatura ndo
03 Ponte sobre o rio Sacra Familia ) o ACSD N
identificada
04 Otunel grande, visto do lado inferior | Carlos Linde ACIE S
05 Ponte sobre o Rio S* Anna Otto Kiegel AlC N
Estacao do Rodeio e viaduto sobre o )
06 o Carlos Linde ACID S
Ribeirao dos Macacos

3 LAGO, Pedro Corréa do. Brasiliana Itaii. Sao Paulo: Capivara, 2014. p. 252.

" FLEIUSS, Max. Henrique Fleiuss, recordando... Revista Intercdimbio, 3. ed., Rio de Janeiro, Sociedade Pro-Arte, 1938, p. 98.

> RUBENS, Carlos. A gléria péstuma de Henrique Fleiuss. Revista da Semana, 13 mai. 1940, p. 23. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/025909_04/919. Acesso em: 9 abr. 2022.
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Assinatura nao
07 Ponte N° 09 - S
encontrada
08 Aterro grande Carlos Linde ACID S
09 Ponte N°10 Otto Kiegel ASCD
10 Panorama da Barra do Pirahy Carlos Linde ACID S
Ponte sobre o primeiro canal doRio | Assinaturanao N
1 -
Parahyba encontrada
12 Ponte sobre o rio Pirahy Otto Kiegel ACSE N
) Assinatura nao
13 Ponte sobre o rio das Mortes - S
encontrada
Ponte do Desengano sobre orio .
14 Carlos Linde ACIE S
Parahyba
5 Ponte sobre o primeiro canal dorio Assinatura nao N
Parahyba encontrada
Entrada superior do tunnel N°4 Ada .
16 - Carlos Linde ACID S
2% Seccao
Ponte sobre a estrada de Simao .
17 ) Otto Kiegel ACIE N
Antonio
18 Estacao do Rodeio Carlos Linde ACID S
19 Ponte sobre o rio Pirahy Henrique Fleiuss ACIE S
20 Vista da ponte sobre o rio Pirahy Carlos Linde ACID S
21 Ponte sobre o rio Pirahy. (22 folha) Otto Kiegel ACSD N
22 Uma parte da 2? Seccao Carlos Linde ACIE S
23 Ponte sobre o rio Parahyba Carlos Schwestka ACSE N
Ponte sobre o rio Sant”Anna na 22 .
24 ~ Carlos Linde ACID S
Seccao
25 Ponte sobre o rio Parahya (22 folha) Carlos Schwestka ACSE N
26 Estacao de Sant”Anna Carlos Linde ACID S
27 Ponte do Desengano Otto Kiegel ACSD N
28 Ponte do Paraiso Carlos Linde ACID S
29 Ponte do Desengano (22 folha) Otto Kiegel ACSE N
Portal superior do tunnel n. 2 na 2? ) ]
30 - Henrique Fleiuss ACID S
Seccao

ACID - Assinatura canto inferior direito

ACIE - Assinatura canto inferior esquerdo

ACSD - Assinatura canto superior direito

ACSE - Assinatura canto superior esquerdo

AIC - Assinatura inferior centralizada

S - Prancha com o endereco do Imperial Instituto Artistico

N - Prancha sem o endereco do Imperial Instituto Artistico
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Ao analisarmos in loco as paginas do album, podemos confirmar, através de assinaturas ou
monogramas, a participacao dos seguintes artistas: Carlos Linde com 14 pranchas, Henrique Fleiuss com
duas pranchas, Otto Kiegel com sete pranchas, Carlos Schwestka com duas pranchas, um monograma
desconhecido com uma prancha e oito pranchas sem assinatura identificada até momento, totalizando
34 imagens. Confirmando a notadejornal®®, de fato foram produzidas 20 vistas de paisagens e 14 projetos
de engenharia. No entanto, o frontispicio do album é considerado como uma Unica vista quando na
verdade estao representadas nele cinco imagens distintas das que sdo reproduzidas em seu interior:
Estagdo Geral da Corte, Estagdo do Desengano, Estagio do Ypiranga, Ponte n. 4 da Secgdo Il e Ponte n. 9 da Secgdo
Il. Por isso acreditamos que essa informagao, mesmo que oficialmente informada a época de sua
publicacao, deva ser retificada alterando-se o nimero de vistas do album para 33 imagens, que, somando

capa e indice, totalizam 35 paginas nao numeradas.

Figura 3:
Carlos Schwestka, Ponte sobre o rio Parahyba, 1867.
Litografia colorida do album Estrada de Ferro de D. Pedro 1, 54,5cm x 71,5cm.

Colecao particular, Rio de Janeiro.

* NOTICIAS DIVERSAS. Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal (R]). Rio de janeiro, 20 jul. 1866, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/217280/26469. Acesso em: 20 fev. 2023.
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Além de Fleiuss e Linde, figuras ja conhecidas pela historiografia da arte, mas, ainda assim,
carentes de maiores estudos relacionados ao ensino da gravura e da litografia artistica no século XIX,
outros artistas foram descobertos a medida que os estudos e a analise das imagens se aprofundavam.
Estamos falando de Carlos Schwestka e Otto Koegel, litdgrafos e topografos, provavelmente de
descendéncia alema, que produziram para o Imperial Instituto Artistico as plantas das pontes e das
obras de engenharia presentes na publicacdo. Ambos artistas ja haviam trabalhado para a oficina
litografica de Eduardo Rensburg, em 1865, e fundaram em 1868 o Instituto Lithographico e
Topographico de Koegel & Schwestka, com endereco a Rua Sete de Setembro, 64. Através do préprio
estabelecimento continuaram a prestar o servico de litégrafos e topdgrafos para as mais diversas
oficinas da época, recebendo por isso elogios da imprensa™. Com o retorno de Otto Koegel junto com
sua esposa Fanny Koegel® para a Alemanha em 23 de junho de 1871, a empresa ficou sob a
responsabilidade de Carlos, que encerrou suas atividades no ano de 1872. Os dois artistas ainda
necessitam de maiores estudos para o complemento de suas biografias, uma vez que produziram
importantes mapas histéricos nesse periodo™.

Ao analisarmos as pranchas produzidas por Carlos Schwestka e F. Otto Koegel observamos
que as mesmas nao foram impressas no Imperial Instituto Artistico. Nas pranchas com as paisagens
percebemos que na area central abaixo daimagem, consta alegenda Imperial Instituto Artistico—Rio de
Janeiro. No entanto, muitas das imagens — em sua maioria as pranchas produzidas por Otto Koegel e
Carlos Schwestka, nao trazem a informacao sobre a casa impressora, o que nos leva a hipétese de que
o servico tenha sido executado em outra oficina para depois serem agregadas as folhas impressas nas

oficinas do Instituto.

7 AVISO. A Vida Fluminense. Folha Joco-Seria Illustrada (R]). Ano 2, n. 57. Rio de Janeiro, 30 jan. 1869, p. 727. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=709662&pagfis=598. Acesso em: 15 fev. 2023.

®  DESPEDIDA. Jornal do Commercio. Primeira folha, Rio de Janeiro, 23 jun. 1871. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/364568_06/2745. Acesso em: 15 fev. 2023.

?KOEGEL, Otto; SCHWESTKA, Carlos. Mapa do Sul do Império do Brasil. Dossié. Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, 1865. Disponfvel em:
http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/BR_RJANRIO_4Y/o/MAP/oo09/BR_RJANRIO_4Y_o_MAP_o009_doooideooot. pdf.
Acessoem: 15 fev. 2023.


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=709662&pagfis=598
http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/BR_RJANRIO_4Y/0/MAP/0009/BR_RJANRIO_4Y_0_MAP_0009_d0001de0001.pdf
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Quadro 2: Assinaturas e monogramas encontrados nas pranchas do album

Niamero da prancha Assinatura encontrada Foto

02,04,06,08,10,14,16,18,

20,22,24,26,28¢€ Carlos Linde
frontispicio imagem 14 imagens
central

Henrique Fleiuss
19,30 .
02 imagens

Carlos Schwestka
23,25
02 imagens

F. Otto Koegel
05,09,12,17, 21, 27,29 .
07 imagens

Assinatura nao reconhecida
03 .
o1imagem

o Assinatura nao encontrada
07,11,13, 15 e frontispicio 4 '
. 08 imagens
imagens

Quanto ao seu formato, encontramos nessa publicacio mais um ineditismo. Suas grandes
propor¢oes aproximadas de 54,5cm x 71,5¢cm a coloca como uma das maiores publicaces da litografia
brasileira do século XIX, pois como o préprio andncio de jornal?® dizia, a razdo de sua criacdo era encantar
o publico que visitaria as grandes feiras internacionais da época e atrair imigrantes e novos investidores
para um pais que estava no rumo do progresso, em acordo com as demais nagdes consideradas
desenvolvidas. E para reproduzir a exuberante paisagem brasileira, as imagens precisavam corresponder

a dimensao deste pais continental. A escolha pelo formato retangular, correspondente a uma pintura de

20 NOTICIAS DIVERSAS. Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal (RJ). Rio de janeiro, 20jul. 1866, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/217280/26469. Acesso em: 20 fev. 2023.
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propor¢oes médias, valorizava a representacdo da tematica composta com grandes planos e
profundidade que contrastavam com a imagem da velocidade do trem em movimento como simbolo do

progresso.

Figura 4:

Otto Koegel, Ponte sobre o rio Pirahy, 1867.

Litografia colorida do album Estrada de Ferro de D. Pedro I, 54,5¢cm x 71,5cm.
Colecao particular, Rio de Janeiro.

Mesmo o album apresentando uma exceléncia grafica no que diz respeito a qualidade formal das
imagens e dos projetos de engenharia estampados, um ponto que nos chamou a atencado foi quanto a
forma como sdo creditadas a autoria das gravuras, pois é omitido o nome de Henrique Fleiuss como autor
dos desenhos originais que deram origem a matriz litografica, ficando registrado apenas seu préprio
nome ou o de Carlos Linde como o gravador das imagens, impresso na propria imagem litografica, da
mesma forma como também est3ao apenas os nomes e monogramas imperceptiveis de Carlos Schwestka
e Otto Koegel, responsaveis pelas plantas das constru¢des. Nao houve, no album, a insercao, logo abaixo
do traco retangular que emoldura as imagens, os nomes do autor no canto inferior a esquerda e o nome

do gravador a direita, como tradicionalmente eram gravadas as informacdes nas litogravuras no século
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XIX. Esse fato é intrigante, pois nas mais diversas publicacoes do Imperial Instituto Artistico esses dados
sao registrados da forma tradicional como conhecemos. E, devido a exceléncia das impressdes do
Instituto na producao dos trabalhos, tal fato se configura numa falha de programacao visual

incompreensivel para os padroes de qualidade da época.

Figuras:

Henrique Fleiuss, Portal superior do titnel n°
2da 2?secao,1867.

Litografia colorida do album Estrada de Ferro
de D. Pedro Il, 54,5cm x 71,5¢cm.

Colecao particular, Rio de Janeiro.

AOANIE WRANELALY HHESIL

Outro aspecto relevante do album é o fato deste possuir legendas em quatro linguas (portugués,
alemao, francés e inglés) para as imagens estampadas, algo inédito até aquele momento em uma
publicacdao nacional. Participar das feiras internacionais no século XIX era uma das melhores formas para
as grandes na¢cdes mostrarem seu grau de desenvolvimento nao sé industrial como também civilizatério.
Maria Inez Turazzi em seu livro sobre a fotografia e as exposicoes do século XIX faz uma objetiva analise

desse movimento:
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Nas exposicoes artisticas, agricolas e industriais promovidas pelo Império brasileiro,
entre 1840 e 1889, assim como nas grandes exposigoes universais da segunda metade
do século XIX em que o pais esteve presente, as imagens (palpaveis e simbdlicas) do
Brasil nesses eventos demonstravam uma crenca inabalavel na “abundante riqueza”
da nacdo e em seu futuro “grandioso e promissor”. As mostras de belas artes da
Academia Imperial, realizadas anualmente entre 1840 e 1884, assim como as
exposicoes provinciais e nacionais, realizadas nas capitais das provincias e na cidade
do Rio de Janeiro, a partir de 1861, transformaram-se em espacos privilegiados para o
processo de autoconhecimento dos brasileiros e de seu territério, tanto quanto para a
formacdo de uma imagem pablica dos “melhoramentos morais e materiais do
Império”, que nos aproximavam do ideal de civilizacdo e progresso. A presenca
brasileira nas grandes exposicdes internacionais do periodo configurou-se, por sua
vez, em excelente oportunidade para a demonstracio dessas riquezas e
potencialidades, favorecendo a obtencdo de capitais e recursos para o pais, além de
promover a atualizacio técnico-cientifica de comissarios, engenheiros, cientistas e
outros profissionais a servico do Estado imperial®*.

E curioso que o autor da nota de jornal diga textualmente

Essas amostras eloquentes do nosso adiantamento falardo mais alto a imaginacdo e
aos sentimentos do povo do que artigos de jornais e livros de encomenda, que passam
desapercebidos e ndo chegam ao conhecimento dos individuos que podem emigrar
para o Brasil?2.

Diante dessa afirmacao, podemos deduzir que o tipo de imigrante que o pais desejava receber
naquele momento nao eraoimigrante culto, cominstrucao e leitor de livros ou rastro cultural, mas aquele
que poderia contribuir com a mao de obra bracal ligada as atividades dos oficios e do trabalho onde a
leitura e a alfabetizacao nao eram tao importantes quanto a experiéncia no manuseio de maquinas,
equipamentos e o proprio trabalho basico da agricultura, ou seja, uma alternativa para a substituicao da
mao de obra escrava nas fazendas. O uso destas imagens estava em consonancia com a politica amistosa
de convite as nacoes desenvolvidas para o recebimento dos imigrantes, uma importante questao para o
governo naquela época®3.

Apbds a edicao deste album que, provavelmente, foi exposto no pavilhdo do Brasil na Exposicao
Mundial de Paris em 1867, ano de seu lancamento, outros foram feitos para serem exibidos na Exposicao
Internacional de Philadelphia em 1876, onde havia os albuns Cultivo de cana-de-agiicar e O matte do Parand,

com legendas em francés, inglés e alemao. Portanto, o Imperial Instituto Artistico causou uma boa

2 TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: a fotografia e as exposicdes na era do espetaculo (1839-1889). Rio de Janeiro: Rocco e
Funarte, 1995. p. 2.

2 NOTICIAS DIVERSAS. Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal (R]). Rio de janeiro, 20jul. 1866, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/217280/26469. Acesso em: 20 fev. 2023.

2 NOTICIARIO. Diario do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 4 mai. 1866, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/094170_02/20511. Acesso em: 20 fev. 2023.
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impressao como oficina litografica de qualidade e recebeu mencoes honrosas de participaciao nas
exposicoes de Paris em 1867, Viena em 1873, Filadélfia em 1876 e em todas as exposicoes nacionais das
quais participou.

Nao foram encontradas informacoes acerca da tiragem. Pelos jornais sabemos apenas que custou
60 contos de réis, um valor muito alto e bastante criticado na época®*. No entanto, baseado no escasso
nimero de obras completas localizadas em poucas instituicoes publicas e privadas tais como Biblioteca
Nacional e Instituto Cultural Itad, podemos afirmar tratar-se de uma obra rara de ser encontrada em seu
conjunto completo. O grande formato das litografias contribuiu para que esses albuns fossem
desmembrados, e as imagens, emolduradas para o embelezamento das residéncias. Ocasionalmente
algumas gravuras aparecem em leiloes de arte sendo apresentadas como obras raras.

Quanto a sua comercializacao e distribuicao, a mesma se deu através do governo imperial, que
enviou exemplares para algumas provincias do pais através das tesourarias de Fazenda, conforme
andncios publicados nos jornais locais entre os anos de 1867 e 18682° nos estados da Paraiba, Sao Paulo e
Amazonas, além do envio para exposicao e manipulacao nos pavilhdes do Brasil nas exposicoes nacionais
e internacionais. No entanto, nao foram encontrados antincios em outras capitais importantes, como a
prépriacidade do Rio deJaneiro, Salvador ou Recife. No Quadro 3, temos antncios do governo oferecendo

o album.

Quadro 3: Aniincios do governo

Estado Jornal Data Valor Link
0

Paraiba 20/07/1867 | 25$000 http://memoria.bn.br/DocReader/215481/3442
Publicador

Sao Paulo O Ypiranga 17/10/1867 | 25$000 http://memoria.bn.br/DocReader/375420/267

Jornal do
Amazonas 1868 25$000 http://memoria.bn.br/DocReader/851051/332
Rio Negro

24 OBRAS INEDITAS. A Pitria. Rio de Janeiro, 18 jul. 1866, p. 3. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/830330/1466.
Acesso em: 20 fev. 2023.

2 EDITAL. 0 Publicador. Paraiba, 25 jul. 1867, p. 4. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=215481&pagfis=3451. Acesso em: 20 fev. 2023.
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Ao analisarmos as imagens da paisagem brasileira reproduzidas no album Estrada de Ferro quase
como um emolduramento das obras da ferrovia, onde a figura central da locomotiva é o personagem
protagonista do progresso entre as nacoes da metade do século XIX, podemos dizer que as belas artes
cumpriram seu papel de aliada do desenvolvimento e deste processo civilizatorio.

As imagens reproduzidas, litografadas por Henrique Fleiuss e Carlos Linde, retratam a
grandiosidade da paisagem, mas sio também uma interpretacdo que romantiza essa integracao
natureza e progresso. Podemos observar nesses grandes planos de fundo a luz tropical (estacao
Vassouras) diferente da europeia, uma paisagem com matizes de verdes quentes com predominancia de
tons terrosos que evocam a cor vermelha do solo fértil fluminense. O enquadramento da paisagem se da
a partir de um ponto de vista superior, como uma foto de uma lente grande angular. E uma escolha onde
Fleiuss pretende dar destaque ao horizonte e a capacidade de conseguir enxergar o mais longe possivel
vislumbrando o progresso que poderia ser alcancado com a velocidade de uma locomotiva. Era a
modernizac¢ao do pais que havia chegado, onde a natureza cedia o bastido da velocidade dos veiculos de

tracdo animal para a aceleragao tecnolégica movida a carvao.

BEASIL BRASILIEN HRESIL BRASIL

SATASDA BE PEANG DR D. PEOT 2t

Panoram da «Barm do Pirahy« Rundschau naehst »Barra do Piraliy» Panorame do o *Baees do Piraly Panorama of «Barrn do Pirdhy+

Figuraé:

Carlos Linde, Panorama da Barra do Pirahy, 1867.

Litografia colorida do album Estrada de Ferro de D. Pedro Il, 54,5cm x 71,5cm.
Colecao particular, Rio deJaneiro.
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Emalgumastomadas, oartista evidencia a massa aérea representada por nuvens claras num
céu azul, que algumas vezes é maior que o plano terrestre, sugerindo um sentido de expansao,
liberdade e luminosidade. Na propria composicao desta paisagem observamos os valores oriundos
dos padroes de representacdo renascentista utilizados na pintura e no desenho. Identificamos
também na perspectiva aérea a sensacao de profundidade através do desfoque dos planos mais
afastados e da progressiva tonalidade azulada das cores, em especial dos morros ao fundo. Nas
construgdes dos tlneis e pontes observamos uma perspectiva correta de proporcoes, que atesta a
capacidade dos engenheiros responsaveis pelos projetos em produzirem plantas harmoniosas que
dialogam com uma natureza domesticada pela acao humana.

Também nao podemos ignorar o apagamento da figura humana nas paisagens, ainda que
resultante da grande escala dos planos. Observamos alguns poucos exemplos de personagens
aguardando a chegada do trem ou fazendo pequenos trabalhos domésticos, mas nao percebemos,
através dessas imagens edulcoradas da realidade brasileira daquele momento, a grande chaga da
escravidao que naquele periodo continuava em franca atividade, sobretudo no entorno destas
estacoes que foram construidas nao s6 para o transporte de pessoas, mas também para o
escoamento da producdo cafeeira oriunda das fazendas e cujo trabalho era executado por maos

escravas. E irdnica a nota do jornal falando das maravilhas em emigrar para o Brasil:

Quando nos Estados Unidos ou na Allemanha forem postos em exposiciao as
vistas dos gigantescos tunnels, das magestosas pontes e de outras magnificas
obras em que os prodigios da arte se acham aliados aos esplendores da nossa
pomposa e munificente natureza tropical, ficar-se-ha sabendo que o Brasil ndo
é um safaro sertdo em que o gentio errante disputa o solo e o alimento aos
animais ferozes®.

No entanto, se o Brasil ndo era um safaro sertao como diz a nota, praticava-se aqui a mais
abjeta das humilhacGes ao ser humano, a escravidao dos povos africanos, tratados como ou pior

que os proprios animais ferozes citados pelo articulador.

% NOTICIAS DIVERSAS. Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal (R]). Rio de janeiro, 20jul. 1866, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/217280/26469. Acesso em: 20 fev. 2023.
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Figura7:

Carlos Linde, Estacao de Vassouras, 1867.

Litografia colorida do album Estrada de Ferro de D. Pedro I, 54,5cm x 71,5cm.
Colecdo particular, Rio deJaneiro.

Outro fato relevante sobre o album é sua importancia como testemunho iconografico da
arquitetura ferroviaria da época, constituindo-se num documento visual para estudos e pesquisas sobre
0 patriménio histérico ferroviario e sobre os primérdios da engenharia nacional. Algumas estacoes
permanecem de pé, ainda que descaracterizadas, como a Estacao de Vassouras enquanto outras estio em
ruinas ou ja nao existem mais. Em uma nota do Archivo Pittoresco, importante semanario ilustrado
lisboeta, em 1864, o articulista fala sobre aimportancia artistica das estagoes de trem construidas que iam

de Petrépolis a Juiz de Fora, considerando-as como obras de arte:

N3o é sua extensdo que a faz tdo notdvel, por quanto nao conta mais de 144
kilometros, mas sim as muitas e variadas obras de arte que foi mister executar para
vencer os embaracos que ofereceu um territrio, ora levantado em altas serranias, ora
cavado em profundas quebradas, e a cada passo cortado por rios, ou ericado de
penhas, ou coberto de florestas virgens. E também notavel pelos edificios das
estacOes, muitos dos quaes sao de grande vastidao e de elegante architectura. Ea tudo
isto ainda se juntam, para tornar mais singular, as belezas da paisagem, os quadros
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formosissimos que a vao acompanhando em todo o seu curso, mas variando de
aspecto de instante a instante?’.

Apos a analise das imagens, a relevancia dos artistas envolvidos e as razoes encontradas para que
o mesmo fosse produzido, podemos afirmar que o album Estrada de Ferro de D. Pedro Il foi um importante
documento iconografico integrante do conjunto de esforcos do Império Brasileiro para se apresentar ao
mundo como um pais em franco desenvolvimento. As belas artes cumpriram seu papel produzindo uma
obra que unisse e integrasse questdes relevantes para aquele momento: a natureza como identidade
nacional, o progresso representado pela chegada da ferrovia e a importancia da imigracao como parte

deste processo civilizatério do império.

27 BARBOSA, L. de V. Estrada normal de Petrépolis ao Juiz de Fora. Archivo Pittoresco Semanario lllustrado, n. 15. Lisboa:
Typographia de Castro Irmao, 1864. p. 113.



