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Resumo

Em 1927, Henri Focillon (1881-1943), historiador da arte francés, publica em Paris o livro La peinture
au XIXe siecle: le retour a 'antique, le Romantisme, seguido, no ano seguinte, por La peinture au XIXe et
XXe siecles: Du Redlisme a nos jours. Os volumes, editado por H. Laurens, integravam a série Manuels
d’Histoire de 'Art, sob direcao de Henry Marcel, antigo diretor dos Museus Nacionais de Franca. A
colecdo tinha por objetivo “retragar, em uma série de obras distintas, a histéria e a evolucdo de cada
forma de arte”, das “origens” ao século XX. A traducdo em portugués a seguir apresenta ao leitor a
introducao do primeirovolume de Focillon, em que ele define as chaves paraa compreensaoda arte
do século XIX.

Palavras-chave: Henri Focillon. La peinture au XIXe siecle. Pintura no século XIX. Retorno ao Antigo.
Romantismo.

Abstract

In 1927, Henri Focillon (1881-1943), French art historian, published in Paris the book La peinture au
XIXe siecle: le retour a l'antique, le Romantisme, followed the following year by La peinture au XIXe et
XXesiecles: du Redlisme a nosjours. The volumes, edited by H. Laurens, were part of the series Manuels
d'Histoire de I'Art, under the direction of Henry Marcel, former director of the National Museums of
France. The collection aimed to "retrace, in a series of distinct works, the history and evolution of
each art form", from the "origins" to the 20th century. The Portuguese translation below presents
the reader with the introduction to Focillon's first volume, in which he defines the keys to
understanding nineteenth-century art.
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Cada época da arte tem sua fisionomia propria, fortemente desenhada nas memorias.” O trabalho
do tempo acusa e simplifica os tracos, e a sucessao das eras é semelhante a um cortejo de seres vivos
reconheciveis gracas as caracteristicas, a uma expressao, a uma postura. A posteridade os pinta como
retratos, com fortes luzes e fortes sombras, e é com essas poderosas evidéncias que se faz, nao o que
chamamos histéria, mas consciéncia histérica coletiva. O século das catedrais, a primavera e o verao da
Renascenca, a época classica, o século XVIII se impdem a néds, nao como puras ficcdes cronoldgicas, mas
como conjuntos concretos, organicos, dotados de vida. Sem duvida, as geracoes se dao as maos e se ligam
umas as outras. Ha transicoes e prolongamentos. Um século nd3o nasce, nao morre, de uma vez s6. A
humanidade nao vive porsacolejos seculares. Um estrito espaco de cem anos nada significa. No entanto, de
um século ao outro, mesmo levando em consideracao algumas permanéncias, essas franjas pelas quais uma
geracao liga-se ao que a precede e ao que a sucede, que diferenca e por vezes, que oposicao destacada na
tonalidade moral, que surpreendente diversidade de resultados!

O século XIX pode ser considerado como um todo. Seu irmao mais velho, o século XVIII, vive ainda
diante do fundo dasdisciplinas que a Franca cartesiana instituiu. Apesar da riqueza de suas nuancas, a ldade
Média parece um bloco. O século XIX é uma época nele préprio, época tao cheia, tao variada, tao profunda,
tdo tumultuosa que, comsuas ruinas e de seus ecos, poderiamos mobiliarvarias outras. Ele saida Revolucao,
ele expira na guerra universal. Entre esses dois limites, que sao a0 mesmo tempo conclusdes e comecos, nao
cessou de inventar. Seus costumes, suas linguas, suas obras-primas, pertencem-lhe. Napoleao se gabava de
ter conjurado o terrivel espirito de novidade que ameacava o mundo. Talvez ele o tenha fixado, paralisado
na armadura de algumas instituicoes civis, mas nas artes, nas ciéncias, nas letras, no pensamento elevado,
nas formas moventes da vida, o século lhe escapa e o ultrapassa com uma fogosa precipitacao. Essa
experiéncia ofegante que é a Revolucao, ele a seguiu em todos os dominios, galvanizando tudo, mesmo os
mortos. Nenhuma idade fez tanto para engrandecer o homem. Sobre a natureza, ele descobre mais em cem
anos que as vinte geracoes que o precederam. Ele arranca do anonimato o Egito, a Caldéia, a Assiria, a China.
Ele alarga, multiplica o poderda indistria humana, equipa uma nova era. Convulsiona as condicdes da vida
em sociedade, nao por modas ou estilos, mas remexendo nas bases profundas, por revanches contraaleida
gravidade, por abreviacdes do espaco e do tempo. A descoberta da terra, inaugurada pelos velhos
navegadores, ele acompleta e alevaaseutermo. Se nao cria as nacionalidades, ele as ressuscita. Alastraem
todos os lugares o homem branco. Desperta, na Asia, povos de uma extraordinaria longevidade e de uma
audaciosa juventude. Determina, através do mundo, imensas correntes de trocas e de influéncias que a

humanidade teria acreditado, ha pouco, sacrilegas e impossiveis.

"Todas as notas de rodapé sao do tradutor, assim como a escolha pelas imagens disponiveis ao longo do texto. Embora a edicdo
original contivesse 191 ilustracGes, a Introducio nio apresentava nenhuma. Umaversdo online da1? edicio esta disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k34140039. Acesso em: 23 jan. 2023.
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Suas grandes datas, seus pontos criticos sao, ainda, revolucdes, nao politicas apenas, mas que
tomam sua geracao por inteiro. Nunca a vida pablica foi tao agitada, nunca ela prodigou mais excitacoes ao
pensamento. Cada regime, caindo, carrega uma parede da velha sociedade e deixa ver os esbocos da nova.
Audacias criadoras, umas se perdem nos devaneios liricos dos romances sociais e conciliabulos de revoltas,
- as outras, tomam corpo e se apoderam secretamente da Europa e dos continentes. Do convento de
Ménilmontant? [Figura 1] os Saint-Simonianos descem, com bandeiras e canticos, depois se espalham pelo
mundo, criam os bancos modernos, os canais interoceanicos, as estradas de ferro, as exposicoes universais

e o Segundo Império.

Figura1:

Léon Leymonnerye, Habitation des Saint-

Simoniens a Ménil-Montant

(O"convento" dos Saint-Simonieanos, nimero 145, da rua : b o e
de Ménilmontant), 1869.
Desenho, 8.8 cmx12.9cm.
Musée Carnavalet, Histoire de Paris.

O homem que nasce com o século e que morre depois da proclamacao da Terceira Republica’ viu a
Franca trocar dez vezes de regime. Se é um letrado, conheceu em sua verde novidade os classicos do Império
e os primeiros simbolistas. Se é pintor, pode medir a distancia entre um retrato de David [Figura 2] e um
retrato de Manet [Figura 3], entre uma paisagem de Bertin [Figura 4] e uma paisagem impressionista [Figura
5], e, no intervalo desses casos extremos, ele viu se sucederem nao transicoes comedidas e modeladas
suavemente numa harmonia em fusao, mas expressoes violentas e nitidas, escolas travando combates
como cortes de insurretos. O século ressoa com um perpétuo rumor de batalha. Poderiamos ser tentados de
acreditar que essa atmosfera esfumacada é asfixiante para o poeta, para o artista, para o pensador. Ela os
estimula. Ha desordens que s3o apenas agitacao estéril e caos convulsivo, mas os estremecimentos do
século XIX, sacudindo o homem até o fundo, despertando nele suas inquietacdes, esfaimando sua
curiosidade, exaltando sua febre, suas nostalgias, suas paixoes, fizeram dele uma das personalidades das

mais estranhas e poderosas, nessa longa histéria de retratos que é a histéria moral da humanidade.

2 Ménilmontant era um suburbio popular de Paris (hoje integrado na municipalidade). Ali formou-se um ntcleo de saint-
simonianos, voltados para um socialismo planificador, que aderia as novidades industriais e modernas.
>*Em1870.



Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.3, n.2, jul-dez 2022 | ISSN 2179-2305 101

Figura2: Figura3:
Jacques-Louis David, Suzanne Le Peletier de Edouard Manet, Berthe Morisot au bouquet de
Saint-Fargeau, 1804. Oleo sobre tela, 60.3 x 49.5 violettes (Berthe Morisot com um buqué de
cm. The]. Paul Getty Museum, Los Angeles. violetas), 1872. Oleo sobre tela, 55,5 x 40,5 cm.

Musée d'Orsay, Paris.

Figura 4: Figuras:
Jean Victor Bertin, Paisagem, 1804. Oleo sobre tela, Claude Monet, Coquelicots (As papoulas),
25.2 x32.5 cm. Indianapolis Museum of Art at 1873. Oleo sobre tela, 50 x 65.3 cm.

Newfields, Indianapolis. Musée d'Orsay, Paris.
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O homem do século XIX, o francés do século XIX é, como seus pais, capaz de vivacidade, de
espirito, de fantasia, de confianca, de esperanca; mas esses movimentos de sua sensibilidade possuem
algo de mais nervoso e de mais ardente que outrora. Essa grande alma esta perpetuamente inquieta. Uma
tristeza a obceca. Ela lhe oferece o préprio nome dessa época, - o mal do século, - melancolia, ndo seca ou
malsa, mas embriaguez criativatambém. Toda medida é estreita para ela; sem cessar, tende aoilimitado;
o heréi que ela construiu, o "pensador”, nao é o homem que raciocina, mas o sonhador e o vidente. Ele
parece banhado com as chamas e com a noite de um creptsculo eterno, a luz que lhe acaricia a fronte nao
é a alvorada da serenidade, mas o clardao de um sonho. Mesmo os mais puros e mais altos dentre os

mestres, Prud'hon,

Figura 6: Pierre-Paul Prud'hon, Estudo de nu, 1800.
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Chassériau,

Figura7: Théodore Chassériau, Portrait de I'artiste (Autorretrato), 1835. Oleo sobre tela, 99 cm x 82 cm.
Musée du Louvre, Paris.

Puvis de Chavannes,

Figura 8: Pierre Puvis de Chavannes, Le Réve (O sonho), 1883. Oleo sobre tela, 82.0 x 102 cm.
Musée d'Orsay, Paris.
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sao tocados por esse raio melancélico. Ele brilha com uma docgura triste e séria sobre o rosto dos amigos

reunidos pelo pintor das afinidades eletivas, Fantin.

Figura9o: Figura1o:
Henri Fantin-Latour, Coin de table (Um canto Henri Fantin-Latour, Hommage a Delacroix
de mesa), 1872. Oleo sobre tela, 161 x 223.5 cm. (Homenagem a Delacroix), 1864. Oleo sobre tela, 160 x
Musée d'Orsay, Paris. 250 cm. Musée d'Orsay, Paris.

Ao mesmo tempo, dir-se-ia que o habitante dessa era singular tem o pressentimento e a
impaciéncia de um destino sobre-humano, de um futuro com proporcdes colossais, como o Paris dos
Saint-Simonianos sonhado por um deles, Charles Duveyrier. O futuro e o passado |he parecem
igualmente povoados de mistérios e de maravilhas. A Ildade Média tal como ele a concebeu é incoerente,

obscura, pululante, enorme, cheia de estranhos monstros e catedrais desmedidas [Figura 11].

Figura11:

Victor Hugo, La cathédrale de Reims (A catedral de Reims)
detalhe, c.1836. Desenho, 5.5x14.6 cm.

Bibliotheque Carnegie, Reims.
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A regra de ouro das civilizacdes classicas parece-lhe uma invencao de academia e, quando se
apodera da Grécia, despeja nela a Asia, colore-a de tons crus, de ornamentos caprichosos e selvagens,

descobrindo nela, com alegria, um vestibulo de arcaismo onde se erguem idolos enigmaticos [Figura 12].

Figura12:

Gustave Moreau, Les Prétendants (Os pretendentes), 1860/1898.
Oleo sobre tela, 3,43 m x 3,85 m.

Musée Gustave Moreau, Paris.
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Tem pressa em reconstruir de uma vez sé o edificio das velha culturas, e acumula os blocos. Sé ele
é capaz de maneja-los, pois tem bracos fortes, nobreza de coracao e o sentimento de sua missao. Cré no
homem, nao como receptaculo do pensamento, mas no homem por inteiro: temperamento, natureza,
individuo, paixao, eis as palavras que lhe sdo proprias, e nao espirito ou razao. Acredita no génio, revelaa
ele sua vocacao, isolamento e infelicidade. Restaura os monumentos do catolicismo, mas para elevar ali
altares ao deus desconhecido. Acredita no povo [Figuras 13 e 14], ndo como em uma classe, mas como em

um elemento.

Figura13: Théodore Géricault, Le radeau de la Méduse
(A balsa da Medusa), 1819. Oleo sobre tela, 4.91 m x 7.16 m. Musée du Louvre, Paris.

Figura14: Honoré Daumier, Les Emigrants/ Fugitifs (Imigrantes), 1855. Relevo em gesso, 28 cm x 66 cm.
Musée d'Orsay, Paris.



Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.3, n.2, jul—dez 2022 | ISSN 2179-2305 107

Acredita na natureza, nao como no cenario da inteligéncia, mas como no deus Pan. Acredita na
arte, ndo como num prazer de escola, mas como num novo universo.

E que ele viu tudo pelas leis dessa perspectiva dos visionarios que decupla as proporcdes e que faz
recuar os longinquos, e nds nao podemos recusar-lhe de ter criado, com grandeza, suas cidades, suas
obras de arte, os monumentos de seu pensamento. A Italia do século XVIII foi a primeira anunciadora de

seus sonhos pela ressurreicao formidavel de Roma em preto e branco, com Piranesi.

Figura 15: Giovanni-Battista Piranesi, Le Antichita Romane, 1756, frontispicio alegérico de Roma e sua histéria,
edicdo francesa de 1835.

Ele, o século, retoma e transfigura tudo o que o classicismo ignorou de imenso, a Biblia,

Figura16: John Martin, Seventh Plague of Egypt (A Sétima Praga do Egito), 1828. Oleo sobre tela, 144.1 x 214
c¢m. Museum of Fine Arts Boston.
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Dante,

Figura17: Eugene Delacroix, Dante et Virgile, dit aussi La barque de Dante (A barca de Dante), 1822.
Oleo sobre tela, 1.89 m x 2.415 m. Musée du Louvre, Paris.

Shakespeare.

Figura18: John Everett Millais, Ophelia, 1852. Oleo sobre tela, 76.2 x 111.8 mm. Tate, Londres.

Ele, o século, ressuscita a epopeia, porque possui dela o sentido e o dom, a heroica familiaridade,
as proporcoes gigantescas, as luzes violentas e as sombras macicas, a paixao do movimento e da vida,

aliada ao respeito do mistério, ao religioso horror. Seus historiadores sao espécies de enciclopedistas
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épicos. Michelet desce as criptas do passado, e sua tocha ilumina, com um clarao perturbador, dancante,
inflamado, os mortos que suas encantacoes ressuscitam. Taine construiu uma Inglaterra que talvez seja
falsa, mas magnifica de cor e de violéncia. O préprio Renan, no anoitecer do século, com essa mistura de
encantamentos celtas e ceticismo critico, vé por meio de largas massas e compde em afresco seu Israel e
suas Origens. No plano da vida moderna, é o mesmo sopro, sao os mesmos pulmdes de aco. Uma espécie
de Homero noturno ergueu esse edificio colossal, A Comédia Humana, cheia de sonhos extraordinarios e
de extraordinarias verdades, dicionario inesgotavel das paixdes do homem, arquivos de uma sociedade
verdadeira e de uma sociedade por vir, que o Segundo Império, esse outro romance, realiza. A Inglaterra
tem Dickens e sua obra, epopeia vista pela lupa, e feita de parcelas; depois Kipling, poeta do europeu em
suas lutas para além dos mares. O naturalismo francés tem a amplidao das proporcdes, a poténcia tipica,
os processos de acumulacao, o movimento das multidoes. Na Russia, o realismo mistico extraido homem
que passa o santo de igreja e o profeta dos mistérios eternos. A Espanha enfim desperta e se recompoe
em vastos romances ciclicos. Em musica, Beethoven, Berlioz, Wagner sao épicos pela amplidao, pelo
movimento de uma vida profunda e miltipla, pelo largo sentimento das massas sonoras, pelas forcas
expansivas, pela envergadura da ideia que se fazem do homem.

N3o nos enganemos, a ideia que o século se fez da ciéncia é da mesma ordem. Jamais concebeu a
pesquisa positiva, o trabalho de laboratério, como negadores do alto pensamento, da vida espiritual. Ele
se entregou religiosamente a isso, e mesmo as formas abruptas e frias da atividade cientifica, ele as
esposava com fé. A histéria de seus progressos nas ciéncias é cheia de grandes vidas incandescentes,
solitarias, de um porte monastico. O Discurso do Método do século XIX foi escrito por um homem que
morreu como pontifice de uma religiao nova. Mesmo nas ciéncias histéricas, reformadas pela critica
positiva, as direcoes permanecem filoséficas. A filologia, como a entendem Bournouf, Renan e Michel
Bréal, é um ensaio para definir a alma humana. A data de Quarenta-e-Oito, essa aresta na qual o século
se dobra, nao o quebra. Os homens que haviam esperado tudo dos poderes da imaginacao, da majestade
do verbo, mudaram de método, nao de conviccao; modificaram a liturgia sem tocar na fé. Nao se deve
representa-los decepcionados e renunciando, passando de uma vez s6 das formas ardorosas, efusivas, da
subjetividade, ao estudo implacavel e glacial daquilo que é. Flaubert e Leconte de Lisle pertencem por
inteiro aos ardores de seu século. Zola, romancista experimental, continua Eugene Sue e a tradi¢ao do
romance épico. O estudo e a transfiguracao do "moderno" nao sao a contribuicdo nova de uma geracao.
Hugo, Balzac, Delacroix e Daumier tiveram fé na pintura das coisas contemporaneas e ousaram
calorosamente antes de Goncourt e Manet. A variedade dos tons e das naturezas, num século tao rico de

individuos, nada retira de sua unidade.
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A arte o preenche [0 século] por inteiro e o possui. Desde a Renascenca, jamais época foi mais
embriagada por ela, jamais foi percebida com tao eminente dignidade. Jamais se concedeu um tal lugar
ao artista. "O artista é aquele que, de todos os homens, se aproxima mais de Deus" disse Renan, e é o
proprio pensamento, é quase a férmula de Alberti, no inicio do Quattrocento. O artista €, como o
pensador, o homem livre por exceléncia, nao submetido a restricao alguma; ele renova o mundo, ele o
cria. No colapso das antigas classes, em meio a uma sociedade que racha as estruturas da vida de outrora,
vemos se levantarem duas senhorias, uma de fresca nobreza e de autoridade recente, o industrial, a outra,
que tem seus titulos e seus pergaminhos, mas que amplia seu prestigio e seu império, o artista. O século
XVItem o humanista, o XVIl tem o honnéte homme, o XVIII tem o fildsofo, o XIX tem o artista. Os poetas
cantam sua predestinacao, suas infelicidades, sua tempestuosa realeza. O século o adora e o respeita,
menos como o mensageiro das verdades eternas que como uma forca da natureza. Nas desordens de sua
vida, ele reencontra, respira o lirismo das revolucoes. Agrada-lhe vé-lo solto a través das sociedades como
uma revanche da liberdade do homem: pelo menos, gosta de representa-lo assim e, de quebra, dotado
de misteriosas virtudes divinatérias, da fulgurante penetracao dos visionarios. A ideia que ele possui do

homem de génio é aideia do grande artista, impaciente, desigual, doloroso, sublime.

Figura19: Eugene Delacroix, Portrait de I'artiste (Autorretrato com o colete verde), 1837.
Oleo sobre tela, 65cm x 54,5 cm. Musée du Louvre, Paris.
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Isso conduz a muitos erros e a alguns obstaculos, mastambém a umarara qualidade de conviccao,
de nobreza sincera, na fantasia, no proprio realismo. Se é verdade que o artista, tal como o século XIX o
modelou, nem sempre esta conforme a essa visao exaltante, pelo menos, que respeito apaixonado pela
arte, que gravidade magnifica! Mesmo entre os belos génios calmos, ha o tom do século e seus ardores

sagrados.

Figura 20:

Jean-Baptiste Camille Corot, L'étoile du berger (A
estrela da tarde), 1864. Oleo sobre tela, 71 x 90 cm.
The Walters Art Museum, Baltimore, EUA.

Mesmo entre os amaveis, alguma coisa a mais que o capricho e o gosto, um acento de

humanidade,

Figura 21:

Pierre-Auguste Renoir,

Rosa e azul - As meninas Cahen d'Anvers, 1881.
Oleo sobre tela, 119 x 75.5 cm.

Museu de Arte de S3o Paulo.
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e, quando nao sobra vigor bastante para as grandes paixoes e os partos vastos, sobra calor e emocao

suficientes para belas febres.

Figura 22: Léon Cogniet, Les drapeaux (Cena de julho de 1830), 1830. Oleo sobre tela, 23 cm x 27 cm.
Musée des Beaux-Arts d'Orléans, Orléans.

Mesmo entre os espirituais, os delicados, os puros sensiveis, destacados de tudo fora a qualidade

e o requinte das sensacoes, ha os subterraneos de um culto e os elementos de um misticismo esparso...

Figura 23: William Morris, The Orchard (O pomar),1890. Tapecaria, 221 cm x 472 cm.
Victoria and Albert Museum, Londres.
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Assim, é natural ver, no século XIX, algumas disciplinas se voltarem para as épocas de
efervescéncia e de fé, passar por cima da Renascenca, anular, nao apenas o academismo, que ele
compreendeu mal, mas Rafael, datar dele frieza e razdo. Sem divida elas nao foram as primeiras a
fazerema"descoberta"da ldade Média: certo conhecimento da arte medieval e dos primitivos surge entre
os tedricos do final do século XVIIl e, antes deles, certos eruditos comecaram a fixar as bases da filologia

romanica.

Figura 24:
Jacques-Louis David, Personagem com
roupa medieval, fim séc.18 (?)

Mas o século XIX fez dela sua coisa, deleitou-se com ela, primeiro com prudéncia, com reserva,
depois mais fortemente. A restauracao religiosa deu toda forca a esse movimento, na Alemanha, com os
Nazarenos [Figura 25], na Franca, com alguns alunos de Ingres [Figura 26], e os misticos de Lyon [Figura
27]. Na prépria Espanha ele atrai alguns isolados [Figura 28]. *

Nalnglaterra, uminspirado, Ruskin, fixa, com forca estranha e bela eloquéncia céltica, as liturgias
do pré-rafaelismo, a doutrina do respeito da vida em tudo, uma estética que é também moral, sociologia,

religido, erguidas contra as expressoes convencionais e 0 maquinismo [Figura 29].

*Focillon poderia também ter mencionado a permanéncia do espirito "pré-rafaelita” em Roma, com os Puristas (Minardi,
Consoni) que seguiram os Nazarenos. Por eles, esse espirito "primitivo” atingiu o Brasil, com Victor Meirelles, que estudou em
Roma com os Puristas.
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Figura 26: Hippolyte Flandrin, L’entrée du christ a Jérusalem (Entrada de Cristo em Jerusalém), 1842-1846.
Decoracdo para a igreja de Saint Germain des Prés. Pintado em cera de 6leo sobre gesso, Paris.
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Figura 27: Figura28:
Louis Janmot, Triptyque du Mois de Marie Joaquin Espaltery Rull, Descanso en la huidaa
(Triptico do més de Maria), 1850. Oleo sobre Egipto (Descanso na fuga para o Egito), 1843. Oleo
madeira, painel central: 106 cm x 51 cm, abas sobre tela, 54 x 71 cm. Real Academia de Bellas
laterais: 122 cm x 35 cm. Artes de San Fernando, Madrid.

Musée des Beaux-Arts de Lyon.

Figura 29:

John Ruskin, Zipporah, after Botticelli (Séfora, copia de um detalhe
de Botticelli), 1874. Lapis, aquarela e body color, 143 cm x 54 cm.
Ruskin Library, University of Lancaster.
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E, no entanto, é a mesma época que inventou ou formulou essa suprema regra de destacamento,
a arte pela arte. Mas, liberando a arte de toda significacdo exterior, de toda missao, afirmando-o a si
préprio e pondo-o como seu préprio objetivo, como sua suficiente e legitima razao de ser, nao o poria no

plano mais alto, no seu plano verdadeiramente divino? [Figura 30]

Figura 30: James Abbot Mcneill Whistler, Nocturne in Black and Gold, the Falling Rocket (Noturno em negro e
doutrado - o foguete cadente), 1875. Oleo sobre painel, 60.3 x 46.7 cm. Detroit Institute of the Arts, Detroit.

O artista se evade de sua funcao social, cessa de ser um profeta, um chefe durante a tormenta, um
benfeitor das almas, mas é para se tornar uma espécie de deus, um deus a quem tudo é possivel e

permitido, cujo capricho é lei e que confere a tudo o que ele toca o privilégio da vida imortal. [Figura 31]
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Figura 31: Auguste Rodin, La Cathédrale (A catedral), 1908. Escultura em pedra, 64 cm x 29.5 cm.
Musée Rodin, Paris.

Por isso, posto tao no alto, ele se separa. Chama a si os iniciados, mas ignora o vulgo. Nao busca a
mais ampla inteligibilidade [Figura 32], ou, se ele fala a multidao e, na lingua da multidao, o sublime e o

profundo de suas palavras nao sao para ela, mas s6 para ele préprio ou para alguns [Figura 33].
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Figura 32: Jozef Mehoffer, Strange garden (Estranho jardim), 1902-03. Oleo sobre tela, 222.5 x 208.5 cm.
National Museum in Warsaw, Varsévia.

Figura 33: Paul Gauguin, Bonjour, Monsieur Gauguin (Bom dia, Sr. Gauguin), 1889. Oleo sobre tela, 93 cm x 74
cm. Narodni Galerie, Praga.
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N3o é o traco maior da arte no século XIX, mas €, por suas consequéncias, um traco curioso. Sem
ddvida, a arte cartesiana, expressao harmoniosa e licida das ideias claras, dirige-se a uma elite, mas essa
elite ndo é um colégio de videntes, um cenaculo misterioso, ela representa com mais luz e pureza, uma
escolha de qualidades ordindrias, quero dizer, comuns a todos os homens dotados de razao. Ela repugna
ao extraordinario, ao espirito de especialidade. O artista do século XIX é, antes de tudo, excecao, e é pelo
excepcional que ele se qualifica. Desse modo, vé-se alargar o fosso entre o publico e ele [Figura 34]. O

desprezo do burgués é a expressao maior e mais comum desse estado de espirito.

Figura 34:

Sem autoria, Caricatura de "Le Charivari". Inscricao: "Nova

. escola- pinturaindependente. Independente da vontade
deles. Esperemos, por eles, que o seja.” Le Charivari:

NOUVELLE BCOLE. — PEINIURE INDEPENDANTE 1, \biant chaque jour un nouveau dessin, 20 abr. 1879, sem

Indépendante de leur volonté. Espérons.le L o N . .
o pour eux. : paginacdo. Bibliotheque Nationale de France, Paris.

Essa nocao toma corpo e toma forma na medida
em que se levanta e se completa a ideia do artista em si.
Ela pode parecer abstrata; mas é caracteristica, é atil.
Como contragolpe, fortificava as preferéncias da média,
favorecia o desenvolvimento de uma arte lateral, ao

abrigo das revolucdes e das novidades [Figura 35].

Figura 3s:

Victor Meirelles de Lima,

Degolacao de SaoJoao Batista, 1855 (circa).
Oleo sobre tela, 130.5x 97.1 cm.

Museu Victor Meirelles, Florianépolis.
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Talvez essa arte [mediana] tenha existido sempre, particularmente na Franca, na época classica,
depésito precioso, em fim de contas, de certos velhos habitos de classe e de cultura, com certos gostos muito
antigos que ndo variavam, enquanto a moda impunha a elite, a corte, a monarquia desconcertantes
contribuicoes exoticas. Na sombra da histéria, as velhas corporagbes continuavam assim a labutar
conscienciosa, obscura e, por vezes, encantadoramente, para o prazer honesto das antigas familias da
pequena burguesia... Mas, no século XIX, tudo é batalha. As classes médias, tendo chegado ao termo de sua
longa ascensao, as comunidades provinciais conservadoras, pertencem a escola do bom senso. Alguma coisa
do gosto classico, no que ele tem de restritivo, subsiste entre os sapientes, mas envelhecido, mas debilitado,
soando uma nota vulgar. Fortificou-se pelo prestigio das instituicoes do estado e consagracdes oficiais, pouco
dispostas a tentativas e audacias. Tomam distancia, ou aversao por homens que nunca tém opinides
medianas, mas que correm instintivamente aos extremos. O respeito a ordem estabelecida repugna a
inquietacao e a novidade. Estimam o verossimil, o ponderado, o anedético, o sentimental e o bonitinho.
Gostariam que a arte fosse diretamente (til a melhora dos costumes e a educacao das massas, mas em
conformidade com asinstituicoes e com os habitos do momento. O critério dojulgamento estético é, paraeles,
a habilidade da execucao, pois o artista é, antes de tudo, um executor, homem de receita e de pratica e, por ai,
estdo de acordo com o exemplo que vem apoiar a definicio do artista nos velhos dicionarios franceses: "E
preciso serum grande artista para preparar o merctrio”. Admiravel exemplo, entre parénteses, da evolucao de
uma palavra.

Assim, ocorre que na Europa do século XIX, ha uma arte intermediaria que nao é nem "grande arte”,
nem "arte popular’. E quase impossivel nio a definir como uma atenuacio ou um reflexo. Quando uma escola
envelhece e é suplantada por uma nova, entao o publico aceita seus detritos, suas imitacoes enfraquecidas,
suas arestas aparadas. E aqui que vemos bem o que distingue a ciéncia da arte: a ciéncia ndo tem o que fazer
como afirmacoes integrais, sistemas, escolas, ela se enriquece de experiéncias e descobertas sucessivas,
filtradas, apuradas pela critica e que se encadeiam umas nas outras, enquanto a arte nao se enriquece e nao
progride, renova-se inteiramente, por vezes de um modo agressivo, sobretudo num século de curiosidade
impaciente, sedento por novidade, sacudido por revolugoes em que cada individuo aquinhoado se afirma a si
préprio como seu proprio chefe. As concessoes, os arranjos ecléticos, as férmulas conciliantes caem no
dominio piblico e cessam de pertencer a vida ativa. E necessario, no entanto, de leva-laem conta, na economia
geral do século, como elemento de sua histéria moral, e deve-se reconhecer que existam, entre os neutros,

almas encantadoras, e talento em regides moderadas.
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A enorme producao da época é um traco notavel e, o que ndo o é menos, é a extraordinaria difusao da
cultura artistica. Tem talvez sua origem nesse fato, importante por outros titulos ainda para a histéria das
artes, a criacao dos museus [Figura 36].

Que obras numerosas e belas tenham sido reunidas pelos principes e pelos amadores, que eles
tenham aberto seus gabinetes ao publico, ndo contestamos, mas entre uma colecdo particular, mesmo
largamente accessivel, e um museu, hd uma diferenca essencial. Este Gltimo é uma instituicdo publica, faz
parte de um sistema, nao como luxo, n3o como um a mais, mas como ntcleo de educacao coletiva. E, por outro
lado, nesse século agitado por ilustres controvérsias, a imprensa, que se tornou quotidiana e que se espalha
em todos os lugares, as acolhe e comenta os ecos. As observacoes da critica nao sao mais destinadas a um
circulo restrito; sao postas diante dos olhos de milhares de leitores. A segunda metade do século assiste
multiplicarem-se as exposicoes. Nas grandes reunides da industria e do comércio, as artes tém um lugar cada
vez maior. As sociedades artisticas, os grupos mais ou menos estaveis pululam. Enfim, a histéria da arte se
constitui, se espalha e se divulga, torna-se objeto de um ensino oficial, e a invencao da fotografia permite

multiplicar, indefinidamente, barato, as infiéis reproducoes das obras [Figura 37].
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Figura 36:

Louis Béraud, La Salle des Sept Cheminées au
Louvre vue depuis la Salle des Bijoux (A sala das
sete lareiras no Louvre, visa a partir das salas das
joias), 1910. Oleo sobre tela, 92 cm x 65,5 cm.
Musée du Louvre, Paris.
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Figura 37: Narciso - pintura pompeiana - sécl a.C.
Foto Alinari, Fratelli, segunda metade do século XIX. Acervo:
Fondazione Federico Zeri, Universita di Bologna.

(B Khaasiy 724 K 1198 FOMPE! ~ Cav ] Lieria Fristam. Wiciva.

A arte desce nas ruas e nas pracas publicas sob forma de cartazes.

I EDITRUNRS 21 FIGARTY. 36, roe Dot = YISO KA e 2 Lot ek Cigsaiviss, Lavis. PRIX 3 ‘

Figura 38: Alphonse Mucha, Capa para edicdo especial de Figaro lllustré, no. 75.jun. 1896. Impressio
tipografica, 42.5cm x32.7cm. Musée Carnavalet, Histoire de Paris.
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Torna-se um meio de enobrecer os produtos mais vulgares e, por um estranho abuso de termo
espirituosamente assinalado por Whistler, ela se estende a todas as coisas.

Dai a profusao dos conhecimentos superficiais aliada a certo desregramento dos gostos, e na
medida em que a pedagogia envelhece, o grande nimero de artistas amadores. Sempre houve espiritos
curiosos, mas mal-informados, ou de modo estreito, ou rapido, pouco a par dos mistérios,
sobrecarregando-os. E talvez uma forma do liberalismo, por vezes tiranica e exclusiva: uma época muito
rica e muito agitada favorecia naturalmente esses entraves, mas reconhecamos que, apesar dos
exteriores que se prestam a satira, ele nao foi indtil. A moda, excitada pelo esnobismo, pode sustentar
reputacoes efémeras ou esforcos sem alcance; ela pode também ajudar tentativas que a seduzem por sua
audacia, mas que valem mais do que a prépria audacia. Pode reparar injusticas e, na vasta producao de
um século prodigo e que, mais saturado do que épocas menos férteis, deixa forcosamente de geracao em
geracao uma perda residual consideravel, pode suscitar ressurreicoes merecidas. Da mesma maneira, a
atividade dos "amadores” nao é, de modo algum, um elemento negligenciavel. Sem divida, ela é a
caracteristica das naturezas fracas, ricamente dotadas de qualidades inferiores, e era natural que, numa
época em que a arte representa um tal papel, em que todo mundo fala de arte, quando é tao glorioso ser
um artista, em que os dogmas se sucedem com precipitacao, em que a liberdade de inspiracao e dos
procedimentos nao é limitada por uma doutrina forte, muitos tivessem acreditado ou serem chamados
por uma vocac¢ao imperiosa que nao tinha necessidade de aprendizado e de disciplinas, ou qualificados
para a pratica de uma nobre distracdao. Mas ocorreu que esses amadores, por vezes, sentiam justo e que,
nao sendo paralisados porlembrancas de escola ou necessidades profissionais, exprimiam-se com a mais
sedutora ingenuidade.

A pintura é um dos dominios em que o século XIX se exerceu com maior império. A riqueza e a
variedade dos meios que ela dispbe autorizavam as ousadias das tentativas e das novidades. Sua prépria
matéria, no que ela tem de flexivel e de movente, é favoravel a livres expressoes: nao é que o século tenha
se caracterizado por formas incoerentes, desenfreadas, de liberdade, aqueles mesmos que se
consagravam a manter a autoridade das velhas tradicoes magistrais estavam obrigados a emenda-las e
moderniza-las. E notavel que os "classicos” dessa época, ou que passavam por tais, na realidade foram

grandes revolucionarios, Ingres,



Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.3, n.2, jul—dez 2022 | ISSN 2179-2305 124

Figura 39 :Jean-Dominique Ingres, Jupiter et Thétis (Jipiter e Tétis), 1811, Oleo sobre tela, 324 x 260 cm.
Musée Granet, Aix-en-Provence.

David, entre os primeiros.

Figura 40 : Jacques-Louis David, Mme. Récamier, 1800. Oleo sobre tela, 1,74 m x 2,44 m.
Musée du Louvre, Paris.
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Toda grande interpretacao da vida se marca, talvez, em pintura mais forte e mais repentina que
em outros modos. Quase que s6 a musica é lingua mais expressiva e mais expansiva: e ainda assim, ela
estd sempre submetida ao indeterminado, ao indefinido. A pintura tem por si o concreto, o espaco, os
volumes, o tom. As formas da arquitetura, estaveis e pesadas, sao lentas em mudar. Os romanticos
esperavam muito dessa arte. Decepcionaram-se. Viram quase que s, com as grandes novidades da vida

social, o imédvel de cinco andares, concebidos pelo Segundo Império,

Figura 41:

Charles Marville, Boulevard
Haussmann, 1874, circa.
Fotografia, State Library Victoria,
Melbourne.

e as elegantes aplicagoes do ferro.

Figura 42:

Victor Dutert e Fréderic Contamin
- La galerie centrale du Palais des
Machines (A galeria das
maquinas), Paris, 1889.
Fotografia publicada no livro
L'Exposition universelle de 1889 de
Louis Rousselet,1890, p. 25.
Bibliotheque Nationale de
France, Paris.
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Quanto a escultura, ela sofreu profundamente a influéncia da pintura, o exemplo de suas
composicoes, seus procedimentos de por em evidéncia e mesmo seus efeitos técnicos: os grandes

escultores do século XX, de Rude
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Figura 43: Francois Rude, Le départ des Volontaires de 1792 (A partida dos voluntarios de 1792, A Marselhesa),
1836. Escultura em pedra, 12.81 m, Arco do Triunfo, Paris.
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a Rodin,

Figura 44: Auguste Rodin, La Porte de I'Enfer (A porta do inferno), 1888 -1917. Escultura em bronze, 635 cm x
400 cm x 85 cm. Musée Rodin, Paris.

passando por Préault,

Figura 45: Antoine-Augustin Préault, La tuerie (A matanca), 1834, Escultura em bronze.
Musée des Beaux-Arts, Chartres
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Barye,

Figura 46: Antoine-Louis Barye, Angélique et Roger montés sur I'hippogriffe (Rogério e Angélica), 1844.
Escultura em bronze, 51,5 cm x 69 cm x 29 cm. Musée du Louvre, Paris.

Carpeaux,

Figura 47: Jean-Baptiste Carpeaux, Le Triomphe de Flore (O triunfo de Flora), 1873. Esculturaem gessoe
pedra, 151 cm x180 cm x 46 cm. Musée d'Orsay, Paris.
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sao, talvez, antes de tudo, grandes pintores, pintores que usam as trés dimensoes do espaco, e sé em
nossos dias a escultura se esforca para encontrar sua prépria lei... Pintura e gravura [Figura 48], quer dizer,
pintura em preto e branco, bastariam por si sé para construir o século, quer dizer, para dar dele uma

imagem completa, ndo de ilustracdo ou anedota, mas profunda e forte.

Figura 48 : Charles Meryon, Le petit pont, 1859. Gravura em papel, 26.5x18.5 cm.
The Metropolitan Museum of Art, Nova York.

Nunca ela foi mais viva, se o préprio daquilo que vive é calor, cor e sobretudo movimento. Pode-
se ficar tentado de lhe acusar ndo ter sabido basear-se na ordem e na serenidade, de ter buscado, sem
cessar, quase doentiamente, a se renovar, a se ultrapassar. A pintura da Renascenga também. A harmonia
total, a conciliacao dos contrarios nao passam de um breve milagre com Rafael. Mesmo se nos limitamos
a uma cidade, a uma escola, a unidade do Quattrocento florentino é apenas um efeito de distancia. O
grupo mais coerente de todos, talvez, o grupo veneziano, esta ericado de variacoes. O préprio classicismo

francés se buscou longamente, e a harmonia dessa evolugao nao passa, talvez, de ficcao dialética. O século
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XVIl contém ao mesmo tempo Rembrandt e Poussin. Se nds constatamos entre os meios nacionais
diferencas tao acusadas, devemos também aceitar as diferencas que separam as geracoes. Cada geracao
do século XIX, sobretudo na Franca, pensa, sente, vé e faz sua arte, que lhe é prépria.

O equilibrio das forcas europeias e das grandes escolas ndo é o mesmo de outrora. Antes, a
Renascenca tinha espalhado em todos os lugares o culto do génio mediterrdneo e a admiracao das forcas
daarte inventadas pelo paganismo. As velhas tradicdes nacionais do Ocidente sempre vivazes, substituiu-
se um mundo de empréstimos, assimilados e tratados com maior ou menor originalidade pela Flandres,
pela Franca, pela Espanha e pela Alemanha. A Italia, pela irradiacao de sua arte, tinha quase obtido a
unidade da cultura europeia. Ela era, ndo apenas terra de eleicao, o veneravel dominio das grandes
lembrancas, mas o centro da acao, o lugar de onde partiam as forcas vivas. O declinio de sua originalidade
criadora |he deixou seu prestigio, ela continuou muito tempo a atrair as peregrinacoes de artistas. A
contrarreforma e o academismo bolonhés tendiam a estabilizar a lingua universal da arte. Mas essa
disciplina nao abafava o génio dos grandes povos. Ofereciam-lhe o movimento e o relevo que seus

instintos reclamavam. Enquanto a Italia se afastava do estilo, cedendo a sua italianidade,

Figura 49: || Guercino, Etin Arcadia Ego (1618). Oleo sobre tela, 78cm x 89 cm. Palazzo Barberini, Roma.
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0 "classicismo” na Franca traduzia, nao empréstimos, mas o comedimento de sua cultura e a harmonia do

momento.

Figura 50: Nicolas Poussin, Et in Arcadia Ego, 1638. Oleo sobre tela, 85 cm x 121 cm. Musée du Louvre, Paris.

A Flandres, esparramada numa servidao feliz, fazia derramar por um excesso de seiva e de ardor, seu

romanismo de ha pouco.

Figura 51: Peter Paul Rubens, O Rapto das filhas de Leucipo, 1617 circa. Oleo sobre tela, 224 cm x 211 cm. Alte
Pinakothek, Munique.



Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.3, n.2, jul—dez 2022 | ISSN 2179-2305 132

A Holanda protestante, republicana e burguesa, escapando a ascendéncia de influéncias meridionais,

pintou-se, pintou sua vida, suas paisagens, suas cidades, seus habitantes, em tracos estudiosos, eruditos

e ternos

Figura 52:Johannes Vermeer, Rua em Delft, 1657-8, Oleo sobre tela, 54,3 cm x 44 cm.
Rijksmuseum, Amsterdam.

- e, no entanto, de um fundo de solidao ou de gueto, Rembrandt lhe modelava uma outra alma.

Figura 53: Rembrandt van Rijn, Os sindicos da guilda dos tecelGes, 1662. Oleo sobre tela, 191.5 cm x 279 cm.
Rijksmuseum, Amsterdam.
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A Espanha era revelada a si mesma por um melancélico fidalgo de Castela® [Figura 54], e por um grego
némade [Figura 55] e, na terra italiana, nessa nova Espanha que é o reino de Napoles, encontrava alguns

de seus ardores mais sombrios [Figura 56].

Figuras54:

Diego Velazquez, O aguador de Sevilha, 1620,
circa. Oleo s/ tela, 106,7 x 81 cm. Wellington
Museum, Londres.

Figura 55: Figura56:
El Greco, Anunciagao, 1600 circa. Oleo s/ tela, 106,5 x 72,5 cm. José de Ribera, SanJeronimo, 1634. Oleo s/ tela,
Museu de Arte de Sao Paulo. 109X 90 cm. Museo del Prado, Madrid.

> Suponho que Focillon tenha empregado Castela como sindnimo de Espanha, porque Veldzquez era sevilhano (assim como
Murillo). Zurbaran era de Badajoz.
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Para todos esses paises, o século XVII é aquilo que haviam sido o século XV e XVI para a Itdlia, um
periodo de florescimento, uma tomada de consciéncia de seus dons. Mais tardia, a Inglaterra nao se

revelard a si propria a ndo ser no século XVIII.

Figura 57: William Hogarth, The Humours of an Election IV: Chairing the Member (Os humores de uma
eleicio),1754-55. Detalhe. Oleo sobre tela, 103 cm x131,8 cm. Sir John Soane's Museum, Londres.

Entdo, a Franca se torna, porsuavez, o que a Italia havia sido para a Europa cento e cinquenta anos
mais cedo. As viagens italianas e romanas prosseguem, mas nossas obras-primas e seus criadores estao
em todos os lugares, na Alemanha, na Russia, nos paises do norte, com nossos filésofos, nossos politicos,
nossos conversadores, nossos grandes livros e nossos pequenos livros. Sozinha, a Inglaterra basta-se a si
mesma. As outras escolas parecem esgotadas.

A ltima tentativa de unidade, a tltima palpitacao do paganismo, é o renascimento arqueolégico.
Mas as nacionalidades, liberadas e estimuladas pela revolucao, fortificadas em sua fé patriética pela luta
contra o Império no seu declinio, tendem a reutilizar cada vez mais seu ideal préprio. Elas conseguem? O
grande século das nacionalidades é o grande século das grandes escolas nacionais? Despertando a
atencao sobre o passado das patrias, sobre os anais da Idade Média, sobre seus costumes, sobre seus
monumentos, recolhendo e interpretando os elementos esparsos de cada folclore, levando a luz, pela
primeira vez, o encanto e o interesse da arte popular, o romantismo faz cada povo tomar posse de sua

antiga heranca, revela a ele suas tradicdes antigas, sélidas e largas, cria-lhe deveres e |he oferece
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disciplinas, Nacoes que haviam sido muito tempo apenas imitadoras, recomecam a serem focos de
cultura original. As patrias que nao foram completamente libertas e que aspiram a unidade, vém nos
vestigios antigos e nas promessas de sua propria arte a manifestacdo de sua consciéncia mais alta, da
estreita uniao de seus elementos, o signo de sua dignidade, o poder espiritual que legitima e que deve
consagrar suas ambicoes. Grupos novos, se nao escolas propriamente ditas, tomam lugar pouco a pouco

na histéria da pintura. Os paises do norte tém seus pintores, que sao deles.

Figura 58: Christen Kgbke, O transepto da catedral de Arhus, Oleo sobre tela, 1839. 48.5 cm x 34 cm. National
Gallery of Denmark, Copenhagen.

Ha pintores, um ensino, altas instituicoes de arte e ja o comeco de uma tradicao nas republicas do

Novo Mundo.
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Figura 59: Thomas Cole, The Last of the Mohicans: The Death of Cora (O (iltimo dos Moicanos - A morte de
Cora), c. 1827. Oleo sobre tela, University of Pennsylvania Art Collection, Filadélfia.

As antigas escolas, aquelas que merecem o titulo pela autoridade de seu passado, pelos grandes
nomes que as ilustram, pela qualidade das inflexdes, continuam suas vidas poderosas: é o caso da
Inglaterra, dotada da mesma vitalidade que ao longo de seu grande século, o XVIII, e que revela um génio

novo, a mais comovente poesia de sonho e de verdade, no sentimento e interpretacao da natureza.

Figura 60: Joseph Mallord William Turner, Childe Harold’s Pilgrimage - Italy (Peregrinacdo de Childe Harold -
Italia), 1832. Oleo sobre tela, 142.2 cm x 248.3 cm. Tate, Londres.
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A Bélgica,

Figura 61: Louis Gallait, Arte e liberdade, 1859. Oleo sobre madeira, 86 cm x 65 cm.
The Walters Art Museum, Baltimore.

aHolanda,

YUY widig!

Figura 62: Jozef Izraéls, Peasant Family at the Table (Familia de camponeses a mesa), 1882. Oleo sobre tela, 71
cm x105 cm. Van Gogh Museum, Amsterdam.
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esgotadas pela prodigalidade do século XVII, despertam de sua atonia. Nao tém mais Rubens ou
Rembrandt, mas uma multidao de talentos, fortemente e delicadamente nacionais. Mesma coisa para a

Espanha contemporanea, mais ardentemente espanhola do que nunca.

Figura 63:
José Elbo, La calesa (A caleche), 1840 circa. Oleo sobre tela, 55
cmx69cm.

Quanto a Alemanhaimperial, ela cria menos uma arte que uma cultura artistica, na qual a pintura
é um dos capitulos, escrito por homens que sao estetas e pedagogos, tanto quanto pintores, cultura que

é menos fiel 3 alma alema do que comentario e propagacao de um programa.

Figura 64:

Anselm Feuerbach, Ifigénia (17 versdo),
1862. Oleo sobre tela. Hessisches
Landesmuseum Darmstadt.
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A Franca do século XIX é admiravel pela constante alacridade de seu génio, pela fecundidade de
suas contribuicdes novas, pela qualidade dos mestres que as revelam e impdem. E privilégio de certas
épocas e de certos povos de engendrar homens e obras visiveis de todos os pontos da terra e que dominam
os séculos: assim a Franca do século XIII, a Itdlia da renascenca, a Espanha, Flandres e Holanda do século
XVII, a Franca do XVIII. No século XIX, é ainda na Franca e é também na Inglaterra - a Inglaterra de Turner
e de Constable, - que é preciso buscar as personalidades heroicas. E ali que estdo os grandes inventores.
Cada um deles enriquece seu pais e a humanidade, nao de uma homenagem a mais a tradicao, mas com
uma interpretacao inédita da vida, e também com uma nova lingua, mais flexivel, mais rica, mais
penetrante: a arte, com efeito, ndo é uma troca de puras ideias e de puros sentimentos numa lingua
qualquer que lhes serve simplesmente de veiculo, é, em primeiro lugar, essa propria lingua. Esse grande
século deidealidade é século de tecnicidade. A antiga nocao de técnica, tal como podia ser concebida nos
ateliés flamengos e nas academias bolonhesas, colecao de preceitos, praticas e de "segredos”, que tinha,
reconhecamo-lo, o alto mérito de impor uma honestidade e um rigor de base mesmo aos talentos mais
mediocres, ele a quebra para flexibiliza-la, ele a associa a vida profunda do individuo, ele a faz, de algum
modo, jorrar, incandescente, dos mistérios da atividade espiritual, ele a afirma por atalhos os mais
audaciosos. O ensino escolar definha. Os grupos se constituem por afinidade, de maneira casual e
confusa. Mas nada limita ou diminui o dom criador dos mestres.

Pode-se encontrar, na histéria da pintura do século XIX, elementos comuns a civilizacao europeia
ou antes forcas que enriqueceram toda a Europa? Em que medida o despertar das nacionalidades
fortificou ou contrariou a autoridade de certas disciplinas? O renascimento arqueolégico é um fato
europeu. Ele tende para uma arte internacional. Ocorre o mesmo para o romantismo? Existe uma pintura
romantica europeia? Ou o génio préprio a cada grupo faz arrebentar as estruturas? Se pensamos que as
respostas devem nos ser dadas, nao pela estética, mas pelo estudo técnico; nao pelas intencoes da ideia,
mas pelos resultados efetivos, veremos que a autoridade criadora da Franca no século XX é consideravel,
e ultrapassa largamente as fronteiras da escola. Sua arte é, mais do que nunca, funcio europeia. E uma
influéncia que a velha Italia ndo podia mais exercer, soterrada sob a gléria, nao mais que a Alemanha,
saturada de ideologia e sentimentalismo, mais tarde obcecada por seus sonhos de império e paralisada
por uma cultura sistematica.

Se aInglaterra da primeira metade do século pdde agir sobre as escolas continentais no momento
critico, é que ela tinha abundantes pintores de qualidade; é também porque o romantismo é nela uma
forma antiga e profunda da sensibilidade: ela foi, no entanto, a Gltima da Europa a chegar ao pré-

rafaelismo; demorou-se nele. Seguia assim um ritmo contrario ao da Europa. No continente, a pintura
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parece, primeiro, inteiramente consagrada a religido dos mestres, a uma ressurreicio generosa do
passado; depois, por uma viravolta singular, ela se afasta em aparéncia, seduzida pelo encanto
passageiro, furtivo mesmo, da vida contemporanea: das sombras, do sonho, ela passa a deliciosa luz dos
fendmenos terrestres; enfim, ela tenta de reconstruir o homem e o universo sobre bases estaveis, ela
elabora talvez um novo classicismo. A través dessas buscas cujos resultados parecem entrechocar, o dom
préprio a Franca, é de permanecer constante com ela mesma, seus mais fugazes inovadores confirmam
sua continuidade, os mestres mais atentos as licoes dos antigos, pintaram conforme o génio moderno.

Ingres, Delacroix, Degas
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Figura 65: Edgar Degas, Jovens espartanos se exercitando, 1860 circa. Oleo sobre tela, 109 cm x 155 cm.
National Gallery, Londres.

pertencem ao mesmo tempo a tradicao e a modernidade de suas artes.
Assim se apresentam para nés os dados de um problema multiplo cujos termos se opdem: escolas
nacionais e correntes internacionais, tradicao e novidade, pintura e ideologia. Esse problema se poe para

todas as épocas e por todo aspecto da arte, mas o século XIX |he da talvez toda sua amplidao.



