Em scus dltimes anos de vida, Paul Cézanne
4, -1906) vé seu isolamento & sua rotina serem “ame-
i " pela visita de varios admiradores de sua obea,
primeira ver em sua carreira, encontel wm ndmero
E:;Lim de jovens artistas interessados em conhecer
| suas idéias ¢ seu método de trabalhe. Avesso a receitas
de atelii, reluta porém em formular eosias ardsticas. Aos
que Ihe assediarm em busca de orienmgio, repete incansa-
velmenre que “especulagies intangiveis” podemn levar o
artesta o desviar-se de seu verdadeiro caminho: Yo estudo
concneto da narureza’, “Sem teorins! Obras... As wworias
fazem o5 homens se perder”, afirma a Joachim Gaseguet.!
Conbhecedor dos mestres do passado ¢ freqiientador as-
siduo do Louvre em sua juventude, Cézanne reconheeia
a importincia da “arie dos museus”, mas temia o perigo
deuma pintera congestionada de kembrangas. Esmdar os
grandes mestres come se estuda A naturcea, indiferente
ilusics da existdncia de respostas universais, deverin ser,
segundo cle, o procedimento de todo artista que nén se
contentasse em desempenhar indefinidamente o papel
de discipulo,

Se, apenas apds ma experiéncia de rrabalba a0 lado
do impressionista Camille Pissarm, Cézanne descobriu no
estudi dn natureza o caminho a seguir pam conceber uma
obra singular, seu descrédito em wma pintura construbda
i partic de regras precatabelecidas ou baseada na simples
imitaciios da obra de anecessores 3 ez evidente em sua
produgio de prventude, Contriirio is convengiies da arte
aexdimica francesa de sea tempo, Céranne preocupiva-
se em enconfrar wm estilo proprio, swéntico e original,
e via suas obms serem fejeitadas pebos jiris dos Sakbes
Officiais ¢ servirem de motive de tropa pos jormais, To-
davia, 2 incompreensio do piblico & de grande pare do
“muendo da are” ndo o desencorjava, pois nio se sentia
uh e sew desprezo por uma arte tutelada pela academia,

Anos anees, Delacmix demonstrar que a genialidade de
um pintor ndo resaltava de sua submissio o formulas
comsagradas, Courbet, poe sua vez, insurgirs-se contra
o ensinc das belas-arves, chegpndo a afiomar que Yeada
artista devin ser seu pedprio profesor .., Acredito que a
arte seja algo sbsolimaments individieal, que 55 pode ser
encoatzada pebo artista em seu prdprio mlento, o que, por

CEZANNE NO ACERVO DO MASP
{em Imgis, p. 200)
Maria de Fidtinna Marethy Conte

SUA VEX, LM Orirem em sua inspiragko pestoal ¢ em sen
estudo particular da eradigio™?

A “perfeigio banal™ e as formas vazias da arte aca-
démica tambdm erm duramente criticadas pelo eserivor
Emile Zola, amige de infincea de Cézanne. Para Fola, uma
obra de arte so seria vendadeira se fose “um fragmento
da eriagio visio através de um temperamento forte”, m
seus escritas dos anos 1860, Zola defende comjommente
o trabalbo de Edouard Maner, considerando-o um pintor
“fills dhe sev proprio empo”, que se lhavia rebelado contra
a arte dos museus e contra a tradicio da arte francesa no
iruitn cle criar um obra absolutamente original, Em um
de sews artigos sobre o Salio de 1866, publicado no jornal
I Fismement, Zoky ressalts © quanso 25 telas de Manet se
destacxam em meio & mediocridade geral:

Elas simplesmente arrehentam a parede. Em weno
delas, por wda a parte, sio exibidas a5 guloseimas dos
confeiteiros artsticos da moda, drvores de acicar-cindi,
casaas e paté, homens de pho-de-mel, mulherezinhas feitas
de creme de baunilha, A bawtiger de bombons torna-se
ks rosa e mais doce, ¢ a8 ielas vivas do artista parecem
adgquiric uma certa amargura em meso o esse oo de bite,
Drai s caretns das grandes criangas que passam peln saks,
Vucés niin conseguirio nunea faeé-las enpolir dois tosdes
de verdadeira carne que possua o realidade da vida; mas
se empanturram como infelizes com os doces enjoativos
que Thes sfio servidos.?

Enquanto Zola considernva Manet o melhor pintor
daguele moments, os futuros impressionistas reaniam-se
nos ateliés e cafés de Pans par discutie novos métodos de
wrabalho ¢ estratégias possiveis de promogio de sua obra,
Apesar de conhecer alguns membros do grupo, Cézanne,
a principio, manteve-se alhelo ds investigagies de sens
colegas sobre o pintura ao ar livee.

S primeinas composicoes, realiaadas no final dos
anos 1850, sio, em sun maoria, cdpias de ihstrgies de
fTevistas ou de quadros perencentes ao Museu de Aic-en-
Prowence, sua cidade natal. Em 1857, Paw] Cézanne come-
cou a freqiientar um dos cursos da Escola Municipal de
Desenho de Aix. Dois ancs mais tarde, sem renunciar is
aulas de desenhio, submete-se i vantade paterna e inscreve-
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se na Faculdade de Direito de sua cidade. Louis-Augusse
Cézanne, um comercianre de chapéus que st tornara pro-
peictirio de um dos bances de Aix-en-Provence, desejava
para o filho uma carreira tio silida ¢ bem-sweedida qUANLS
A sud e relutav em consentir que Paul se dedicasse imeira-
mente i arte. Todavia, em marpo de 1860, Cémnne csereve
para seu amigo Zola fgque s encontrava em Pars desde
1858) informards.lhe que partica em breve paraa capital.
Tal viagem, porém, s6 ocoere em abril de 1861, M50 con-
seguindo sdaptar-se & vida parisiense, Clzanne resora a
Aix em setembro de 186]. Desencorajado, sceita trabalhar
no banen do pai, mas em novemnbro dese mesmo 200
retoma o curss de desenho na eseola municipal. Pooco
antes de sus segunda viagem a Paris, pinta o primeiro Ke-
el ol | asedrAsggerte Cozomne, obea que ocupava o lugar de
honra do saliio do Jas de Bouffan, propriedade comprads
pela familia em 1859 e situada nos arredores de Aix? Sua
execugin fepresenta, talvez, o “pagamento simbdlicn” pelo
consentimento final de Louls-Auguste, que, 2o final de
1862, accita que o filho siga o carmeiea de pintor @ COMIED-
mete-5¢ & custear todas us suas despesas na capital,

As obras de Cézanne dos anos 1860, mesmo
quando descrevem cenas ao ar livee, recriam ambientes
escurns, fechados, por vezes opressivos, no qual figuras
« ohietos integram-se com dificuldade. As pinceladas sio
aplicadas eom vigor. A luminosidade deciva da utilizagin
da cor branca ¢/ou do estabelecimento de fortes eontrasses
cromiticos; fons claros @ sscumos se opdem sem gualquer
transigin cromitica, de mancira absolutamente divergense
das compesigdes do final de sua carreira, quando o con-
trasze entre ug ¢ sombra € estabelecidn por medo de uma
aenpla gama de tons. Cézanne utiliza grandes quantidades
o tinta, aplicadas oea com pinceladas enérpicas, o eam
a espitula. Em alguns de seus quadros, associa o wso da
espitula an emprego de pinceladas movimentadas. Fse
procediments resulia em uma "pintur e releve®, na qual
a8 formas 5o modeladas “eseulloricamente”, em urma con-
cepgio plistica prisima da arte de Daumicr, ot gramde
artista da época®

A série de retraros do tio Dominigue, concebida
em Apenas alguns meses de 1866, £ um dos exemplos mais
eloqiiznites da chamaca fse de juventude de Cézanne, An-
tine Valabrégue, amigo de Céznne e de Zol, comenta
I CACHL 0 CSCOHOT A AEragio do jovem Cizanne por uma
interpretagio endrgica ¢ expressiva de scus modelos: *Te-
liznente eu tive que posar apenas um dis, mas sew tio e
serve de modelo com freqiigngia, Cada tarde um outro
resraic deele [tio] aparece, o que provoen pindas strozes da
pante de Guillemes™* Como poderiamos prever s indme-

ras ¢ orturantes seasies de pose que Cémanne infligia a
seus fu[umammlgthDcmimms,partmmpln,fmm
necessArios para que o pintor terminasse Viltar rooer rosidiss, &
o mireleritd Ambrosse Vollard se submeteria a com sesies
de pose pam seu e,

Move retratos do tio Deminigue sobreviveram aos
cOnsAmEs acessos de fidda do jovem pintor em relagio a
suas composicies. B seis deles, de dimensies reduzidas,
Cézanne retrata apenas o rosto de sew tio, como & o caso de
Tio M&M|ﬁg_ 1]. Liliane Brion-Guerry, em
s livro Cémawe of Fexgnension de Frspiare, analisou o8 retratos
exceutados por Cézanne nos ancs 1360 ¢ sun interpretagio
o ser aplicada & pinturn em questio:

Para fazer com que o personagem se destaque
do funda, Céranne empasta impetuosamente. s rostos
terminam por serem quase modelados ta massa, como
baixos-relevos. O nariz, a5 magis do rosm, o queizo tor-
nam-se verdadeires monsiculos de cor, E as pinceladas
ESpessas SRCOFTCM, serpeniciam, giram, se desfizem, se
tOrcem, s estiram, como s¢ fossem dodas de uma vida
sutiinoma ¢ de uma agitacio sem fim.”

Mo petrate citado, o emprego de cores frias e con-
trzssantes, alisdo ao wso enérgics da cspitula, dd vida i
composighio. O preto & tratadn comao cor sutondima, sem
o propdsite de indicar regices. de sombra ou modelar a
figues A sibita passageen do negro ans tons mais clarms
da pele, tendo como Intermediitio npenas o branco do
colfarinha, realga o rosto do , ji foremente
acenruado pela espitula. O efeiens espacializantes do con-
traste claro-escurs s%o visivess. O ponts branco no naris
do models, por exemglo, transformase em um centro
luminoss que evidencin a parte mals saliente do rosn e
crin a sensagio de espagn,

Outro exernplo clar do tatamento formal vigo-
roso da pinturs do jovern Cézanne & Negro Sajido, primieia
das cinco obms do acervo do MASP a serem aqui anali-
sadus [Fig. 2].* Parte-se da comparagio com outras duas
pinturas de estilo bastante semelhante, O g, da colegio
de Zoln, darada de 1867, & A dw: realizada também em
1847 com o peopdsit de dar continuidade 4 dectiracio
do Jas de Bouffan, para estabelecer wma possivel daraciio
da obra do MASP (1866-1868). Monet referia-se o esse
quadre, que por muito tempo perenceu i sua coleciio,
come: “un moreeau de prermidee foree”” O personagem
retmtado era um dos mumeroses modelos da Académie
Suisse, urma escola live de desenho e pintura que levaa
o nome de seu dono (Suisse) ¢ na qual os ardstas podiam
teabalbar liveemente, sem quakquer tipo de supervisin,
Ciézanne freqiientou essa esoola, o conselho de Zola, desde
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sua primeira estada em Pans, em 1861, até cerca de 1869,
Ad eonhecen Guilliumin, Pissarm, ¢ outros fumarms im-
pressionistas, como Renedr e Bazille, que iam crabalhar
wrasionalmente na escola,

Em Ngw.!'nfhﬁi‘o 1% [Ons escueros qmti'rru.im a pre-
valecer ¢ o contraste cromition & largamente wilizado
uma vez mais, O corpo do modelo € construldo por meic
de pinceladas endrgicas, de tonalidades diversas. Marrom
e cinza predominam e interagem eom o8 pegquenos to-
ques de vermelho que percorrem e aquecem o torso oo,
Ao amarelo da cadeira, que se destaca foreemente, sobre-
poe-sc 0 azul da calgs, As pequenas pinceladas brancas
presentes no brage aam de mode semelbante ac poaro
luminoso do nariz de Tie Dewivigee de forbante: dio re-
kevo d forma ¢ fazem o cotovelo avangar na direglio do
espectadorn A massa branca indefinida que se encontea i
dircita da composigilo integra-se ao restante da obea por
coqter 04 mesmos tons de axol ¢ amarcdo da roupa do
personagem e da cadeira,

O eomorme ondulante acompanha o dinamesmo
das pinceladas e auxilia na vibragio do conjunto, Cézanne
alia o ritmo frenético do pincel, claramente visivel na
calga, a uma fatura consiglente, porém ndo excessiva, O
furndo £ o dnico lugar do quadro onde a Fatura @ lisa, A
postura de Scipiio, sustentada apenas pela mio que serum
a cadeira, & tensa. A torgdo do rosto e das costas gera
um mavimento espiralado, responsivel pela afirmacio da
frgura. O brago que cal empreende 0 movimento oposto
e ogienta nosso olhar para a formagho de um wodo

A similaridade de MNegrn Seiido com A e realizada
em 1867 para decorar o Jas de Bouffan, & Aagrante [Fig,
3] Céznnne parece aqui querer reaproveitar uma idéia
bem-sucedida. A postura do modedo, assim como a paleta,
pracicamente se repetem nesta oba, gue porém nio possui
o mesmo vipor ¢ qualidade da wela do MASE Os con-
trastes sio atenuados pela invasio do negro em wodas as
cores ¢ & tonalidade geeal & esmaecida, Se em Negro Saviae
1 posturd curva, o brago que pende e o ritrmo das pinee-
hdas fortalocens a figurn, wqui, ao contrinio, ela parsce
sucumbdr 1 Seu proprio peso, sem forgas pam remper com
umn imobilsdade opressiva, As pequenas pinceladas de
vermelho o mosto nfio sio seficientes paa revigori-l,

Ao se confrontar Nigre Seipide com Pewd Afesds
denido @ Eody, obra na qual Cémanne mema para & o tarefa
de revearar wm de scus estirmades eompanheiros de Adx-
E:n-]."‘mwmoe, Paul Alexis, 20 lada de seu melhor amigs,
Emile Zola, pereehe-se de imedito uma eransformagio
significativa no estile do actista [Fig. 4]. Embora ina-
cabada, esta tela do MASP g, juntamente com (3 refigis

megre, um dos grandes exemplos do breve periodo da
carreira de Cézanne no qual ele se aproximou da con-
cepeio pléstica de Maner, pintor, como vimos, algado a
condigiic de sucessor dos grandes mestres € modelo para
s jovens artistas ma opinido de Zola, Cézanne recorme
aqui, talver pela primeira ves, o uma pincelada lisa e
serena, que ndo modela e nem estabelecs com clareza o
volume das formas.

0 estilo severo o contido de Paw A doar dade o Zale
romipe coim 4 expresavidade carcieristica das primeiras
cbras de Cézanne mas ndo possui a luminosidade e a
vibragio eromdtica das pinturas execotacas apds sun ade-
siin ans principios impressionistas. A eela fol encontrada
no sdtio da residineia de Zola em Médan em 1927, 25
Anos .‘IPA':B- a morte do escrior, A aeribuicio o Cézanne
€ a proposta de datagio, 1863/T0, de Lionello Yentur,
autor do Prjrm:im 1:|.|.I.i|ug1.| ratroneé das pirl.lum & adjuea-
relas de Céxnnne, sio hoge sdmitidas sem consestagio.
Segundo o critico, 0 inicke ¢ a subseqiients interrupgio
da execugio deste quadro teriam coorride entre a che-
gada de Paul Alexis a Pasis e aida de Cézanne para o sul
da Franga, visando eseapar i convoeagiio para o guerra
franco-prussiana, conflite no qual Frédénc Bazille, um
dos mais promissores artists da geeagio impressionista,
CNCONTATIA 4 MoTie.

A admiragko do pintor por Zola ¢ sua certesa
quanto %0 furaro brilbante do amigo transparccem na
pose budista, segura ¢ impassivel, em que £ reprssen-
tado 0 entio jovem eseritor. Em nenhuma outra oensido
Céranne voluaria a servir-se de Zola como modelo, em-
hora continuassemn grandes amigos até o fnal da década
de 1BB0L A dnica exeegdio neste sentide dew-se ames de
1870 um pestjuens Tegrato a alen de 1861/62.

A contraposicio eatre grandes dreas de preso,
branco ¢ verde, assim como a predomindncia de ritmos
horizoatais e verticais, remetern o O bafefo de Manet,
obra que havia participade do Salio de 1869, Cézanne,
porém, suaviea o wm de verds ¢ nio explor o branco
em sua maxima potencialidade, aenuando assim o con-
ITRELE ENLRE 5845 COGER € O Prets, tho IMpOTIAnte paes
a gencse do capago em O hofdo. Além disso, engquants
Manet, influeneiado pelas estarmpas japonesas, afirma o
hidimenssanalidade do supone pictinon, Cézanne insers
HEUS PEMSONAZENE £M UM espago mais amplo, estruturado
para abrigi-los,

A figura de Alesis impde-se de manecira monu-
mental, ¢ asemelha-se forremente & figura de Zola no
retraso do escritor realizado por Manst em 1867, Os tons
utilizadas sio praticamente os MESM0s, & repete-se ainda
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@ Cofilfagte entre as cores escuras da feupa do persona-
gem ¢ o amarchs da poltrona juma cadeira, no enso da
abra de Cézanne). Também aqui o negro desempenha
um papel unificader, integrando-se is cofes que o circun.
dam, O tratamento do palerd, elaborado eom pinceladas
que nio desxam vestigios, ¢ igualmente um reflexo da
pantura de Maner,

Cézanne fampouco hesitos em retomar de forma
original temas coros 8 Manet, Desejosn de “conguistar
Parie” eom seu talento, procusou exnpetic com o “ar-
tita mais ocgnal de seu rempo™, De soderwe i, &
primeim de duss obeas de Cleanne que reinterpream a
Oyt e Maner, ¢ um exemple clam de seu dessio de
enfrentamento [Fig, 5. Se em Pewd Adoar dwd @ Fola &
inegiwel 2 amalogia entre o estilo dos deds pintones, aporm
1 diferengas sio marcantes. Ao eontrinio do que ocorme na
pantura de Manet, 25 linTas retas praticamente inexistem
e Llewr awoclerma Ot st @ objetos form concehidos
eoen pinceladas dgeis ¢ circulares, o que resuliou em wma
profusio de curvas e linhas sinuosas. A composicio em
frisa tampowco foi “respeitada™ an estmbelecer um eixo
diagonal que vai do eliente i secvente que abarm Olyepia,
Cézanne concebe um espago com profundidade. Além
dissn, de forma sagaz, insere em sum composicio o eliente
invisivel da Ofwspis de Maner, A relagho, antes apenns
implicita, entre o cortesi ¢ o espectador que 2 admim (&
quie assim se trnsforma em um de sews proviveis clien-
ted) Woemi-se aqui evidente devido d inclusio da figura
miasculing no primeino plano.” Para muims estudiosos, a
semiclhanga entre ese personagem e o priprio pinte ¢
indiscutivel. Entretanto, o eariter provocativo da pintor
de Manet encontra-se diluldo na composigio de Cézanne:
a exposigin “agressiva” do corpo nu de Glympia, os sdere-
o que fazem dela uma mulher moderna, sew olhar firme
e diretn que confrone o pllilies, nio se repetem, Césanie
et 0 tema em uma atmosfera teatral, oferecendo-nos
UERE CENA COMm personagens pouco definidos, quase ireis,
conmen & o casn da servente.

Em duas outras telas cealizadas entre 1870 ¢ 1871,
Cémnne ofereoe novas leftums do célebre e polimien
avcygo mat Fei, de Mamet, sepummente o quadro de maior
destzque do Salio dos Recusados de 1863, Sio elas O
i & A dwweys e refva, Melas ohservamos um momento de
enconine ¢ divertimento de personagens eontemporinens,
A mesma teindtica ambém se fazia presente na obea de
Manes ¢ Renir, cm gquadres como Sawlas e [a Crevsaeer
o Musthersr a fordior, A% figuras de Cézanne, porém, ainda
se maver em wm ambiense avesso aos rellexs luminosos,
no qual predeminam os tons escuros suas foemas, de

conpernos acentuadamente sinwesos, $io bizres, nseme-
Ihando-se a criatums de wm mundo Fancasmdtics.

Cémanne inicia-se nos preceims impressionistas
quando, em 1872, instala-se em Pontoise, 8 convite de
Pisgarro, juntmente com Hortense Fiquer e sew filho re-
cem-nascido. O casal reside nessa regido aré 1874, perfodn
durante o qual Césanne trabalha ininterruptaments ao
lade do amigo. O dols artestas haviam se conhecido em
1861 na Académie Suisse, mas nads indica que o jovem
Cézanne bouvesse demonstrado um interesse espeeial pela
arte do colsgn nove anos mass velbo, Sua estac juneo 2 Pis-
sarro nesse infedo da década de 1870, no encaneo, foi deser-
minante para o desenvalvimeno posterion de sua obea A
sepumnca ¢ experiéncia do “humilde e colossal™ Pissareo™®
em mute auxiliaram o inguicts Céeanne, que o conside-
raria seu Gnico ¢ verdadeim mestre. Pissaroo, posém, oo
Ihee ensinow regras a serem seguidas, preocupando-se — ao
contririo — em demeastear-lhe a importineia de " formular
suas proprias sensgdes diante da nanreza”,

Ciémnine, compreendendo que o fte de conceber
suas eomposicies 3 partie da observacio e analise minu-
ciosas da naturezn em nada diminuina o forga ou a arigi-
malidade de sua pintura, comees & cealizar suas obras na
presenca do motive ¢ a interessar-se em analisar 2 relagio
enere uz, cor e forma, 0% efeitns desse nove procedimento.
logn se fazem evidentes em seu trabalho, A uilizacio do
branco & do negro como forgas que se opdem £ aban-
donada pelo pintor, que niio mais modela suas formas
por mein de vislentos contmtes crométicos, O contrste
clarn-escuro passa o ser consderadn wma relagio entre
diferentes 1o ¢ mesn as regades de sombea passarm a ses
congebidas sem o recursa i cor preta. Com o clarenmento
de paleta, mias composicies perdem 3 ambientacio som.
bein & fantasmagdica que as deminavarn, Trint anos maks
tarce, reflexo de sua certem sobre a validade do tajeen
percorrido desde entfio, Cézanne declararia; “Principal-
maente na arte, tido & eota desenvolvida ¢ aplicada cm
contate com A Maturee”

Ao privilegiar o contato direto do pintor com
O MmoHives, O IMPIEstionismn contestou Seversments a8
comvenghes académicas e apresentou um nove méndo
de trabalhn 206 jovens artistas: @ pintura ac ar livee. Se
pama Delacroix, Courber e Manes a modernizagiio das
artes plisticns na Franca epeontrva-se vinculsds a uma
oo on atwalizagio wemiticn, para os Impressionisas
ela resultarin de uma nova atitude do pintor emrelagho
b natureza. Ma proposta do grupa, com a qual Cézanne
conconda, a naturea nfio mais se presta o interpretaphes
dramidirieas, deixando de ser considerada come “matéria



lewin’” para teansformar-se em “fonte imediats de
gties puras”, Entretanio, empenhados em resttuir
ectador suas impressdes Gricas imedias, Monet
anheires utlizmmm-se amplamente de cores
Ares para repeoduzic 08 contrastes simulrinecs
e m @0 ar livee ¢ ndo hesitam em decompor
m local dos objeros. Suas formas, eom jsse, diluem-
meio & vibragio geral do conjunto. “Aos olbos dos
ssinnistas”, afirma Malévitch, “rodos o objescs ou
siteados N cspago terrestre sko acidentais, tor-
5¢ aecessirios apenas quando auxiliam o pintor
traduzir a5 vibragdes luminosas que sene™ M Ji
PEIMANCCel CONLEro 4 wima inlerpretacio pura-
analftica do ﬂil.'lt'n'q Pcuc::upﬂ.nduas:n:m estrsfarar
mente suas composigoes, Beneficiando-se de suas
cobertas com & pintee ao ar livee, fae uso de cones e
inceladas para crinr formas solidas e mngiveis,
Se em sun producin de juventude rerratos & com-
peiphes tematicas predominaram, Cézanne dedies agora
"ﬁll]ﬂl: parte di seu empo & pintun de paisaggem. Em
A nova fase, mlvex devido 3 proximidade com Pissarra,
Cézanne encontra nas vistas das casas da regifo um de seus
moivos fvoritod. E.l:'l.l.'heI'.n.'rl'l:::l.| an comtrano de ser “mies-
tre”, exclui a movimentacio de figuras humanas em meio
& natureza e considera easas e drvores como peeas funda-
mentais pars & estruturagio espacial de suss obras, Com
igs, impede wra relagiio de intimidade entre o espectacor
€ i pasagern que ele admira, ndo lhe fornecende pontos
de referéncias precisos, 4 Pissarmo constedi compaosigfies
facilmente abordiveis, eriando trajetos a serem percorri-
dis peler olbar do espectador, juntamente com as figuras
inchisas na tela. Pissarro preocupa-se ninda em salientar
0 cariter mistico das casas e dos vilanejos que representa
& em revelar sinais de vida humana, tais como fumacas
saindio de chaminés e fireas de eultivo no eampo. Cémnne,
por sua ver, elimina de sua pintura quakquer referéneia
temparal ou distragho aneddtiea, rompendo por eomplesc
com uma abordagem pimresea do motivo, Como obsera
Kurt Badr, " Pissarro nos dd wma visio charmos de uma
paisagem apreendida de passapen e animada por pessoas,
enquants Cézanne nos ofercce um menumento isolado,
UIMA COMPOsicio construida Como uima pecy argquitetiaica,
cujas partes sho fimemente encaixadas umas nas outras
com a maior habilidade possivel™
A aa do enforvade [Fig. 6], um dos wés quadros
de Cézanme qui purud]_:mm da [Jdm:irn. :xposil;ﬁ.u im-
pressionista, realizada em abril e maio de 1874, & uma
das obras mais conhecidas de sua “fase impressionisa™
€ a primeira o ter sxdo vendida 2 vm colecionador (conde

Cézanne no MASP

Dioria, proprctirio de tereas & amante das artes). Em opo-
sigio is paisagens antericmes, de concepeiio puramente
intelectual, o sbandono das fonalidades sombrins reflete
0 recenie interesse de Céeanne pela andlise dos reflexos
luminogas. A elabomgio compaositiva, contudo, ainda se
impde sobre o trabalhe eom a cor. Cémnne cria uma oba
sclidamente estruturada, ao confrontar vigoresamente dais
vodumes distintos {a casa e a eecha) em um primeiso plano
bem prdsimo as espectador. O contraste que estabelece
entre sites volumes e ns pequenas casas a0 funde reforga
a monumentalidade de swas formas, Cézanne ainda hesia
entee o uso de pisceladas pequenas e descantinuas - uti-
lizadas, por exemplo, para representar a vegetagio — ¢
uma famura densa ¢ uniforme, mais Bamiliae 2 seu estilo,
chegando atd mesmo o empregar a espatula em algumas
paries da composigio.

Das nitn exposighes organizadas pelos impressio-
nistas, Cézanne participou de apenas duas a primeica, em
]H-Tl,e i bern:im,_n:m 187T. Em 'IE?E,Q [ﬁmr escreveu de
Adx-en-Provence a Zoba, solicitando ac amigo que codesse
uma de swas maturezas-moctas (O mbl sge) pam o expo-
sigtios dagquele ano, a qual acabaria ndio sendo organizada,
Em 1879, tano Cézanne como Renoir ¢ Sisley decidem
ndo tomar parte da quart exposicio Impressonisia parn
fentar o sucesso por meic do Salio Ofical. Céranne, po-
rém, tem sua cbea uma ves mais rejeitada, Ma realidade,
SOMEnte M uma lnica ocasiio, o ano de 1882, Cézanne
seria admitide no Salio Ofeial, ainda assim na condigio
de aluno de seu amige Guillemet, OF piblico pansense,
poatanio, pouce acompanharia o desenvolvimenio de seu
treabalho, E cque apenas algumas de suas obas podiam
ser apreciadas na loja de Tanguy, comerciante de tintas
que sceitva quadeos como forma de pagamento e cujo
nome encontra-se intimamente associado acs armisas de
vanguarda da época. O depoimento de Roger Fry, um dos
primeiros criticos a se interessar vivamente pela obm de
Cezanne, evoca as conseqiiéneias desse "exilio voluntino™
"Cézanne desapareceu tio completamente do cendrio ar-
tistico de sua Epoca que o presents escritor, queando era um
estudante de artes em Paris nos anos 1890, jamais ouvira
o nome do recluso de A"

O afastamento e alencio de Cérnnne 9.53&; sUA par-
TICIPAGAD N LErceina CXposicio impressionist marcam, sc-
gursdo 2 maiotka dos eriieos, o indeio da terceir fse de s
carreirm: o chamado periodo construtivo. Preocupsdo em
encontrar um modo de peemitic que a luz penctrasse em
duas telag sem que a definigie de suas formas se perdesse,
Cézanne, nos anos 18R, acentua pradealmente o cardier
construtive das pinceladas pequenas e fragmentadas dos
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impressionistas, Tal procedimento impede que seas com-
posighies tenham a leveza e a imatenialidade caracierisiicas
das pinturas de seus amigos, @ que ndio lhe permite nejis-
trar as mutagtes herninosas por meio de cipidas notagdes
cromiiticas. Suas pinceladas sio agora aplicadas paraleda-
MEntes umas is owtras ¢ com senthdos varives, de acordo
oI A Wnﬁgum;iu [ER+) volume da Em i ser concchida,
Cada uma dessas pinceladas pasece corresponder a uma
sensagio visual distinea, mas € apenas em razio da trama
eatabelerida pela combinagio de rodas elas que a obra se
organiza. Essa nova “armadura formal® facilia a inwegra-
3o entre figur e funda, solidos e armesfera passam a se
relacionar mais intdmaments, Mawrice Dends fol wm dos
primeinos pintoses a analisar a integracko promovida pela
relagio entre cores ¢ pinceladas na obea de Cézanne, ao
definir uma pintura de sua autoria como “uma apecara na
qual eada eoe se destaea separadamente, 10 MESMO [EMPO
em que confunde sua sononidade o todo™."
Analisernos, como exemplo dessa nova “fase”™, a
tela Cantelo de Médan [Fip, 7). O castelo so qual o titulo fax
referéncia foi compraca por Zola em 1878 com os direitcs
da venda de seu romance A faversa (Lirrmsir), Cézanne
visiton o amigo em diversas ocasides, tendo pintado a obra
citada, provavelmente, durante a pomavera ¢ o verio de
1884, passados em companhia de Zola, A paleta empre-
gada resume-se agora basicaments ao verde, azul, amarelo
e oere. 0 poder espacializante das pinceladas & evidente
- 530 suas diregies divergentes que demarcam o espago
eompositivo. A horizontalidade das pineeladas na dgua
contrapde-se i verticalidade das casas e da vegeagio e
transforma o rk Sena em wma espécie de fundagio que di
estahiliclade an restante da composicio, As cores da term
{pere) ¢ da vegetagio (vende) refletem-se ma superficie aqui-
tica, mas de forma o consistente que esta adquire uma
materialidade jamais vista nas obras de Monet ou Sisley,
Para o3 dois pintones impressionistas os motivos aqudticos
eram apreciados pelo faro de criatem um “caleidoscdpio
luminoso™, no qual dgua ¢ atmosfera se confundiam em
W tmnspn.ﬁm;in COMIUIT, 3 [Asso que na pintu.rn. de
Cézanne a dgua € tho densa quanto a vegetacko ou as
construgies que pontuam 4 tela. A solidez compostiva
profpecia uma impressio de serenidacde que nenbuma sgio
humana seria capaz de modificar. As diferengas entre o
trabalho de Cézanne ¢ o de Monet, o “mais impeessionista
dos impressionistas”, ficam evidentes a0 sc comparar tais
ohras. Cézanne tinha consciéncia dessas diferengas, mas
jamais deixou de expressar sua sdmiragio pelo amigo, afie-
mande a Ambroise Vollard, mos dltimos anos de sua vada:
“Monet ¢ apenas um ofho. Mas, men Dews, que olhol™®

Carfelo de Médan pertencen a colegio de Paul Gau-
guin, que chepou a possuir pelo menos seis quadeos do
“mestre de Aix™, Cézanne conhece Gauguin em 1881,
quande velta a residir em Pontoise por dnca meses, Di-
vidicho entre sen emprego ma Bolsa de Pars e sea paixio
pela pintura, Gasguin buscava consellvo € orientagio juento
a Pissarro, de quem i havis comprado virios quadros, O
encomtro entre Gawguin ¢ Cézanne representa o infcio
do reconhecimento de Cézanne como um gpmnde mestre
peiar uma greragio mais joven. Gauguin bogo se transforma
em um de seus makores admiradores, e € por sew inter-
médio que Emile Bernard e Maurice Denis, participantes
do grupo de Ponc-Awen, entram em contato com a obra
da pintor de Aix. O interesse de Gauguin pela arre de
Cézanne reflete-se rapidaments em sew trabalha, Suas
panturas da década de 1830, antetores & forte influbncia
da estética chimwiny de Bemard em seu trabalho, pos-
suem a mesma fatura construtiva, de pequenas pinceladas
justapostas, discutida acima. Cézanne jamais perdoaria
Gaugruin por tal apropriagio € nio hesitacia em eriticd-lo.
“Ak! esse Gauguin!", declars em v ocasiio, "Ea posuia
uma pequena sensagio e che o roubou de mim., Ele a kevou
para a Bretanha, para a Martinica, para o Tait, sim, em
toados 0% navios. Eswe Gn.u.gui.n"."

Entre 1382 ¢ 1885 Céranne divide sew tempo entre
Aix, Paris ¢ Estaque e & durante esse perindo que realiza
Husthedor e Fefague, tereeira obea de sua sutoria pertencente
a0 acervo do Muscu de Arte de 380 Paulo [Fig 8], Em
maic -dz 1933-, [+ Pi.nbnr BRCrEveE o Fola: “Retornarei a Paris
SOMMENLE B0 proximo ano; aloguei wma casinha com jar-
dim em Estaque, logo acima da estagiio ¢ ao pé da colina
onde o rochedos comecam atris de mim juntamente eom
o8 pinheiros. Ceupo-me sempre da pintura. Tenho agui
belos pontos de vista, mas isso nfio constitui exatamente
um mative. Entretanto, ao pdr-do-sol, subindo-se as co-
linas, tem-se o belo panorama do fundo de Marselha e as
ilhas, mdo cercado, a0 entardecer, por um efefto muito
decorative™.

Esse "belo panorama™ a0 qual Cézanne se refere
& por ele registrado em uma série de quadros da visi da
baia de Marselha, a partic das colinas de Estaque. Cruinzs
composicies sobre ssse MEsmo motiv, Com peguenas va-
riagries, foram concehidas pelo artista somente ma décacda
de 1880, nas quais se viem, a partie um ponto de vista
elevado, um grupo de casas no primeiro plano, o golfo
de Marselha no plano intermediirio e as montanhas ao
farsdo. O gaf de Marsela & um exemplo desta “série’™ [Fig,
. Ao contrina do que ocorre em Cartelo de Médam, as
piseelacas gio apleadas com menor conteole; woda a obea
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na farura mais Quida e suave. Assim
idla perspectiva geométrica, Cézanne
fa o8 efeitos da perspectiva atmasfés
5 0 primeiro plano como 58 monta-
definidas com ipunl nitidez, Nao ha
isdes de bonge ¢ de perto; a paisapem,
m l:p& n,-.g'i.ﬁ-:s distintu— LErTa, mar ¢
EA-5E COMIc WA massa prstica inica,
8 diferentes planos por meio de refina-
mcos. Laranja € verde contrastam entre
o; @ azul do mar forma com o laranja
L eomplementancs, a0 MESMD EmMpo
lta vicleta ma montanha ao fundo, Tais
am o elementos compositivos, 4 que
wersos deslocamentos cromdticos
o mar podem ser encontrados tanto
i e violera, assim commo na moss-
18 de laranje. Mo azul-esverdeado do
b se fax presente. O resultado & uma
[SETE
o compositiva de Recheads o Estaqer
ente da visio “pancrimicn” das pint-
Mo quadro do scervo do MASE
amia porgin restrita da tela, enquanto
% MHINEMENtals ¢ passam @ dominar
b, Cézanne revela ao espectador uma
a em relagio ao homem. A di-
reduzida da casa que vislumbramos
ela & impoeencia do homem diznte da
ficla paisagem ampouco b legar pars as
drvorss, Bm contraposicio i solides dos
urmn. veretacio msteira,
i, i excecdo do mar e montanhas
da por mein de ]'J.irmhdnx cusdado-
A relago entre verricais ¢ obliguas
klade da obra. A verticalidade absoluta
8 & dlieira da teln, coneehidos enguante
RO endquanto massas, impde ordemn
g, A pﬂ.ﬂ.‘il' deles tem infeio uma su-
s por pinceladas diagonais, nos
o se pustaphern, As montanhas
o pas vistas do golfo de Marselha,
i nitide. Se em mazio da wonalidade
se &0 mar, devido § sua eoneretude
&5 formas macigas dos roche-
A |'|.‘|D|:|.|.|Jﬂ.t,‘5u:| erormatica ¢ :irl.lr:nm.
ando a5 pinceladas na criacio do
ndo, contrastande com o predarminio
gire planc, comtribul pam a sensacio

de distanciamento. Na tonalidade cinzenta dos mochedos
entremeiam-se ons de laranja, verde e azal. A vegeragio,
por sua vez, & concehida por meio de vidas cores, dentre
as quais destacam-se o5 tons de verde, laranja e cinza,

Poucos forarm os quadres de autoria de Cézanne
nos quais o5 rochedos dos arredoses de Estaque trans-
formaram-se em motivo.® Existem apenas duas outras
pinturas semelhantes, executadas neste mesmo periodo
(1862-1883), Zm fancire de 1882, voltando de uma viagem
i Italia, Renoir decide visitar seu amigo em Aix, Ambos
passam boa parte do tempo trabalhande no vilargjo de
Estague ¢, nessa ocasido, antes de contrair wrma poeamonia
que o deixana acamada por alpumas semanas, Renoir pinta
Rechedar e Entaguedo acervo do Musen de Belas-Ares de
Beaton, Embara niie se posa estabelecer um paralelo ime-
diato entre esta pintura e 4 el do MASP, ela demonstra o
imeresse de Céranne, ainda po infeio da déeada de 1880,
de explomar ese aspecto da paisagem da regein,™

Ao compararmos Keebeder e Eotager 2 O prosde
Jeiaidet, qjiadta tela de Cleanne peflencenle ac aeeivo do
MASP, percebemos varias transformagies em sew estiko
[Fig. 10]. Um intervalo de dex anas separa a execogho das
duas obras. Durante o perfodo em questio, Cézanne havia
lCrII'I'IEP.dC:I an I.'IE;;H.F—!E‘ I.'I.'I!.i! in‘h:nsam:mlzi:qunmhl € 5en
pregressive. envalvimento com estn tbenden modifiearsa
significatiaments sua concepeio plastica. O rigor quase
obsessive fo controle da Batita, predominamte no decoreer
da primeim metade dos anos 1880, acenua-se significat-
vamente, Cézanne ndio mais se preccupa em preencher
toda s teka com pinceladas ordenadas; com 10 suas obras
tornam-se mais leves ¢ vibrantes. Suas pinturas a dleo
da década de 1890 em diante, embora concebidas com
urna Fatura mais fAuida e com menor indicagio Agurativa,
atingem, segundo Henn Maldiney, “uma acuidade sem

precedentes em toda a hisdeia da are”®

Ambroise Yollard cica a pintura do MASP como
it das 150 obeas que participaram da primein expodico
individual de Cézanne, organizada em 1893 em sua galenia.
“Eu pude enfim anunciar, por meio de alguns jomais ami-
g, descreve Wollard em sew lveo sobre o artista, “gque
uma exposicio de obras de Cézanne se abriria no mimero
39 da rue Latfitte, Podia-se ver, notadamente, [eds £ o e,
de 1848, O festinr, de 1868, Awo-refraie, de 1880 ... O grenal
Jpimierra, de 1887 " O fato de existir uma ilostragio da
tela i qual Volkaed se refere sob o titule de O g piwherro
nian deixa duvadas de que se trama do quadro do MASE
Sua proposta de datagio, entretanto, nio condiz com a de
Lionello Verturi. Para o autar do pri.m-ei'rt:l cn.lﬂuga FALTOWIE
das pinturas ¢ aquarclas de Cézanne, O gronde pendire fol
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realizada entre 1392 ¢ 1896, Lawrence Gowing, por sua
vez, haseando-se na informagia de Vollard e estabelecendo
uma comparagio entre a tela do MASP ¢ cutros trabalhos
que tambem revelam “uma explosio de forgn roméntica™
na arte de Cézanne, propde o ano de 1889 como data pro-
vivel para a execugiio desta obra® As caracterdsticas for-
mmiais de O grande pindeirs apontam, poefm, para a validade
da proposta de Ventun, Ensretanto, como sua participagio
na exposigio de Vollasd parece indiscutivel, 1895 deve ser
consiclerac o ano-limite de sua cxecugio,

A refeséncia de Gowing 3 eclosfio do romantismo
no estilo tandio de Cézanne tem uma onpem clara, Em
1952, diots anos anecs da exposicio organizada por Gowing
nos musens de BEdimburgo @ Londres, em cujo cazdlogo
encontra-se 4 discussiao acima mencionada, Meyer Scha-
P'm P.Ibi-ﬂ:n. um Ilm:- BIA'JI'E r_éml'l.# nee quﬂl amlis’. a

pintura do MASP. Em sua opiniio,

o mundo interno de solidio, dessspero ¢ exaltagdo [de
Cézanne] ambém penetrow em algumas de suas pal-
sapens dessa dpoea [ancs 18%0). Uma delas, O prands
‘de:ru, ohra de sentimentos 1I.II.'I'.I.I]T\.I!.|.‘|I:|.I'_1£! forma si-
nuosn & com grands corog de folhas que se destaca em
relagio ao ofu de azul profundo, sevive o senttmento
dos versos sobre uma frvare que Céanne compds e-
quanto Earolo, Mot anos antes, sob o encantamento
dog pocias romdntioos,®

Procurande demanstrar que a expressividade e a
dramaticidade da primeira fase da pintura de Cézanne
ressurgiu em seus iliimos anos de vida, Schapiro compara
O gramele pindiefon 8 paisapend romdnticns de Huet e Dupre,
ressaltande, no entanto, que na composicio de Cézanne
“o drama estl eontido na drvore em si, com suas formas
contorcidas ¢ conffituosas reagindo ao vento™ "

A anilise de Schapiro de () growds piubeire, assim
como sun hipitese sobre as raizes roménricas da dltima
fase da arte de Cézanne, form reproduzidas com hastante
freqiieneia. Uma das razdes mais evidentes para essa cons-
tanie alusio bs carscteristicas rormanticas de O gramde prmbvre
& 3 vitalidade das pinceladas. Diferentemente da maioria
das paisagens de Cézanne, wem-se aqui o impressio de mo-
vimento, de agio das forgas da natureza, O deslocamente
da dirvore e a expansio de sua folhagem imprimem um
ntmo dindmico & compesigio, fitmo este enfatizado pela
sinuosidade dos gralhos, que se destacam conema o fundo
azul, conforme oheervou Schapiro. Ressalie-se ainda que
Cézanne precisou acreseentar faixas suplementares de ela
para dar maior amplitude 3 folhagem do pinheiro, o que
revela o quanio o gesto fod determinante para o composi-

l;ﬁﬂ.h Mo entanta, uma andlise scurada revela que Cémnne
procurod equilibrar sua paisagem por meio de complexas
compensagcies ¢ articulagies, O descentramento do pi-
nheiro, por exemplo, & contrabalangado pela swil ascensiio
da estrada i direita. As diferemies inclinagbes dos rroncos
dos arhustos, por sua vez, sustentam a monumentalidade
da devere que di titulo ao gquadro.

Em diversas ocasides, Cézanne contrapds as formas
de um comjunto de drvores alinhadas i estrutura mais de-
finbda de uma ow mais casas ou i lincaridade da momtanka
Santa-Vitdria, buscando esmbelecer uma oposiclo entre
figura ¢ fundo capaz de criar uma sensagio de dissincia
€ espagamento. Em ouwlnosd momemos, inferessou-se em
TEprESCIar WM agrupamento de ATVORSS €m pomanes ou
fosestas, enfaizando a sugestio espacial ali contida. En-
tretanms, a wrilizacio de uma drvore isolada como modvo
€ atipica em sua obra. Comao abserva Franpoise Cachin
em verbete dedicado 4 obra do MASP na dltima grande
recrospectiva dedicada ao pintor, organizada em 1995,

s pinheivns, sié entio, eram snmplsmente um elemeno
da j‘:l.'i!-agtm. atuindos em gnml o prirnnim pl:.nu. de
um lade ou de owrre da tela, ou ainda o abio da com-
posigio, servindo, comes po teatro, de portante e de
moldura pars destacar o essencial ... Misso, Cleanne
seguda um procedimento tredicional da paisagem clis-
shea ... Oir, em seus ql.ul!ms mais cardios, & wisiio &
outea .. De am wso mmadicienal da palsagem hsdoo
do séeuls XV, Cézanne pas=a |=gurnl a wm ]mh'.rde
vists muite diferente, ques se concentra sobre a drvose
solitina central, que encontramics na pimbers romEnc
e realisma da primein metade do séeulo XIR™

Oz exemplos mais proximos da pintura em andlise
sin duas telas de diulo idéntica {0 graoode g, reali-
zadas entre o final des anos 1380 ¢ inicio dos anos 1890
¢ alguns estudos de drvores em aquarela, Neles, porém,
nia hi qu:||:|_|.u"_'t imn;ﬁu de Rug!.-rira m,:virn:nta.ﬁu das
formas pela aplicacio de pinceladas endrgicas. A fatura &
contida e of pcondes crominicos, equilibrados ¢ refinados,
Ma tela pereeneente ao Museu do Hermitage [Fig 11), o
pinheiro domina completamente a paisagem; seus galhos
espandem-se i direita e & esquerda da wela, ¢ encontram-se
com o8 arbustos que enquadram a composigio. Véem-se
an fundo algumas casas diminotas @ uma ampla fixa de
céu axul Ao contrino do que ocorre na tela do MASP,
o primeiro plaso integra-se ao fundo pela utilizacio dos
mesmas tons de ocre, azul @ verde. As pinceladas, aplicadas
suavemente ¢ de forma construtiva, se fundem harmonio-
samente, tal como oooere nas aquarclas do periodo.
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Jebara Coymane e swroveflo [Fig: 12] ¢ urn exerpho
ainda mais convicente da intima relagho entre o éenica
da aguarcla e a pinvara a Gleo na ame de Cézanne em seus
altimos quinze anos de vida, Realizsda no mesmo perfodo
que O3 grivande piwndedre, Sedevs Crpame oo reravelile confirma
pleramente a mizima de seu autoe: "Cuando 2 cor adnge
s caplemdor, a forma encontra sun plenitude™. ™

Cézanne conheces Horense Figquet e Paris, por
wvolen de 1869, Trés anos mais tarde, nascia o primeiso
e inicn filho do casl, Embora Cézanne ¢ Homense e-
nham mansids uma relacio estivel nos ancs seguintes,
residindo wirios anos juntos is cscondidas do pai do pin-
tor"! ssmente em 1884, poucos meses antes da morts de
Louis-Auguste Cézanne, o artista cdicializaria sua wniio
oo a companhbeiza. Ao loago de sua carreira, Cézanne
utilizou-se fregliientements de Horense come modelo, Os
primeiros quadros em que ela @ retratada datam dos anos
180 Dientre csses, destacn-se Sembore Cégaune wy povirons
el [Fig. 13]. Datada de 1677, esta tela demonstes a
preocupagio de Céranne, em plena fase impressionista,
de conjugar ordem e claresa formads o urna minucsosa
amilise cromiitica.

Mela, Césanne procura recriar 05 efeitos dos refle-
03 luminesos sobre 4 fipura humana e sobre o8 oljeos
que & cercam. Dois pares de complementares — verme-
Iinyvesde, azulflaranja - predominarn m composicia. Sua
interagio torna-se responsivel pela harmonia do eonjunen.
Ma blusa de Hortense, por excrmply, ons de asul ¢ laranja
conerastam com grande suavidade. Esve mesmo contrasee
repete-se, em quantidade imversa, em sew rosto. Cémnne
tamhém estabelece oposiphes entre cores quentes «© frins,
contrapondo o vermelho da poltrona ao azul do lago da
rupa da modeln, Apesar do rico intercimbio entre as
cones kocais e a atmosfera, as formas, ancoradas por uma
stilidn construciin compositiva, ndo se tornam indefinidas.
A posicio dos bragos de Hortense, por exemplo, serve de
base para o teingulo formado pela parte superior de sew
COFp<Y, ENQUANED A5 11535 VETLICAis de sun saia paseccn
compensar 2 dilatagio excessiva da polrona na qual ela
%= ENCOnira sentada,

Rabmer Maria Rilke notouw Sewbore Cégmmee wa ol
sl B0 IR0 A outTan vr_inq_ﬁznln cobras de {:iﬂ.nn-:, na
retrospectiva promorvida pelo Salis de Owiere de 1907, um
ano :’l.pt.'r& amocte do pinlr.rr. Em carta & sua esposa, Rilke
agsim descreve suas impresides sobre esta tela:

T comop se cads poat da composicio ssiivesss clente de
mclos vs outros = podas participam igualmente, o mesmeo
grau de adnpeagio ou rejeigio scontece emn cacdy wmy &

assien que cada plooclada dewmnpenha seu papd na -
naatengis do aq:ililr.iu nmn.pmih.'q» £ ST S prudu.;i.n,
& assam, finalmenze, que s.'pim:mmmn wim ook e
servaa realidade em equilibrio . Tido transformou-se
e um acordo estabelecice enere as priprins cores: uma
o, em preserga da ot B2 afirma oo g2 conoemmL,
Mesta kla e winda de minuas e mdltiplas influiooas, o
Irderior |h'pil1|:um vilwra, ascerede e descende, als -

suince uma s parie que nie se mova

Esta intensa vibragio ressaltada por Rille pode ser
ohservadn na maioria das obras de Cézanne da aliims
Eage de sua carreira. Por vezes, Céznnne prefere deixar
regides e branco a preenché-las com pinecladas coloridas
aplicadas sem rigor. Essa cxplomcio do vazio enquanto
elemento ative da composicio era consciente. Ao ser per-
gunsado por Ambroise Volkard sobre os pontos deixados
em branco no retrate para © qual cle acabara de posar, o
pintor responde ao stan “Compreenda, Sr, Yollard, se
eu colocnse q_l.m.'lql.nﬂ' coisa b ao acaso, eu sena fnn;adu a
rebomar wdo o men quadm partindo desse ponto!™*

Ia primeira metade dos anos 1890, Cézanne realiza
quatrn retrates bastange similares de sua esposa, sendo wm
deles 0 obm perrencente ao MASE. Em todos, Horeense
veste o mesmn vestido vermelho. A orpanizacio cormposi-
tiva e a lesturn da figurm humana sio vanadas, o que oma
4 comparagic entre tais quadros ainda mais interessante,
Em Sewbone Cigmene oo aestido veraved, do acervo do Me-
tropalitan Museum de Nova Yerk [Fip 14), a2 completn
desestabilizacio dos eixos horzontais e verticals remete
8 experimentagiies contemporineas de Edgar Degas, um
dos artistas do grupo impressionisen que mais se deixou
influerciar pela coneepgio espacial das gravuras pponess
e que claborava suas composighes a partis de cogquadra-
mentos surpreendentes & cortes inesperados. Ao contritio
do colem, porém, Cézmnne pouco se intercsson em dar
formn n expressies momentiness o em sintetizar agdes
fugazes, embora se empenhasse em evitar o risco de uma
uhrn demasindamente rigida e estitica. Para tanto, recorre
a elaboradas :r.mtn.p-mil;ﬁes formais, buscando wm equili-
briey dindmico gue auxilie na inepracEo do mdo.

Em suas naturesis-mortas do poriodo, os ebjens
52 ARSOCEAM em arranjos bastante ousados, os quais desa-
fiam as leis da perpectiva e da gravidade. Sho conbecidas
a3 deformactes 45 quais Cézanne submete seus objetos:
aberturas de jarms que se tansformam em elipses, pramos
ﬂtph‘:m!. it frutas que S inclinam em |:|=|'|'.|In'lI gumFﬂ.
complemmente assimétricas, toalhas cujas dobms e sus-
et b0 ag.. As comples aiticulaghes engre o ele-
MENDoS COMPOSITVOS € o uso Cada ver mais rehnado da cor
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resultam na eriagio de efeios plisticos de grande impacto,
que dio mador ritmo ¢ grandiosidade s composigties,
[Mante dessas obras, embora cads elemento desempenhe
urra funcio especifica para a sustentagiio do conjunto, nio
mais 5¢ tem a impressio de uma ehboragio aruitetinica
tigorosa, como se dava em sua Fise construtiva,

Em seus retras, Cézanne também subverte as
proporgies ideats do corpo humana ou dos objetos com a
firalidade de criar efeitos plisticos consissenzes. No netrato
citaclo, Homense & vistn de frente, sentada em uma pal-
trona de vehame reduzids, gue nio The di sustentagiio, 0
corpo pendente para a esquerda acompanha o acentuada
declive do lambal ao fundo. Este, porém, ¢ compensada
pela eorting 4 direita ¢ pela chaming 3 esquenda da figura
humana. O sspago é extremamente recuzido, eotm povca
profundidade. A pose de Horense lembra o de Mufer
e @ el oboa do mesmo periocks, mas de maior es-
truturagio geomérice. Neste altimo reteito, até mesmo
o vineos do vestids perdem suas carctersticas natwras,
converiendo-se em losangos. Vem entio A mente o célebee
conselho de Cézanne a Emile Bernard, extremamente di-
fundido apds a eomolidagio do movirsento cubista: “Teare
4 natureza pedo cilindro, pela esfern, pelo cone”,

Em duas telas intisuladas Sewden Cigamne a polimas
ansaria, de dimensies idénticas e bastante similares em ter-
s compositives, Cézanne supeime todos os “acessirios”
da obra antenor, concentrando-se na representagia da fi-
izurn humana, A visio fronl e de eorpo intsiro também
€ evitada, Hortense & representada de forma momumental,
ceupando quase toxda a extensic do guadse. Encontra-se
sentada na miesma poltrona amarela ¢ tem as mios entre-
lagadas. Na pintura anersor a polirona pouco se afirmava
et i ans outees olgetos, 20 passo que agora cla assume
papel preponderante, emoldurands 0 modeo, Em con-
LRISIE ©om O bom mais quente do vestido e a ponalidade Fria
da parede, o amarcly da poltrona transforma-se em wma
barreira que destaea a figura de Homense, A disgonalidade
da pose, juntamente com a leve distorgio da Faixa preta na
parece, criam a ilusio de tridimensionalidade. As dobras
regulares da gola da roupa, por sua vez, die maior volume
#0 cofpo de Hortense, Na obm pertencente ao Instituro
de Arte de Chicago, aqui reproduzida [Fig, 15), uma leve
tergio do rosto desvia o olhar da modelo do eontam com
o espectadon™ A fice de Hortense Fiquet transforma-se
em uma efigie indecifrivel. Na realidade, com raras exce-
fides, Cémnne nada nos revela sobre a personalidade ou o
eardter de seus modebos, assim come nSa nos permite ter
SOCES0 A SEUS SENEIMENIOs, Umn vez que expressdes passa-
grims estio completamente auscres de sua pinturL

O recrato de Hortense Fiques do aceeve do MASP
[Fig. 12] relaciona-se diresnmente 4= Gltimas obras analisa-
das. Ertore Camesasca, sutor de um imponante casilogo
sobre a eolecio do Museu de Arte de S50 Paulo, eonsi-
chera Sewhonr Cézpnne e vermedio como s segunda versio,
mais sinttica, da pintura do Metropolitan Musem.™ 4
na opanifio de Ronald Pickvance, a tela do MASP & um
estudo preliminar dessa mesma obea, mais clammente
estruturada.® Em compariglo sos trés curos reteates Je
Hortense com vestido vermelho, Sowbon: Comme anr renwelic
£, 2 meu ver, 4 composicio mais ousada ¢ bem-sucedida.
A simplificacio formal atinge aqui scu ponto méximo, os
detalhes sio reduidos ¢ o tratamento cromitico prevalees
sobre o desenho, Se nos retratos cirados aneeriormente,
a figura, limitada pelo enquadrments da poltrona, in-
tegra-se com dificuldade ao fundo, aqui esta unificagio
ocorre de modo pleno. A supressiio do amarclo facilio 2
interagio entre vermelho e verde, pares de complementares
empregados com a mesma intensidade e brilho, O fundo,
por s vix, Ado mais se assemelha a uma parede solida,
Conforme ohiera Camesasea, “tendo se tornado eom-
pletamente abstrawo, o fundo adquise importante valor,
tendenda a colocar-se no mesmo plano que g figuea ¢ a
possuir & mesmia densidade™

Os contomos, delicados ¢ indefinidos, LAFIPOUED,
cerceram drasticammente a forma; as pineeladas intepram-se
harmoniosa e suavemente, Por fim, a Auidez da Farurs, a
levers das pinceladas ¢ a8 pequenas regides da tela deixa-
das em branco atuam sipnificativamente para a vibragio
compotitiva. A gola do vestido perde a rigidez dos retrpos
anteriores, ganhando, em sun queda, o movimentagio si-
nunsa de uma espiral. Suxs dobras o mais sutis, menos
esqueniticas, As mdos € o rosio de Homense, por sua vez,
50 momentes de grande riqueza eroenitiea, nos quais ons
de verde, gque remetem ao funde, podem ser encontradns
20 lado de pequencs toques de vermelho, A assimetsia
dov rost foi concebida por meio de uma sutil conteapo-
sigio de suas partes constitutivas, existindo uma petfeity
correspondincia entre a oo dos kbios ¢ a inclinagio
dos olhos ¢ do nariz. Também nas aquarelas de autoria de
Cézanne a separagio entre figutn e funda ¢ abolida, a cor
assume para s a tarefa de criar as formas e o branco do
papel funciora eomo elemento de unifio par as pinceladas
dispersas no suporte pictdrico.

A partir dos anos 18M), Cézanne utiliza fregiiente-
mente empregidos ¢ camponeses da regifo de Aix como
maodelos. A estas fguras simples e modestas, Cémanne con-
fere um cunbo de grande dignidade transpondo a relagio
entre o mortal e o efémer. E o caso, por exemplo, dos
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personagens masculinos de sua séne de jogadoses de car-
tas, &0 Cuirido cowr codste seraveiln, da Mulber mw o anfeiaing, da
Voillar comr & rosvivsie, dos retratos do jardineino Vallier... Assim
como Hortense Fiquer, ambém eles pasecer ahsortos em
sEus PropTios pensamentos, indiferentes 4 passapem do
TR, O guie levou Lionells Ventur a afirmar e am
camponis de Céeanne ¢ individualizado como um retram
e universal como uma idéia, solene eomo um monumenin,
firme como uma conscidnein moral™*®

Cézanne em 56 anos quando ococre sua primein
exposicho individieal. Tera ainda mais 11 anos de vida Em
cartaa seu filho Locen, Pissmo descreve o impacto dessa
expesigie sobre alpens dos pintores da fpoca:

Ao sair da galeria, fazda-me esta reflexdin: como & o
encantrar pintores verdadeinos, que saibam harmaondzar
dois tomd, Pefisava em Hayet, que “procun pllo em
ave”, em Gaaguin, que porém tem baa visio, em Sig-
nac, que rmbém posssia 2lgo de ospecial, todos mais
ou menos paralizados poe reoeias, Persava tambeém na
expuosicio de Céznnne, onde hi coisas fnedsticas, -
rexas-moTis de um acabements irrepreensivel, ours
rulto trabalhadas, parém deixadss como esbogo, mas
ainda mais belas che que as cutras, paisapens, mus, cabe-
gas inacabadas e, conoudn, verdsdeiramente prandiosas
© tio pintadas, tio delicadas. E por qui? A sensagio ali
B enoonira . Enquantoe ea estavn admizando este lado
curiosn, desconcertante, de Céeanne que eu sinte hd
trudtos anos, chega Renoir, Meu entosiasmo nbo & nada
# ader do de Keoir. Também Depas deison-se seduzie

P GASCIUET, Joachir, Cigmee, Paris: Cynara, 1988, p 132

* Gustave Courbet, afitmagio constante no programa de sew breve
acelii de pinira, darada de 23 de desemlira de 161, Apud BADIT,
Rlisrt. Cigowas snd ir avt, Mew Yack: Hacker Art Boaks, 1985, p,
324, pom 16,

3 ZOLA, Emik, "0 Senhor Manet™, bn . batolbe o Impremionines,
Rio de Janelros Pax ¢ Terra, 1989, pp. 39 e 42, Artigo puldicada
ariginal m [T de ) cle mmaia de 1866,

4 Em 1866, Céxanne realizasia um nowo setra de geu pal. Em dara
hisenagem a Eala, Loais-fagusie Cézane & recratada lendo o
jarnal I Erdvemery, n cpaal o jovesn gseribor publicmea suas criticas
a0 Salin Oficial e deferdin Maner, © tivale do jornal & pienslo em
berras gareafais. Ao Fusdo, atrds do models, ve-se uma namrezs-
moma pinmda por Cézanme pauco 1empo anles,

* Anos mais tarde, Cézanre afirmaria 2 necessidade de “sbstituir
o modelar pelo modula™,

* Caria dmada de novemben de 1856, ﬂ]‘n.l:‘ DRIENTI, Sandra.
Tl Compluis Poiwtings of Pawd Cigamar. Lovadon: Penguin Boaks,
1085, b B8,

el chasme dessa naturesa de sm selvagem oefinado,
Monet, wdog. .. Estarmsos todis ermadis® Eu niio creio.
05 dinicos que ndo @ encantam sio justamense artis-
1a8 o asradones que, POr Seus ETRE, MOSLIAM-N0s que
urm semtsdo lhes falin, De resso, oodos eles lngim.menhe
cvocam defeinos que pis vemos, que mbkam aos olhos,
mras o charmme. .. eles niio viem. Como Renoir me dizia
mmuioe pastaments, hd um ndo sl o qui de andlogo &
caisas de Poenpéia, tha ruds ¢ dio admisiveis, Nada da
Mendemiz Ju.'linnl...“""

O reconhecimenio da genialidade de Cézanne ndo
seria passageins. Akm dos impressionistas citados por Pis-
sarrcs, GIVersns ATSIAS MAis jovens TambEn comegavin &
apreciar o trabalho do mestre de Aix, dentre eles alguns
dos nomes mais importantes do séewlo XX, come Picasso,
Braque & Marisse, Entretanto, apesir do crescente sacesso
€ receptividade de sua arte, Cézanne confidenciava a al-
gune de sews intetkscubons sua Insatisfagio em relagio
acs resultados obtidos, A seu ko, relatava: “niio consigo
dbtm.! 4 intensidade que se desdioabra Anbe meus sm:idc:s,
ko tenho a magnifics oquexa de coloragies que anima
i agtureza”.* Um mes antes de momrer, ainda s pergun-
tava se aleangaria *o objetive dessjado e por ano wmpo
persepuida®...

Marla de Bitima Morethy Couto.
[Forense do Tastitors de rter da TINICAME
ewtery pafy Ulaiversidad de Parr T - Pantae Sorbonae,

TBRIOM-GUERRY, Lilinne. Cipeme o Soquerssar de S, Paris:
Albin Michel, 1966, pp. 39-40,

® 00 Museu de Are de Sio Paalo Assis Chaesabriand possui em
S0 ACEFT NG pl'mural a dlen dde Paod Cémnne, realzndas em
diferences fases de sup carreire. SEo elas: Nﬂﬁﬁuﬁ, dhtada de
1Ba0/6E, Maw odinar fovds 2 Eals, obm inacabada, iniciada, peo-
vivelmente, epare 186D & 1870, Rededie “Em paisagem da
chamada fas=e consnmiva de Cézanne, concelada s indelo dos
anoa 1580, b'n&n'rrd‘@mm sevmeiio, am dos iedmerns retracas
de Horense Fiquet, sspoa do pirsor, ¢ O grawa pinbedire, come
posicio que figurou s peimeies expeskio individaal do pinins,
argrnizada pelo sardaed Anshroise Vollasd oo sne de 1895, O
ety artipn analsard exns pintaras, discutinda sua especiifc-
dade & comparsndn-as eom outros trabalho de mesna temdtion
i artisa ¢ de alguns dos impressionistas.

* Apusd GOWING, Lawrenice {oes). ésavas. The sask ywars, Landon;
Rl Acadomy of Arts, 1988, p. 130,

** A earcfa de decorar a Jus de Bouffan foi seicmads por Cémnne
e 1867 cam Crine pa Lioed e 0 dar: This pirmaras formavam wms
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s abira, concebida para o prande salio da propsisdade familisr,
e apenas na inicio do séoulo XX foram divididas em duss pares
distinras, vendidas npu.r!.d.imm. oo wo [amlo & ama ufqbip
fiel de uma pincwes de Sehastiano del Prombo pertencente an
Musew do Prada, i qual Cdaanne 1eve sccsso por meso de ama
ihastragio do liveo de Charles Blane, Hivgde de o palsior de lowser
fer dawder, Blane, entretanie, atribui ereemeamente a sutera da obea
reproduzida em seu lives o Navarrete, pinters espanhal,

" Cimnne nepebe este mesno. esquema compositive: na segunda
versiio de Ul sostrne Obfrepia, de 18721873, A paletn atilizada
&, poném, maits mais clara, reflexo da assimilagio das “liphes
imnpresiionistas™ de Plssareo, As pocekidas sio ainda mais dgeis
«© a fatura mais faida

" Cézanne assim s¢ refere  Pissar em carta a Emile Bernand,

% Carra de 22 de fevereim de 1903 a Charles Camain. In CEZANNE,
Paul (REWALD, Johin ed ). Camspondance. Pasis: Grasser, 1978, p
314, Edigio brasileira pela Martins Fontes, 1992, p. 230,

" MALEVITCH, Kaximir. De Civenne au Suprewatiiee. Lausane
L.'i.p:d"l'nmm:, 1974, P EE

" BADT, Kurt. Op. eit., p. 264,

& FRY, Roges. Cépme: o siedy of A develspovent, New York: Mac-
millan, 1927, p. 3B.

" DEMIS, Mawrice, "Cémnne”, In Lo, setembro de 1907,
.‘|.-|'||..|1]. DHORAM, P M, Conrrrvaritanr sowe ﬂ"wm Pars: Macula,
1978, p. 178,

" Apad VOLLARD, Ambroise. Cigonve. Pariz: A, Vollard, 1914,
™ Ba

" IMEMIS, Mavrice, Jawwal, Paris: La Colomer, 1957 Apad DO-
RAM, P M. Op, cit., p. 183, nota 10,

¥ Carta de 24 de maio de 1883, In CEZANNE, Paul Op. cit, pu
211. Edigin brasileira pela Martins Fontes, 1992, p. 160,

¥ Em seus dltimos aros de vida, Céranne comeearia a fazer uso da
pedreiva de Bibénws, bocalizda m perifieda de Alx-en-Provenee,
COIEHD [EHRIE,

2 Ettare Camesasca, em seu catilogo sobee o colecio do MASE,
baseia-se na nformagio errinea de que Cézanne, enire 1882 &
1805 ~ datagio sugerida por Venoari pars Fackestor aw Forbigoe — es.-
teve no vilarejo de E:u.ql.: apenas em 1884, para darar desse
ann a abra do MASP In CAMESASCA, Evare, The Sie Pan
Colectivn: frame Mawet fs Mative, Amserdd, Waanders Publishers,
1950, p. 108,

" MALDINEY, Henrd, “Le monde en avéncment dans Névénement
de Piovee™, 10 A of soideare, Pars: Klincksieck, 1986, p. 24,

* VOLLARIY, Ambroise. Op, cit, p. 58

W GOWTMNG, Lywrence, moeod. Catdilogn da exposicha oo Tl
dathan of Fodwingr by Cigranr, realimda em Edimburgn ¢ Lorsdres
de agosto a outwbeo de 1954, Essa ¢ inmbiém a datagio proposia
e cariloga da diltima grande retrospectiva dedicada a Cézanne,
arganizsda em 1995,

= BCHAPIRO, Mever. (e New York: Harry M. Abrams, 1963,
I~ 28, Op versns s q.lli: Sclupim s refers [pertenoam a um
pocma escritn por Céeanne em 1863, emn cama a Numa Cose:
5 b b du ruissean bes plantes sone Méeries)” BrVasbre, peoosd
par bes vents en furcar,/ Agiee dans les airs comme un eadavre
immense/ Sex mmesus dépauilles que le mistral balance™ In
CEZANME, Paul, Op it p. 108

T Jhidem.

= Cimnne insciow o execugin do obra do MASP em uma tela de
tumanhe corvencianal, TS x 92 am, e screscenton, por duas vezes,
u:m.!'sinmplu'nﬂ'rmrdeuln,l pﬁrr-cimih&l:m £ 1 sepumnda
de 4.5 cm,

FCACHIN, Prangoise & RISHEL, [oseph, Cipae Parisz Réunion
des musés nutlanaay, 1995, p 371

* Decharagiio de Cézanne a Emile Bernard. Apud DORAN, I
ML O cin, e 300

M Lomis-Aiaguste Cézanne deseobor a exmtenca da “nora™ e do neto
em 1878, an IMbETCEPIAr uma cara do olecianador Victor Choc.
quet a sen filho, A principic, smeags cortar sua pensko, mas ndo
o fax. Tumpouco sumenta a quntia goe envia repularmenge an
fille. Cézanne é nbegacdo & recorrer com froqidneia 208 amigos,
em espectal a Pola, pam ganantir a subsstinela de soa familia,

R RILKE, Rainer Maria, Laters so Cisaave, Lomdon: |omathan Cape,
1988, p. 80, Carta de 22 de outubo de 1907,

© Apd DORAN, P ML O, cin., . 8.

* A outm tela mencionada, See. Cipme na fadvong aoemils, encomiza-
s em uma colegio an:in:ulnr e Movs Yark.

= CAMESASCA, Ettore (Org) Op. cie,, pp. 1126,

% PICKVANCE, Romald, Cigovwe. Cardlogo da exposigio realizada
de seternbre a demembre de 1986 em diversas cidades do Japan,
A referéncin i tela do MASP encontra-se na po G,

= CAMESASCA, Ettore. Up. i, pe Thee

=WENTURI, Lionello, Cigrar, fow art, sy asarr, Paric Resenbeng,
1936, . 60,

" PISSARRD, Camille (REWALD, John eal). Fattrer o s ik [adn,
Pargis: Albin Mickel, 1950, pp. 35800,

* Carta de 8 de setemben de 1904, In CEZANNE, Paul. Oip. cit,,
P 324, Edigio brasileira pela Marting Pornes, 1092, pp. 268-5,
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1 Tio Deosminigue o b, 18066
2 MNigre Seiide, c. 1867

3 A Dar, c. 1867,

4 Pawd Alescir bende o Fala, 186970,
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5 Llowr svocdsrma O, 186970,
6 A crse do enforsady, 1872773,

T Clastede e Meda, c. 18B0,
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na pdgna seguinke:
12 S, Cigamng e permeda, TR0/,

8 Raedor oo riaque, . 1BR2/BS.
13 e Céqunne ng folfmis sermelie ov

9 (0 gl ol Marrsell piste oo Fortoqe, THBG, Sne, Ol com # soia strads, 1877,

W 3 gramde primeirg, 1892-95, 14 S Clomne ey sestido sermeiba, 189094,
inheirn " 3 1. . ]

11 O} grumde pinbeiro com dermar rersseila, ¢, 1590 15 S, Cigeer we u da, 190004,
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