LDEUVRE D’ART ET I'HISTOIRE CULTURELLE

(em partugués, p. 159

Gidrard Momsier

Liwrre dart, objer de 'histoire des arts, a-t-clle
sa place dans Ihistoire celierelle? Le point de vee clas-
sique st de éserver 'étude des objets er des ouvees i
PPhistorien des ams, 3 Phistorien de la lwedramee, & 'hisio-
rien de la phowmgraphie, etc', Une séparation qui procéde
de la tradition qui confondait Ihistoire des arts avee une
mission d'expertise, conbée au connassenr, asociant de
fagon frroite Je savoir et le jugement, au service & la fods
de Phistaire, du proprietaire de Umuvre, et du marche?.
Ces fonctions ont datablement oriemé kes problématiques
= l'utrbutionnisme — et les méthedes — les analyses sty-
listiques — de ka discipline, au point de enfer naguére un

écart sensible avec les autres disciplines historiques.
Mais dans la derniére période, d'une part la rela-
tian avee Ihistoire o teouvé chex les historiens des ars
de nouveaux partenaires, et dutre part la place que
I'histodre er les seiences humaines attribuent i image
et aux objets mettent histoire des arts de plain-pied
aver des questionnements modernes, comme eenx de
I"histoire des mentalitds®, Tout nous conduit & une relec-
ture des chefs-dmuvre, comme cette cflibre Reainde des
trwipearce de Bruepel, peinte en 1565, Les autcurs autnefois
se disputaient pour savoir quels mois de Pannée éalent
figuris, septembre et octobre pour les uns, octobre et
novemnbre, pour les autres®, Pour nous, & efeé de cetee
seprisentation atmasphiérique et hioovégétale, s'impose
un awire sens: Ja vision dun déail minuscule, dans la
| p:m.ie centrale du taHem, |:|_|.|.i ﬁguﬂ: s gibets. ohlitére
| In vision naruraliste, er donne wn sens tragique 4 co dé-
placement d'hommes et de bérail; on s souvient alors
de la répression violente que conduisent aux Pays-Bas
peadant vingt ans les troupes espagnoles de Charles-
Quint puis de Philippe 11, et qui constitue un théme
récurrent dans les tableaus de Broegel, Ce croisemens ha-
Iale d‘informarions, relatives i plusiesrs réalinés, celle du
 pavsage observé et celle de la trapédie historique, donne
 msgourd”hui une farce particuliére au mbleau, qui devient
nessage intemporel qui concerne les Tehétehdénies de
les temps. Ee pour ne ren dire de la prolifération
des collecrions dobjets e des instioutions, les
qui leur sont eonsacrés; be face-i-face du public
ieuvre est lobjer d'une approche critique’, mndis

que ke musée d'histoire, 4 des fing de commémuoration
ou d'hisoire sociale, est en plein essorf,

Ce dernier poing me servira L ingroduine mon point
de vae: s le monde des images oo des objers mobilise
les sciences humnines, |'écart proclamé entre histoare cul-
turelle et les cruvres et les objets ne devientdl pas ana-
chronique? Je pense que séparer Ihistoire des objets et
I"histoire culourelle ese un point de vue théorique: que
serait I"histoire des idées sans le recours aux texees? 1 est
significatif que, dans son domaine, I"historien du cultarel
shappaie explicitement sur ce qui fait aruvre, Jes thises fau
SeME universitaire concred) des plres fondateurs, Labrousse
et Braudel, Et qui ne serait trouhlé par le fait que cet éeart
proclimé soit évidemment impraticahle dans les approches
de Iarchéologie, ol lobjer est le document essensiel? La
QqUEsTion 51 SCUFRente, e mout 3 38 éeé dit — éderit — 2
propas des rebatsons ensre histoire des livees et histoire
des textes’.

Jeme propose ici de maiteer et les limnfes du poine
de doctrine qui affirme la mise i I'écan des cuvres — ici
Jes aeuvres des arts plastiques et visuels — e de mettre en
valeur bes nouvenus résultars qui sont obterus en donnan:
une place aux cuvres dans [histoire eultuzelle.

Au premier degeé, histoire culburelle o de bonnes
ratsons de s'éoarter des ceuvees et des objets. On coneoit
cquet pour rester & |'écart des mécanizmes du marché, pour
e pas participer 3 la production de la valear, I"histonien
de la enltere s'"écarte de toute mention des muvees et des
artistes, Mesure de prophylaxie préventive, mais mesure
hypocrite, puisque les mentions méme les pls anodines
et indirectes du mande de 1'ar le cavsronnent.

Lorsque Phistoire colturelle traite d'ensembles
genéraux, elle enplobe i juste ticre les couvees dans des
ensermbles tout & fait pustifiés; ansi la place de b masiqus
de l'oechestre de Glenn Miller est-elle recomnue darns les
phénomines culurcls qui sccompagnent bes aemées allifes
dans la guerre en Burmpe en 1944, sans que pour autant
la mention d'une aruvre particuliere soit nécessairement
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prentionnée. De la mime fagan, mute une nouvelle génvéra-
tion che dessinatewrs, dans Péquipe de Hans-Kir, participe i
et cultere crivique i virulerte dans la presse des années
1960, sans que pour aatant un dessin ow un dessinatenr
soit mentionnd. Clest sous la forme de cos reproupements
cn enaités que les objets et bes wuvres en question sont

peésents dans la plapart des approches des sociologues

des faits de culoure®,

Lorsque son abjer est histoine des instinetions du
monde de 1art, les couvres sont souvent fommellement ab-
sentes, v compris soas 1a forme d'entités. Dans mes cours
sur les institutions artistiques, i évié de convoquer les
ceuvres, jai écarté ilhestration de mes exposés; avee une
exception pour la carriire du peincre Gervex, d'abord
parce gue se5 tableaux sont relativement peu connus, et
parce que Jinstrumentais les images de ses mbleaus, en
miontrant non point lear valeur amistique, mais keur place
dans un disposiif de carriére profissionnelle, i Iéeart du
systémme scadémique, En 1878, Gervex utilise les services
dun marchand pour exposer son Hadls, qui fait scandale,
aprés l'exclusion par Turquet, seerétaite d'Erat aux Beaux-
arts, et “avec Ia complicité tacite du jury du Salon”, de la
toike du Snlon de 1878; il accepre l'affre d'un marchand
de ablesux de la Chaussée d'Antin, qui exhibe le tablee
défendu dans sa galerie, “et pendant trots mos ce fut un
défilé inintermmpu de wisites avee une quene de voin-
res staionnant jusqu'd 'Opén™, Notons que ce tablen:
n foit Pohjet d'ene approche celnerelle et critque subs-
ranrielle'®,

On pourrait mentonner de nombeeus cuveages
récents d’histoire eulterelle, qui de la méme fagon, et pour
de bonnes misons, ipnonent les ceuvres: ce sont des phoros
dareistes au travail dans les at liers qui illustrent Mouvrage
de Marina Sauer sur les fem-ies i PEeole des beaus-arts,
et non pas des cablemax'!. Le nlest pas au nom d'ene li-
mite infranchissable, d'un interdic ou d'en absme, que nous
prl:lcéd.cm; amnst. 11 ya la une attitude inlleeniells Qs iﬂ
propose de prendre an séricus; cette mise i Pécart des
wuvres peut éore une discipline, qui véniie que I'histoine
des institutions, partie dune hiswire sociale des arts, a
ses propres objets d'étude en eux-mémes, aux eonfing de
plusicurs disciplines des sciences humaines, de Ianthno-
pokame, de b sockalogie, entre autres, et que les cuvres
d'are y passent en arrére-plan,

Cette attivude est plus délicare lorsque Uhismine des
institutions artistiques, wat en conduisant & porter un ju-
gement de valeur sur les actions conduites par e dispositf
administeatif, maintient fgourcusement la production 4

- P'écart, Ce o est d'iotant phe difficile @ justifier que

I'action administragive, ici celle de la 11" République, se
trowve confromtée & des courants, & des tendances antis-
tiquees antagonistes, qui se manifestent par des cuvies,
qui condensent la formation de 'opinion, les choix des
collectionneurs, les mewvements du marché, ete, La mise
i I'deart des cuvees produir alors wne perte de sens, ot
des nhscurivés préjudiciables; par exemple, les barailles en
faveur de I'art vivant que ménent sous ke Front populsire
Jean Fay et Georges Huisman auraient une mate aukne por-
tée 5 les cewneres dont il est question émient mentionnées™,
Raymonde Moulin nous monere, dans Ler Bowpeds ans der
arfs, une étude pionniére de sociologie historique, que la
mertion des euvees (pom de arsee, ticre du blesu) pewt
étre une nécessité documentaire incontournable!, Mathalic
Heinich, dans ses éoudes de cas, dispose les muvees au
premier plan des représentations gquielle énadic™,

An second degré, il en est done différemment: Phis-
toire eulturelle se prive de ressources considérables i elle
ignors bes muvres, puisque la reconnaissance de Vartiste et
de soa cuvre estun fan de culmure. Dans beurs différentes
formes et techniques, la production, la diffusion etk ré-
eeption des muvres relévent aussi de 'histoire coliurelle;
[*histodre des institutions fondées pour la présentation
et la protection des muvres: collections, musdes, édition
illestrée, autant de domaines ol les investassements des
historens concernent les euvees e leur destin, mankricl
et irmaginaire, dans des probémariques parapées entre
les disciplines historiques. En s"Gcartant des cuvres, tout
historien court be risque dune histoire décharnée, d'un
AppauYisSemCnL

Arrétons.mous sor des situations conceltes, choisies
dans des travaux récents, Dans les recherches de Marie-jo
Bonnet sur |'émerpence des fernmes dans le monde des
arts, je retiens les analyses quielle produi sur les manifestes
de la femme-peintee & la fin de PAncien ségime. Poriées
par Je mouvement démulation des talents, dans bes anndes.
qui suivent la suppression des corporations par Turgoe
en 1776, et par la voloneé de s'imposer aupris de la scule
Académie qui subsiste, I'Académie royale, Elisabeth Vigée-
Lebrun et Adélaide Labille-Guiard exposent au salon de
la Correspondance de 1762 keur autoportrit “palette et
pirceaux i la main, créant un choc psychologique et poli-
tique sans précédent’™, Elles secomnt admises 3 PAeadémie
le 28 mai 1783, Forte de son succés dans ks formanan des
jeunes fermmes qui sont ses éléves, Adélasde Labille-Guiard
expose en 1785 au Salon de PAcadémie, au Louvre, un
vermable manifeste, révélant be problime de l'enseignement
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artistique des filles, Tabdaw mprdesstan! wwe Froe sl J
peinitre el dews fibver da regardans, Warie-)o Bonnet souligne &
faste titre comment les condigions concrites de Nexposition
dctainent et renforcent le sens de oe tableau;

Imaginons le choe que dut recevoir le public,
quand, au méme moment, dans le méme liew, presque 3
cied, Daved présentant Je Sersvent dor Hoaner, Ce soar des
images de la place des femmes dans ka Cied moralement
opposdes, [un odeé Adélaide Labille-Guiard revendique
wne souvernineré féminine lidge @ ln reconnaisssance du
talent aristicuee et cu travail des fernmes, Die Pautee, David
s péchame d'un modéle paisé dans anciquié romaine
qui reconduit b division des roles entre les hommes et
les Fermmies en inderivant chague sexe dans Pespace divisé
du rabilew,

La nécessite ex la pertinence de la mobilisaticn des
E eirvres duis une démarche d"histoire culturelle sont donc
E éviclenes,

Ce point de vae se renforce lomque les approches
de I"hisznire culturelle s'&endent 4 la problématigque de la
culture des acteurs et des opérateurs du monde de e
dams ecrre disection, Pmuvne £30 un document irremplaga-
e powr alimenzer |n réflexion ex J'hnal]rsc. Adn, la s
ton de la place que les paysagisies modernes, & partic du
second Fmpire, donnent aux images de la ville. Dans une
perisde de transformation mpide des villes, cete question
dlicomographic a woute & portée, ells nous infrme sar la
culture wrbaine des [.mi:rur:l an quut'l'.m. O la rEFnrmz
mest pas vide, pulsque les contrastes sont majeurs enene
I plupare des artistes fssus du moment romantique e les
autmnes, Parmi les plus grands, Dielacroix, Courber ee Millet
igporent la ville comme théme (i deus exceptions pris:
la Libwrty gooichant & pewgie pouir le premier, e les Prepeiery
m.ﬂjw[wrle mmdj Daumier de ce [mhid: vue
semengne dune culture divenpente la vilke est omnipné-
- semte dans son cuvre,

En Provence, du débar du sidcle jusquiag Second

Empire, les paymages des précurseurs sont dans la dépen-
1 érraite d'une culture wrbaine”. Clest &vident depuis

pantin (1756-1844), qui Five Je thime de la vision Join-
de Is ville intégeée dans un payvsape global, jusqua
neleve Loubon (IR0 1863); Louban, installé a Paris de
32 it 1845, = manifeste s Sakon par des paysages de sies

penpans. De retour & Marszille en 1845, Loubon Fait
sites caractérsés o Midi dans les grands formats
ture spectacubiine faite pour feapper be public
thons. Les paysapes du littoral @.mcr.l.‘i Antibes), de
ipaes et de ['éstangy e Beerre, e la Crau, de Javallée de

la Darance ot d= la Provence hﬁiﬂum,p&éﬁﬂlhﬁc Juai
dans Je domaine du grand tableaa de ehevalet™, Les sives
représentis gont toujouts identifiés par la référence 4 la
Inpanymie, sEuvent, ¢f de fgon tnsistante, parc rppert
nom d'une ville. Loubon met laceent sur linterprétation
optique de la représentation et sar e balaynpge horizontal do
tegand quipese wn format inusivd. Phasieurs mblesux sorr
nowmimés par lei-méme des “panoramas”, ninsi be Raverams
o pors of e partie de do ille de do Citol, et le Prsosmar de
L itly o i provt e Martigues {conservés dans Jes eollections
de la Chambre de Commerce de Marseille), wous deux
peints dans e cadre dune commande officielle en 1844,
I'année qui précéde linstallation du peintre 3 Marselle.
LUne synthise de la chronkpe locale et du panorama est
In Dhve dy Marsedlie porie det Apgiodes s jor e manchd (140
% 240 m, Salon de 1853, Marscille, Musée Longchamp).
Les formules de Leubon doivent beascoup  la place que
les Panoramas, cette instiution de la peinture-spectack:,
tiennent dams la vie artistique b Paris er dans les grandes
métropoles curopéennes’™. MNoions que, pour cetie généras
tiom, Pactivitg des peintres sappuie sar d'autres nstiatons
urba.inﬁ, les musées, dont le rile social et culture] e
ecendu par les Socknds des Amds des ares, actives 4 Mar-
slle, i Toulon, & Avignon et d Aix, er sur lembryon dun
réseau de marchands, actifs en particulier 4 Marseille.

Les tableaus de Lovben mentrent 1a voie & pla-
sieuss peintres provengaus; i Maries Enguliére (1624-
1857}, Prosper Grésy (1804-1874), Love-Augusie Aiguier
(1814-1865), et dans la péndration suivanee Paul Guigou
{LB34-1871). Tous ces peintees, praticiens du paysage en
Prowvence, sont des ciadin qui fone e choix d'un accés a
des licux idenifies avec précision, souvent des ssies urhains
ou pérmrhaing dont le nom donne ke ttre du bk, oo
sont sans exception des fumiliers, ¢, & ont peat diee, des
exploitants de kb wponymic,

5i lon consxdére les paysagistes fondatears de la
mindernité picturale en Provence, on constars gue leurs dé-
marches expriment de fortes différences dans beur culbure
wrbaine, Cest ke cas avec Van Gogh & Arles et Cézanne
i Aix.

Leurs comportements présentent des différences
saisissantes: i Arles, Van Gogh poursai ln visson de la
quntidiennesé quiil mettadt en ewere i Nuenen, i Asidees
o d Clichy. La brillante exposition organisée en 1989 par
les musées d'Ades pour commémarer le séour de ar-
tiste permes de faire ke point sur la question des motife
Van Gogh a Ades dest imtéressé i des espaees adbains qui
Tl étalent familiers: hdtel-restauran Carrel, la Maison
Jaune, le Café de 1a gase (le Caf de i), Jes jarding de ba
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Place Lamartine, la cour de 'Hdtel-Dieu, Sa décowverte
des emvirons d'Arles, au printemps et en été 1388, est une
démarche plus forte, cit |a prasique du peintre engage une
relation éreoite avee Je territaire de la périphérie urbaine,
Mlais, dans ces excursions en dehors de b ville, b plupart
des sites ne sone pas nommés avee précizsion, et bes réfE
rences & b toponyrnie sont absentes (les histodiens idents-
fierone récrospectivement les liews, alors que le peintre kes
consicire comme des sites généricques), Ce sont cependant
des sites précis, epris plusicurs fois, foemant des séries qui
ne |aissent aucun doute sur | importance que le peinere beur
accoede: les vergers en fleurs, le canal d'Arles 3 Boue, avec
scs ponts mobiles, qui rappellent les canaux du noed, la
mowte d'Arles 4 Tarascon, et & 'est de celle-ei, les mas eela
plaine de [a Craw, limitée i I'hodzon par les Alpilles avee
les blés au ternps de la maisson, dont le peintre muluplic
les inapes.

Les dessing et les woiles exfeutts sure ces muotifs
interprétent avec ngucur le réel, la saisie de cer environ-
nefmnent eolord stimule manifestement Yan Gogh: *Id la
nature cst exfraorieiewen’ belle™ (lettre du 17 septembre
1BREY. Dhans les tableaus, le coloris éclatant, les variatians
de dimension et de forme de la touche, la superposition
dies tans sépondent parfuitement & I'émotion visuclle in-
tense du peintee.

Pﬂlda.ﬂl: E-ralh] EEiCIIJf A .FI.1'|'.<:92r Van Gugh CONSACne
par In peinture des licwx de la vie ordinaire, gui sont ceux
de la périphérie urhaine immédiate, peuplée de petites
gens (dibardeurs, lavandiéres), Lami du facteur Roulin
le précise: "Par-ci par-l4, moi J'ai erouve auss des amis ot
des choses que [‘aime ic”™. Dans les limites d'wn tereitoine
pareoury & pied, ce sont des motifs d'amplewr modeste,
jardins, vergers, allées de jardin public, et des détails pro-
saigques, abris de jarding er ha' s de cypeis, qui retiennent
son attention. DMailleurs ur attention d'homme de la
terre, infoemé et critique: 4 me semble que les paysans
travaillent bien moing que Jes paysans de chez nous [.)
Les fermes pourmaient rendre le triple quidles ne font &
c'étair bien tenu”,

Dans ee terrtoine pén-urbain, il porte en effer une
attention sourenwe i ugticuliure, sex productions agtico-
les, ohearvées dans kes espaces eoncrets du trvail agricoles
champs vus dans leurs Eendues or dans leurs limives; hases
et chitures plantées, comprises avec leur mile de comrection
des conditions climatiques; cultures ohservées dans les
transformarions successives du remps de la production:
vergers au printemps, hlés au temps des moissons, Dok
une fonme précise dexploitation picterale des sites, asso-
cite 4 une compréhension des conditions matérielles et
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techniques de la production agricole. Le sie o
Van Gogh est relatif & sa propre culture urbair
culure, conforme & la tradition hollandaise, et
4 un terrtoire de teavail et de production. 0
Cézanne se comporte de ficon plus e
alors que, dans ses séjours antérieurs en 1le-de-F
conact de Pissarro nommment, il voi les will
maisons, lears jardins et leurs vergers, avee
est, si on peut Pécrire, “de hollandais", 4
périphérie, il affirme d'autres chaix, dans
sante de mocifs qui fei sont progees, Mot
se détoume de la ville clle-méme: on sait |
!éﬂ'dr:, nl'més les p:'in-urs -ﬁ Paris, e 5|' oan .m.-. fi .-
de Monet et de Renair, retour J'un viage en It
vrouve pas les complicités et les connivences d
de I'art; la population de cette petite vills rJ
manifeste au contraire beaucoup de didai
tier dévoyé, pour 'artiste mié. Clest po
Cézanne procéde a l'installation de ses pés
prepriéed Familiale, au [as de Bouffan, jusg
rue Boulépon, jusqu'i sa mort, complétées p
un cabanon & Bibémus, au pied de ka Sai
par Ja construction de Pacclier du ehemin
partir de 1901, Mais avec Cézanne gimpose
eiiéne fioés le constat: 'artisee n'a plus comme
relation de proximité, de dépendance, ce o
avec un environnement social immédiat, La o
inatitutions delatées transforment les conditi
personnelle et artistsque de areiste,

Oin sair que Cézanne, en ville, estime i
de faire face Aaux curiosités et aux tema
ou blessantes des témaing il faur dnnc amtu:.
gagner des espaces de solisude. 11 shpplique d'aba
pas selectionner les vies lointaines de la ville fgu
motif die référence chez Lovbon), et bien g ;
spectaculaires, i partir des points hauts, au nond
au s de Pagplomératian, Ensuite Cézanne
e détachement par rappart aws territoires de
il s'éearte des plaines cultivées et des vignobles |
tionne plutdn les espaces inculies, les reliefs boisss; sf
de se mettre & 1"écart ici awssi des témaing, des @
Ce choix recoupe aussi les artitudes dun eitad
itinéraires somt relacifs i des attmedes non
tiques, qui sélecrionne kes sives en fonction
de cucillere, ceux du samasseur de bois marr, de
panons, ceux du chasseur de grives (une ehagse
avee des appelants), autant d activités d° hummu
d'une ville, Aix, abors sans banliews; toutes
combinent parfaitement avee les intdrits dunp
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comeerrplatif et dont elles conssiuent la source, Comme le
Lemps de loisir des ndolescents, qui 5'échappent de la ville
pour ke temps d'une baignade dans la oviére: baigneases
&L bﬁ.ijm.tm‘.l. cher Cézanne, sont venus de bz ville.

Enfin il fait bz choix dune mobilitd sstématiue,
qui hui donne accés & des sies plus Sloignés, qu'il ancint
par le chemin de fer, Vinstrument qui selie 1a ville 4 en
territoine ou 4 un 2ucre, of ausi & daacres villes. En effer,
i partir de 1864, Cézanne commence une vie de normade,
abternant des séjours i Paris er dans ses environs (Auvers,
Fontainebleaw), & Aix, et swssi 3 UEstacque (b paetic de
1870, o, aves ks complicisg familiabe, il se mec 3 Pabe d'en
appel sous ks drapeauy), i Gardanne (1 partie de 1885).
Lin Cézanne nomads étair impensable dans b génération
précédente; ce nomadisme est en effer triburaine de la mise
en service du chemin de fer, du fameax PLM, puis des
Liggrses, qui vont de ville 4 ville. Tout particulicrement, les
résidences de Cézanne dans les ervirons d'Aix, i I'Estaque
comme 4 Gardanne, wnt en relation éermoite avse la miss
en gervice des lignes de chemin de fer bocales, d'Aix 4
Marszille, wa Vierolles o2 'Estague d'sbord, puis se Gar-
danne (i partie de 1877). Mohilieé ferroviaire, moderne et
consentie, imdéniablement, qui étend autour de laville les
sites accessibles, et qui Jes disposent dans un résean,

Cette mohilié de Cézanne dans les sites péri-ur-
hains est une application de son initation 3 la peinare en
pl:i:n. air, pﬂﬂ.i.rrt les séjours 4 Pomtotse et 4 Auvers, par
son mentor Prasro, entre 1872 et 1874, 28 |a recherche de
sites ondinaires, bien loin des coméres du paysage-spoctacle;
les sites Jocaux, aux formes plus minérales, aux couleurs
P]us saturiées, dans une lumiére drue e violente, seevent
dappui i 'expérimentation technique permise par la pein-
ture en plen air, et en paniculier Naquarelle; les dernibres
tiles consacrées i ln Saie i [1906) érablissent bien
celte importance essentielle de b peinture sur le moif,
miairenue jusgu’io bowt, puisque cest pendant une séance
de travail en plein air e Cézanne est Fn': d'un malaise,
qui améne sa mot, le 22 oewobee 1906,

Les sstes que Cézanne découvre A portée d'Aix ont
bet ressources de ln variétd: des hameaus, des vues loin-
wines, des sows-bois, des sites de plaines, des roches, des
cours dleaw, la mer, Ceux qui avaient 618 imerpeétés, par
o musres artistes, dang b vision néoclassique ou romantigque,
sant mitamorphiosés par une vision £ une peinture ex-
périmentales; d'sunes sites, dont pessonne avant Cézanne
aiavait vu la beautd hoes du termps, entrent dans Je musée
imaginaire du Midi consacré par l'art des peintres moder-
nes: la camipagrne des Lawves, les sous-bois et bes pochers
de Bibérmuas, kes ternes rouges de Beaurecuel, quion ne prut

pluz voir aujourd'hoi que sous la forme de sites cézan-
niens. Pour El.u:,h mpﬁuqme T rqslie sur des indicarions
i une fchelle qui niest plus celle du tecritoine cartographse,
miais celle dune wponyemie des lews-dits, inserite dons un
échanpe oral of dans une logique de proximize.

Si bes praticiens dw paysage en Provence, avant Cé-
wsfiise, o6t ebé des citadins dont 1a culiwre conduisaic 3 pri-
vikjer Iaceis A des liswx connus ef nommes, i pratkpcer
une exploftation iconique de b toponymie, il semble que
Cémanne s'écarte de oo modéle. Le moaf perd en identind
topographique ce qu'il pagne en identiné visuelle, en saveur
sensuelle, en acte pictural. Artinade de cueillerne, dans des
sites famibiers, & opposer 4 lexploitation d'un motif de
rifiirence, et qui Sapparente i une invention permanente,
celle d'un gpuetteur, d'un ohservateur aux aguets. Tout en
récusant ln ville, mise par Cézanne: hors jew, au profit de
parecis dans des fragments dun territnive, accessihles i
pactie d'itindraires msus de la ville. Le peintre, comme
adossé 4 R 'l."l|h. [555] Pu'm".ient, et ses [parCours dessinent
un rescan dont la ville contermparaine est le point de deé-
part.

Les modalités de la culture urbaine de ces peintres
et i eontextualiser. On saic |1pré'.=n.n= insistande des ima-
gea de la ville dans la peinture et dans les arts graphiques
depuis b fin du Moyen-ige (Hollande, Tralie du centre e
du mored]; au XVITF sibele, ke sucods des images de Venise
est international. Cette vision de la ville subit une iclipse
remarguable et paradoxale chez les peintres francais au
KINrsicele, alors que lawille elle-méme, ses lieus, ses com-
posantes sociales, ses équipements culrels deviennent
déterminants dans bes strucrures du monde des ans, dans
lea institutions, dans la vie personnelle des artisies, enfin
dans la rdeeption des auvees, Clest sur le ford de cote
absenee que I présence de Jongkind (1819-1891) dans ke
milicu des peineres francais est un phénoméne intéressan:
manifestement il importe & Paris une iconographic qui fait
souche, par ses images de b ville ex de ses périphéries, du ri-
vage maritime f des Cquipements portuaires™; ln référence
i Jonglkind est attestée chez Boudin, et on pourmit aussi
la rechercher chez Corot, Dans beur quéte d'une filiation
stylistique, ks peintres de b gEnfration srivante le recon-
raissent; 11 faut donc placer ce ténovateur du paysage mo-
derne entre Corot et Monet, en e des autres précurseurs
de I'impressionnisme, Boudin, Cals et Lépine™. Mais a-t-
o adis b spécifictie de sa contribution 3 iconographic
webaine? A-t-on mesuré l'gtrangesé de sa W de Mamimarte
{wers 1849, enll. Frits Lugrts, Pans), qui montee des hangars
bedants dans un environnement hirmee?
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11 est clair que Van Gogh, dans ses inséréts con-
crets pour les sives de ln périphérie urbaine, pour ses
ressouices foonomiques, applique directement bes for-
myules d'une culture de citadin hollandais. Cézanne, dans
soa aversion pour la ville, ne se sépare pas de la culture
urhaine des romanriques, quitte i explorer constamument,
4 partir de la ville, Jes lieux d'une conternplasion esthé-
tique natuzaliste™.

D fagon plus géndrale, je propose de considérer
que la culrure des acteurs de monde de Part st un ohjer
o'érude, une Emde qui ne peus abowtir sans enquéte dans
Jes pratiques de la production, sans questionnement sur
des ceuvres. Comment prendre en considération les néfé-
ferces aux peintres de Henrd Cartier-Bresson, sans aller
wvuis Pimpact des ceuvres de Prero della Francesca et de
Cézanne gur scs photographies?

Hismire culierelle, dome, dans 1a mesure o cest
Vobservation de pratiques ot de références qui ne soat pas
spécifiques sus artistes; auss hisnire des arts, clans la me-
wure ol cest dans les cewvres que se touvent les déments
de réponse. On me pesmettrn de penser que, dans cette
“phase d'hybridation des méthodes™, ¢'eat plus dans ks
quealité des questions posses, que dans la délimittion des
termitoires diseiplinaires, que se wouvent les solutions,

Comment identifier la place du Théditre National
Populaire (TINF) de Jean Wilar et du festial dAvignon
dans la culture des années de la eroissance, si l'on 8'%écarte
des auvres er de leurs telagions complexes?® En interne,
b dispositif du TP et du festival d'Avignon a été le lee
d'un assemblage de productions aristgues dune grande
richesse; peut-on évoquer e rile cultuned de e moment
s comvocquer les oeuves, be chodx des pidces, le style de la
imise &n scene, mais aussi b relation trés forte de Vilar avee
les artistes plastichens, dans w = relacion constrictive doat
les effers formels, cest-d-dir les cuvres, sont constituti-
ves dis messages vers ke pualic, [e pense aux productions
graphiques de Marcel |acno, dont les affiches sont au cour
de I'impact du TP dans b culoure visuelle du momen:,
et bien au-debl du eercle des spectatcuss™, Avangons que
la relarion aux weuvres peur ée un indice dhushenticind
des jugements. En sens inverse, absence de la prise ¢
cormpte des aeuvres révéls et dénonoe les abus et larbitraire
de Iinterpeéiation polémique. MNous avons un exemple de
cente pratique dans Powveape de Mare Fumaroli, IEMw
animred, Dans ce pamphler, Mase Fumarcdi se tient autant
qu'il le pewt & 'écare du grand sueeés du THP de Vilar et
d festival d*Adpmon, 1| ne mentionne Pexistence de Pun et
- de e — le festival estun “triomphe’, concéde-ril - que
fagoe alhusive, sans y consacrer plus de quelques mots &

la foes®™; un emnnant “service minimum™. Ce dénigrement
par défat procéde évidemment de 'nhsence totale de la
mention des muvres, du choix des piéces o des auteurs,
des mises en scine, dis interpritasions, des collsborations
des artistes Flasti:iens et musiciens: I'&cart aux @uvres
devient ici un procédé redoutable dans le dénigrement, me
prix d'une approche scientifiquement inconvenante; mais
quels sont les commentaires qui gen sont souciés

1 reste & dvoguer impact de apport critique
fondamental de Phistodre culturelle, qui est la prise de
distance avec ln hidrarchie instiruée des cuvres. Invoguer
bes cenvres, mais lesquelles? Mentionner les @uvres, ou les
chefs-d'ruvee? Les objers qui relévent des rechniques de
reprodiction, ou ceux qui soac pidce unigue? Les profis-
stonnels du deoit on trouvé des réponses i ces questions,
dans la Jogque d'une reconnaissance des droits acquis dans
les enventions du monde de Pare. Et on sait que, par
ailleurs, les années 1960 ont éré le moment d'une puissants
mise en question de b higrarchie des muvres § Pintbrieor
de chague discipline arstistique, higrarchie devenue sus-
precte, aloes quielle nest que la transcriprion des approches
critipues {I"échedle qui va de Uewvre-clef au sifrdotype)
etfou marchandes. ('échelle de b rarené).

A vead dire, cette question de la hidrarchie des mo-
wres dépasse aujourd b les disciplines savarmes, Uéendue
sans rivages des iméréts des acteurs de la culture pour des
cbjets bien dodimés du monde des heauz-arts a é¢ i lori-
gine de Pentrée en scéne de nouvelles catépories diobjews
et d'euvres. Eela rivalité eg b construction des hiérarchics
st renouvelée entre les. disciplines peésentes sur le marchi
o et eompétition dans acods au musde, que ces disciplines
soient “artistiques™ 1 peintare, la photogmphie — oo non,
comme les abjees de l'art populaie, les arts décorarif, les
cails, et aujoued*hui avee les jakons de ware production
industrielle révolue, Impressionnante prolifération d'objets
et diruvres, § Ioceasion de la reconnaissinee de la valeor
dees cibiers de Uenvironmnement rechaique, deenestique et du
design. Accumulation d'obiers, stimulée par l'ohmlescence
rapicle des techniques; pensans s appareils nécessaires 4
lenregistrernent du son des images, fixes ou mobiles, aux
ondinaseurs. Accumubtion de compétences dans In dogu-
mentation, dans Ia confroncacion des vasiantes, rouvesus
champs pour érudition, pour b culture technique, aussi
dépendante des objets que IBrchéologie. Abaissament de 1a
distinction gutiffinme laachropologue entee “Poewvre d'an”,
ce “signal codteux”, er "l'objer esthitique®, qui prochde
d'un compurternent, d'ene conduite™, Le derier mot doit-
il €ure donné par les strsctures de la collecte et du marehés
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Chn salt avec |:|u.¢|k ardeur leur v‘iﬁi]!.ncz =5t a |’n.ﬂ'-|1t.| pour
imposer de nouvelles hitrarehies, en pastieulier chague fiois
ot “I'acte de ba création  personnelle” peut encore Etre
ipligué, et mis en valeur, dans wous les sens da werme
Minsi dans In derniére périnde voiv-on se manifester des
performanees hors du eommun poar constituer un pdle de
rarcte autour des vestiges de ks production indestoelk: de
Jean Prowve, Un eollectionnenr américain, Robert Rubin,
est parvenu i récupérer 3 Brazzaville les vestiges d'une
Maxirom tropweade, comstruite en 1949 en acier et en aluminium;
démontée, restaurée 4 gramds feais (pour wn montane de 1
(00 000 de §), présentée tempomirement & Preskes, prés de
Pagis, le 24 juin dermier, & vn public choisi de eritiques et
d'actenrs des institwtions culturelles, soa statue diewvre est
assund, avant son départ pour les Eres-Unis, od le marché
dans ce domaine semble ipnorer toute limite: une table de
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Caomement suivee, gaisie et comprendre ces nouvel-
les. passions des actewrs de b culoure de notre temps sans
nous confranter i leurs objets, cest-i-dine aux wovres?

Giérard Monnier
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1 Vincent ¥an Gogh,
e de B,

huile sur woile, TEEH.

2 Vincent Van Gogh,
Chary dy i, hwile sur toile
masouflée sur carton, 18ER.
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3 Paul Cézanne, T o dr Saate
[ i, 19014-19016,

4 Paul Cémnne, Radberr dans
A s, 1894-1898.

5 Johan Barthold Jongkind, Ls
Seite o dr Bteransi-frvter, 5.l



