A MISSAO FRANCESA NO BRASIL®

Robert Coustet

Somente alguns raros historiadores da arte tem
conhecimento de uma missdo artistica francesa no
Brasil, em 1816. Ora, o que para estes cruditos nio
passa de um episédio anedético da vida de alguns
artistas esquecidos é considerado pelos brasileiros
como um acontecimento importante, que mudou o
curso da vida cultural de seu pais!. O caso que se
passa no inicio da Restauragio tem suas origens na
grande politica internacional de Napoleio I
Recorde-se que Portugal, depois do célebre tratado
de Methuen, no século XVIII, tornou-se um satélite
econoémico da Inglaterra, recusou-se a aplicar o
bloqueio continental ¢ a fechar seus portos aos
navios ingleses. A fim de submeté-lo, as tropas de
Junot ocuparam o pequeno pais em 1808.

Fugindo da invasio francesa, toda a corte de
Lisboa embarcou para o Brasil. Depois de uma
viagem dramatica, a familia real, escoltada por uma
esquadra inglesa, fez sua entrada solene em 8 de
marco no Rio de Janciro. Esta cidade, até entio
capital de uma colonia portuguesa, gragas a presenga
da infeliz rainha Maria (que havia enlouquecido) e
seu filho, o principe Jodo, que assegurava a regéncia,
tornou-se entio a sede de um governo exilado e de
uma corte européia. A velha cidade colonial foi
totalmente transformada, tanto mais porque o
governo real, desejoso de manifestar que ali estava o
coracio de Portugal, onde se encontrava a dinastia
nacional, afirmou sua intengio de dar-lhe as
caracteristicas de uma capital.

O principal ministro, Souza Coutinho, inimigo
implacivel de Napoledo e partidirio determinado da
alianca com o Reino Unido, morreu em 1812. Viu-
se entio agraciado junto ao regente, seu rival,
Antdnio de Aratjo de Azevedo, aristocrata
esclarecido e francéfilo que tinha sido descartado do
poder apds a invasio francesa. Promovido a Conde
da Barca com a queda de Napoledo; este ministto
conduzia uma ambiciosa politica de crescimento do
Brasil. De fato, a despeito da liberagio do territotio
portugués, a corte tinha decidido permanecer nestc
pais. Em 1815, Rio de Janeiro foi elevada a condigio
de capital do Reino Unido de Portugal, Brasil e
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Algarve. Tornou-se necessirio dotar nova
metropole de instituicdes e de monumentos dignos
desta extraordindria promogio politica.
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O Conde da Barca concedia um grande prémio
ao desenvolvimento cultural e artistico do Brasil.
Para integri-lo no concerto internacional, o modelo
francés patrecia-lhe exemplar tanto que permanccia
grande, apesar da derrota de Napoleio, o prestigio
das instituices ¢ dos artistas franceses. Nestas
condi¢des comegou a aventura da “missio francesa”.

Negociagdes secretas

Em 1815, o embaixador de Portugal em Paris, o
Marqués de Marialva, entrou em contato com um
personagem considerdvel, que descjava deixar a
Franca dos Bourbons: Joaquim Le Breton. De
origem modesta, Le Breton tinha tirado proveito da
Revolugio para se engajar cm  uma
administrativa, que o conduzia ao fausto das honras.
Ap6s a reforma napolednica do Instituto de Franga
(1803), foi eleito secretirio perpétuo da Academia de
Belas Artes e, durante toda a duragio do Império,
exerceu uma autoridade rupturas  sobre a
Academia e, através disso, sobre a vida artistica.
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Quando da primeira Restauragio apos os Cem
Dias, Le Breton tinha conseguido salvaguardar sua
posi¢do. Mas em 1815, quando chegou o momento
de restituir aos aliados as obras de arte conquistadas,
empenhou toda sua coragem para conservar na
Franca “suas melhores conquistas”. Chegou a atacar
abertamente, em sessio publica do Instituto, o
duque de Wellington. Diante da amplitude do
escindalo, Louis XVIIT sacrificou o secretario
perpétuo, que foi demitido de suas fungoes. Foi
nestas condigdes que Le Breton entrou em contato
com a Embaixada portuguesa e se dispos a recrutar
artistas  decididos, como ele, a fugir da reagio
monarquica.

As negociagdes nio se estabeleceram direta-
mente entre O antigo secretario perpétuo e 0
embaixador Marqués de Marialva. Por cortesia em
relagio ao governo real e por prudéncia, Portugal
nio poderia permitir sua protegio a personalidades
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conhecidas por seus sentimentos bonapartistas. As
conversagoes ocorreram, portanto, entre Le Breton
¢ o adido do comércio portugués, Brito, amigo
pessoal do Conde da Barca. Uma correspondéncia
se estabeleceu entre Brito, Marialva e Le Breton, que
apresentou um plano e expOs suas exigéncias, 0s
Portugueses  propuseram as modalidades dos
regulamentos.

Le Breton informou ao Marqués de Marialva
que “alguns artistas de mérito e de moralidade
conhecida, desejavam se instalar no Brasil, mas, nio
tendo meios para pagar a viagem e as despesas de
instalagiio, esperavam obter do governo lusitano
alguns subsidios”. O embaixador respondeu que
todos seriam certamente bem acolhidos, mas que
ainda ndo havia sido autorizado a pagar a passagem.
Ele transmitiu, no entanto, a proposi¢io de Le
Breton ao Rio de Janeiro, insistindo sobre a
qualidade dos furturos imigrantes e pedindo
instrucdes.

Finalmente, em 5 de dezembro de 1815, Le
Breton fez chegar 4 Embaixada portuguesa, sempre
pela intermediacio de Brito, um projeto definitivo
dando os nomes dos artistas desejosos de
acompanhd-lo ao Brasil.

Deviam partir:

Nicolas-Antoine Taunay, membro do Instituto da
Franca, pintor “respeitivel por seus costumes e sua
reputagio”; sua mulher e seus cinco filhos o
acompanhariam; tendo vendido seus bens, dispunha
de quarenta mil francos e estava pronto para
embarcar mesmo sem convite do governo
portugués;

Auguste-Marie Taunay, escultor, irmio do anterior,
e um auxiliar;

Jean-Baptiste Debret, pintor de histéria;

Grandjean de Montigny, arquiteto, que trazia
consigo sua mulher, seus quatro filhos, uma
empregada e dois auxiliares, seus discipulos;

Simon Pradier, gravador;
Frangois Ovide, engenheiro mecinico;
um serralheiro e seu filho, fabricante de carrogas;

Neukomm “compositor de masica, excelente
organista e pianista, o mais distinto dos alunos de
Joseph Haydn, de costumes petfeitos e de um
carater muito doce”;
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para terminar, o préprio autor do projeto, “Joaquim
Le Breton, secretirio perpétuo da aula de Belas
Artes do Instituto Real da Franca etc.. indo
consultar as intengdes ¢ os votos do principe ¢
oferecer-lhe o0s recursos industriais que podem
convir ao Brasil”.

Brito respondeu a titulo pessoal. Ele nido havia
recebido ainda as instrugdes de seu governo, mas
estava certo de que o principe regente de Portugal
acolheria estes artistas. Advertia, no entanto, que lhe
parecia impossivel fundar uma Academia (pois este
era, enfim, o projeto de Le Breton) somente com
franceses, pois isto feriria aos luso-brasileiros; mas
nio duvidada de que os artistas franceses
conseguiriam adaptar-se ao meio brasileiro, como
cm outros tempos conseguiram scus compatriotas
na Prussia, no tempo do grande Frederico. Desejoso
de servir ao principe regente, ele pos a disposicio de
Le Breton dois mil francos de seu bolso, para pagar
as passagens de Pradier, de Grandjean de Montigny,
do engenheiro Ovide e de suas familias. Finalmente,
Brito tomou, uma dltima vez, a precaugio de
desvincular a  responsabilidade do  governo
portugués: “Assim, Senhores, nesta empresa que ¢
toda vossa, eu espero que reconhegais que eu nio
vos dou nada: nem promessa, nio mais que um
compromisso tomado em nome de meu governo.”

A despeito de todas as restrices, concedendo
os fundos, Brito tornou a partida possivel. Sua carta
continha, além disso, duas recomendagdes para o
Marqués de Aguiar ¢ o Conde da Barca. “Vosso
nome ¢ bem conhecido destes dois ministros
esclarecidos e vossas amiveis qualidades vos
permitirio confirmar a idéia vantajosa que se tem de
vossos conhecimentos ¢ de vosso cariter.”

Nos dias seguintes, Le Breton agradecia os dez
mil francos. Com esta soma ele obteve meios para
comprar um moinho hidriulico de ferro, outro
moinho de sistema diferente, uma serra mecanica.
Adquiriu, por intermédio de um certo Chepty,
quarenta e dois quadros de Jean-Baptiste Meunié
“marchand de quadros em Paris, na Rua do Sena
n.6, Faubourg Saint-Germain”. E finalmente, em 16
de janeiro de 1816, a equipe recrutada por Le Breton
embarcou do Havre em uma pequena fragata
americana, Le Calpé.

Assim foi organizada o que os historiadores
brasileiros chamam tradicionalmente “a missio
artistica francesa de 1816”. E necessrio, no entanto,
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conhecer a situacio ambigua dos artistas franceses.
Recrutados por Le Breton, que lhes fazia vislumbrar
um cargo em uma academia a ser criada, encora-
jados pelos diplomatas portugueses, que arranjaram
as despesas de sua viagem, os franceses se
consideraram, efetivamente, como “missiondrios”.
Portanto, e a despeito dos salirios que lhes
dispensara o rei desde sua chegada ao Brasil, cles
nio foram recrutados oficialmente; o governo
portugués favoreceu sua instalagio, mas sem tomar
abertamente a responsabilidade.

Sonhos de artistas

Jean-Baptiste Debret descreveu, com muitos
detalhes pitorescos, os pequenos incidentes da
travessia a bordo do Calpé. A fragata chegou na
entrada da Guanabara em 26 de margo, depois de
sessenta e nove dias de navegagdo. Uma primeira
surpresa esperava os franceses: bloqueados pela
barreira 4 entrada da bafa, eles ouviram os tiros
anunciando a morte da rainha Maria e a ascensio ao
trono do regente que se tornava o rei D. Jodo VL. As
imaginagdes se inflamaram e “o ardor natural dos
artistas franceses despertava ilusdes... A morte da
rainha dava j4 o programa de um monumento
arquitetural, de uma figura ereta ao escultor, de um
quadro de historia ao pintor, de um retrato ao
gravador, ¢ lhes deixava ainda a perspectiva da
clevacio ao trono do principe regente, seu filho e
sucessor. Acreditou-se sem dificuldade que foi este
o sonho universal que embalou o sono de cada um
dos artistas passageiros, durante esta ultima noite de

sua viagem’’2,

Os homens reunidos por Le Breton nao eram
desconhecidos a procura de sucesso facil em terra
distante. Todos podia vangloriar-se de uma carreira
que lhes tinha levado a uma notoriedade certa e da
melhor qualidade.

Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830) era o mais
célebre. Sob o Antigo Regime, tinha se beneficiado
da protegio do conde de Anivillier, superintendente
de Belas Artes, que lhe tinha proporcionado “ser
aceito” pela Academia e nomeado pensionista em
Roma, ainda que como paisagista ¢ nio pintor de
historia. Uma prudente conduta permitiu-lhe
atravessar as aleas da Revolugio sem ser muito
perturbado, depois de obter a amizade do General
Bonaparte. Sob o Império, os sucessos sc
acumularam e, em 1813, foi eleito presidente da

quarta classe do Instituto. As paisagens “historicas”
de Taunay uniam a nobreza das composicdes de
Poussin, a sensibilidade da luz de Lorrain ¢ o
refinamento  de execugio dos holandeses. Os
especialistas o consideravam como “o Poussin dos
quadrinhos” e o “La Fontaine da pintura”. Taunay
foi muito afetado pela derrota de Napoledo. Seu
filho mais velho, jovem oficial, comprometeu-se
servindo ao Imperador durante os Cem Dias. O
retorno dos Bourbon o fez decidir por aceitar,
entdo, as propostas de Le Breton.

Auguste-Marie Taunay, treze anos mais jovem
que o pintor, orientou-se para a escultura e obteve,
em 1792, o Grande Prémio de Roma. Fervoroso
bonapartista e muito tocado pelas decepgoes de seu
irmio mais velho, aceitou acompanhi-lo ao Brasil.

Jean Baptiste Debret (1768-1848), aluno de
David, a quem acompanhou na Itilia, tinha obtido,
em 1792, o Segundo Prémio de pintura e em 1791
foi nomeado professor de desenho na Escola
Politécnica. Sua obra-prima  Napoleao  prestando
homenagem @ coragem infeliz (1806), foi scguida de
numerosas telas a gléria do Imperador. A queda do
Império e a morte de seu filho o perturbaram. Pelos
conselhos do arquiteto La Fontaine, vislumbrava
aceitar a oferta do czar Alexandre I de instalar-se em
Sdo Petersburgo quando Le Breton o convenceu de
optar pelo Brasil.

Simon Pradier é, de todos os artistas recrutados
por Le Breton, aquele que possui o nome mais
conhecido hoje. Ndo tanto por causa de seus
proprios méritos, quanto pela notoriedade que lhe
deu seu irmdo mais jovem, o famoso escultor James
Pradier. Simon aprendeu a nobre arte da gravura a
burii no atelié do grande Auguste Boucher-
Desnoyer. Sem ser célebre, oferecia a garantia de ser
formado na melhor escola ¢ de ser capaz, por
consequéncia, de ensinar por sua vez a Unica das
técnicas de gravura reconhecidas oficialmente: o
talho-doce.

Auguste-Victor Grandjean de Montigny (1776-
1850), aluno de Percier e Fontaine, os arquitetos de
Napoleio e da familia imperial, tinha levado o segundo
Primeiro Prémio de Roma em 1799. Foi durante sua
estadia na cidade eterna que a Academia Francesa
abandonou o velho Palicio Mancini e se instalou na
vila Medicis. Gradjean participou desta instalacio e
levou i satisfagio geral a restauragio do timulo de
Cecilia Metella. com seu colega Famin, publicou em
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Didot uma obra soberba intitulada Arguitetura Toscana
ou paldcio, casas e ontros edificios da Toscana (1806). Em
1810, tornou-se primeiro arquiteto do rei Jeronimo de
Vestfilia e, nesta fungao, empreendeu a modernizagio
de Cassel, capital do novo reino.

A queda do Império francés e a desagregagio
da Europa napolebnica nido permitiram levar a cabo
este programa. Grandjean se dedicou, entio, a
redagdo do Recueil des plus beaux tombeanx exécntés en
Italie dans les XVe et XVTe siécls. Sonhava, no
entanto, com o estrangeiro. Em 1815, Alexandre I
lhe propds que assumisse em Sio Petersburgo o
cargo deixado vago pela morte de Thomas de
Thomon. Foi neste intetim que Le Breton o
convenceu a escolher a partida para o Brasil 3.

Assim, sob a conduta de um administrador
reconhecido, todos ©s membros da “missio
francesa” eram convenientes no sentido de elevar,
com sua presenga, o prestigio da capital do Brasil.
Eles pensavam em encontrar ali um campo de agdo
excepcional. Fortes por sua reputagdo, seguros da
proeminéncia das instituigbes e da arte francesa,
chegaram ao Rio de Janeito com a intencio de
propagar em terra exotica, as luzes da cultura
artistica moderna.

O Conde da Barca confirmou, por sua recepgio,
as esperangas dos “missiondrios”. Gragas a sua
protegio, as dificuldades materiais de instalagio foram
supridas da melhor maneira possivel. O cénsul da
Franca no Rio de Janeiro, o coronel Miler, informou a
seu ministro, o duque de Richelieu:

Senhor, a colonia de artistas franceses da qual ji falei a
Vossa Exceléncia, formada pelo senhor Cavalbeiro Brito em
Paris, sob a diregao do senbor Le Breton, chegon agui na
embarcagao americana Le Calpé, desembarcon ¢ foi bem
acolhida pelo governo. Foram hospedados e sao mantidos ds
suas expensas. Enguanto viver o senbor Cavalheiro de
Aratijo, que V'ossa Exceléncia conbeceu na Rissia, e que se
tornou recentemente Conde da Barca, eles poderdo contar com
a continuidade de seus cuidados.*

Projeto da Academia e do ensino de Belas Artes

Sem demora, o chefe da missio francesa
recolocou os elementos de seu projeto a seu
protetor. Os detalhes sio conhecidos através das
Memdrias do Cavalbeiro Joaguim e Breton para o
estabelecimento da Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro,
a sua Exceléncia senbor conte da Barca (sic) ministro de
Estads® . O manuscrito, datado de 12 de junho de
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1816, mostra as ambicoes de Le Breton e contém
preciosas indicagGes sobre a doutrina concernente as
Belas Artes e a seu ensino.

A Escola de Belas Artes distribuird o ensino em
Pintura, Escultura, Gravura e Arquitetura. No que
concerne a pintura, Le Breton lembrou o principio
da sacrossanta hierarquia dos géneros, fundada
sobre a distingdo entre a pintura histérica e a pintura
de género. Admitiu que a segunda é “atil e
agraddvel” e que em uma pais como este, onde a
natureza ¢ prodiga em todas as suas riquezas, os
pintores de género terio uma mina inesgotavel de
assuntos para quadros ¢ o gosto dos particulares
sentird e encorajari de preferéncia a pintura de
género mais que nenhuma outra,

O ensino deve levar aos alunos os principios
elementares ¢ gerais. Os  futuros pintores
aprenderdo, portanto, a desenhar e a pintar “em
grandes dimensdes”; poderio sempre em seguida
“descer aos pequenos assuntos”. “Para todos os
géneros, por conseguinte, os estudos académicos
scrdo 0s mesmos até um ponto de separagio que
serd bem indicado, os dois professores pintores, o
escultor e o gravador, fario desenhar, pintar ou
modelar figuras académicas, figuras a partir dos
moldes do antigo ou a partir de modelos vivos. Sem
isso, o senhor terd rapidamente, Senhor Conde, uma
multidao de artistas abortados, saidos de sua escola,
que serdo mais inoportunos que uteis’:

Os que se destinam a paisagem  serio
submetidos ao estudo de antigo “a fim de aprender
a dar a vida e corregio as figuras que dispoem em
seus quadros”. Os que queiram pintar flores,
deverio ter nogdes de botinica “o reino vegetal do
Brasil interessa muito as ciéncias naturais para que
ndo se tenha conhecimento com fidelidade, mesmo
na pintura... Senhor Debret ¢ apto para ensini-lo.”

Os escultores aprendizes receberio primeiro
aulas dos pintores antes de modelar no atelié do
professor de escultura, a partir de seus conselhos e
na escola, com um modelo vivo.

Os gravadores acompanhario igualmente os
cursos de desenho e depois trabalhario no atelié de
seu mestre.

No que concerne a arquitetura, Le Breton se
alegra pela contribuigdo de Grandjean de Montigny.
A formagdo pritica era obrigatoriamente acompa-
nhada de uma parte tedrica dividida em trés se¢des,
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a saber: historia da arquitetura e de “seus principios
estabelecidos a partir dos monumentos antigos ¢
modernos”, construg¢ao e estereotomia.

Para assegurar todos os trabalhos de ensino,
pode-se confiar na experiéncia dos artistas franceses
que serio “os colonos da escola brasileira”.
Certamente, “o talento do senhor Taunay ainda que
muito distinto, nio pode ser dado como classico,
mas scus consclhos serdo uteis, sobretudo nos
primeiros estudos de paisagem, ¢ scu nome
enobrecera a escola”. No que concerne aos
brasileiros, Le Breton reconhece apenas um que seja
digno de integrar a nobre equipe, sem nomei-lo,
estabelece um lugar para Manuel Dias de Oliveira.
“Ha no Rio de Janeiro um pintor que estudou na
[talia e que ¢ capaz de ensinar, convém coloci-lo na
escola por justica e por utilidade, se ele tem
condi¢oes de ensinar desenho académico... Aliis,
este mestre ja recebe um saldrio e ndo representaria
um novo onus’,

Os trabalhos dos alunos sera controlado a cada
més por concursos julgados pelos professores e
cujos resultados serdo comunicados ao ministro
competente. Todos os anos, uma exposigdo
apresentard 4 familia real e ao publico os trabalhos
da Academia, tanto dos professores quanto dos
alunos.

Enfim, e encontra-se ai uma tradi¢do cldssica
que permanecerd, “quando o tempo tiver permitido
formar alunos de nivel suficientemente elevado para
almejar que se tornem grandes artistas, serd
necessario envid-los por alguns anos a Italia”.

Em conclusio, Le Breton sublinha a coeréncia
de seu projeto cada arte tem sen espago, e as relages entre
elas estao estabelecidas, as fungoes dos professores sdo determi-
nadas e ¢ necessdrio que o sejam de maneira tie positiva gue
o5 mestres e o5 alunos sejam colocados numa organizagao nio
somente mais forte que cada un deles, mas também superior a
todos os motives de negligéncia e de anarguia.

Vé-se que Le Breton propunha um sistema que
trazia ao Brasil a tradicio da centralizacio, da
eficiéncia ¢ do controle administrativo napole6nico.
Nio deixando nada ao acaso, fixa a escala das
retribuigdes; prevé antecipadamente abusos e
precaugOes necessdrias para evitd-las. Em particular,
convém velar pelo recrutamento dos alunos e evitar
certos inconvenientes do sistema francés. Pois, em
Paris, o ensino era gratuito, a pobreza envia seus filhos
(¢ Escola de Belas Arites) ao invés de os colocar nos ateliés de

artesios onde deveriam pagar pela aprendigagem... Imagine,
Senhor Conde — prosseguia — a quantidade de fermente
grosseiro... que desta maneira pode penetrar ¢ que realmente
penetra nas Belas Artes. E preciso querer gue esta esséncia
ruint ndo se introduga no bergo de nossa escola; que, ao
contrdrio, a profissao de artista mantenba-se, em geral, em
uma ona média da sociedade: que o pintor ¢ o escultor
sintam o prager da leitura dos poetas e dos historiadores ¢ que
se inspirems neles; que o arguiteto seja capag de eradigdo ¢ de
incorrer, até um cerlo grau, nas ciéncias matemdticas.

Objetos praticos: A Escola de Artes, Ciéncias e
Oficios

Esta desconfianga em relagio ao povo, esta
atengio pela  “zona mediana da  socicdade”
depositaria da cultura classica, caracterizam bem a
mentalidade de um alto funcionirio francés saido da
Revolugio e formado na disciplina napolednica.

Ora, neste comego do século XI1X, o Brasil nio
tem ainda uma classe burguesa influente. A estrutura
social continua aristocritica ¢ o espirito de classe
nio se manifesta da mesma mancira para o Conde
da Barca como para Le Breton. O ministro é
“esclarecido” o suficiente para admitir, como o
francés, a importincia da cultura, para encoraji-lo a
dirigi-la. Mas como homem politico, ele pretende
igualmente tirar da empresa um beneficio mais
imediato. Para isso, ele combina um interesse todo
especial pelas artes aplicadas e, por conseqiiéncia
seus objetivos diferiam sensivelmente dos de Le
Breton. Nio faltam evidéncias das intengdes préticas
do Conte da Barca: de saida a presenga a bordo do
Calpé “de um professor de mecinica”, Francois
Ovide; de um serralheiro, Nicolas Magliori Enout;
de um mestre forjador, especialista em construgio
naval, Jean-Baptiste Level; de um guarda de
armazém, Pilitem; de um carpinteiro e fabricante de
carrogas, Louis-Joseph Roy ¢ seu filho Hippdlito, e
de todo um material, compreendendo entre outras
coisas um moinho hidraulico, outro moinho de um
sistema diferente e uma serra mecanica.

Le Breton conhecia bem os objetivos priticos
do governo portugués. Para respondé-lo cle
propunha uma solugio habil. Ao lado da Academia
de Belas Artes, onde o recrutamento foi
cuidadosamente triado, seria organizada uma Ficola
gratuita de desenbo para Artes e Oficios. Assim, poder-se-d
preservar pela segunda, classificando e mantendo nesta siltima
todos o5 que nao conviriam a outra.
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O primeiro grau dispensaria os principios de
base. Debret seria o responsivel, mas o papel
principal caberia a Manuel Dias de Oliveira, cujo
curso, mantido “por justica e por utilidade”,
encontrar-se-ia incorporado ao sistema com uma
légica toda cartesiana. No segundo grau, os alunos
passariam sob a diregio do professor de arquitetura,
designado para ensinar o desenho de ornamento.
Seria necessario unir a Grandjean, dois alunos pagos
para supervisionar, em sua auséncia, as aulas de
atelié de pedra, carpintaria e serralharia.

Porém, se Le Breton assinala alguma satisfagio
quanto a sua idéia de um duplo ensino, a seus olhos,
a Academia de Belas Artes continuava, de longe,
sendo a peca chave de seu sistema. Ora, em 12 de
agosto de 1816, menos de cinco meses depois da
chegada da missdo, um decreto criava no Rio de
Janeiro uma Escola de Ciéncias, Artes ¢ Oficios. Do
plano elaborado por Le Breton, o ministro tinha
mantido apenas a parte que respondia as
necessidades imediatas do pafs. As Belas Artes
estavam sacrificadas as artes aplicadas. No lugar de
presidir uma “Academia”, Le Breton se sentia
reduzido ao papel de diretor de colégio. Seu ideal
doutrindrio sofria certamente ¢, com seu catdter
rude de maneiras brutais, nio deixou de demonstrar
sua decepg¢io de uma maneira que desagradou. Sem
duvida, ¢ preciso relacionar o fracasso de Le Breton
com a ambiglidade que se estabeleceu desde o
inicio entre os sonhos ambiciosos do ex-secretdrio
perpétuo e as necessidade pragmiticas do governo
p{)rtugues.

Outros fatos vieram a se somar a esta situagao
inicial para reforcar as dificuldades da missdo.
Alguns de ordem politica, outros em torno da
relagio entre o pequeno grupo de franceses e seu
chefe.

Dificuldades politicas

Os problemas politicos apareceram antes
mesmo da partida dos franceses. Sua importincia
ultrapassa ao simples conflito pessoal entre Le
Breton e o coronel Maler, consul da Franga no Rio
de Janeiro, que os primeiros historiadores da missio
se contentaram em ver. O segredo, ou pelo menos a
discrigio com que foram conduzidas as negociagdes
entre Le Breton e os representantes d.O governo
portugués indicam que a partida do ex-secretirio
perpétuo, logo apds a um escandalo publico, podia
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patecer uma manifestagio de hostilidade diante dos
Bourbon e corria o risco de ser explorado pelos
inimigos do regime.

Do ponto de vista da corte portuguesa, que nio
podia ser acusada de bonapartismo, tratava-sc
simplesmente de administrar a suscetibilidade do rei
da Franga. Mas para este ultimo, o assunto era mais
importante. O cdnsul Maler sabia que a aventura
dos Cem Dias havia abalado a credibilidade de Luis
XVIIT; estava muito atento aos boatos que
circulavam, numerosos na imprensa brasileira, sobre
as incertezas do regime francés. Para ele, a chegada
ao Rio de Janeiro de um grupo de exilados
voluntirios com a notoriedade de Le Breton ¢ de
scus amigos podia reforcar a credibilidade destes
boatos. Além disso, dividiam o temor do governo
francés concernente a uma fuga de Napoledo. Os
navios que se dirigiam a Santa-Helena flutuavam
freqlientemente nas dguas brasileiras; a presenga de
bonapartistas na América Latina, quem quer que
fossem, podia provocar ou facilitar uma eventual
aventura do ilustre prisioneiro. Mailer, enfim,
manifestava antipatia diante de tudo que parecesse
liberalismo. Havia deixado clara sua opiniio ao
Duque de Richelieu:

Eu nao poderia_jamais ver, Senhor, que com sofrimento
os franceses se expatriam, sobretudo com alguma aparéncia
um suposto descontentamento do governo paternal do mellbor
dos reis, mas me resta um consolo: ¢ que eles nao demorario
em se arrepender de sua resolugao e de seu deslocamento e en
reconbecer a diferenga dos dois paises e de sua administragdo.b

O fim das protegdes

A mai sorte fez com que o Conde da Barca
morresse bruscamente em junho de 1817, com
sessenta e trés anos. O desaparecimento do homem
que tinha desejado um ensino de Belas Artes e feito
um apelo aos franceses foi, para eles, uma
verdadeira catastrofe.

Privados de seu protetor, nio encontraram mais
no governo o apoio necessario ao sucesso de seu
empreendimento. O rei D. Joio VI ndo era
desprovido de espirito; possufa o dom ativico dos
Braganga pela misica e protegeu o musico
Nuckomm; o mecenato, para ele, era um dever real.
Mas pouco culto, fraco e apatico, ndo tinha nem o
gosto nem a vontade de sustentar uma instituigio,
de cuja importincia ninguém era capaz de
convencé-lo.  Os  ministros  portugueses — se



Missao francesa

desinteressaram por um estabelecimento que nem
mesmo em Portugal havia um equivalente. A
inabilidade de Le Breton e, talvez, suas
imprudéncias, acabaram por compromenté-lo
mesmo aos olhos de scus compatriotas.

Inabilidade de Le Breton e discérdias francesas

A brutalidade do carditer de Le Breton nio
poupava nem mesmo seus companheiros. Ele havia
se indisposto, integrando 4 equipe um certo Dillon,
o qual ele nomeou como secretirio da Escola de
Belas Artes. Este personagem, encontrado no
Havre, exigia ser reembolsado sob a forma do
tratamento referente a sua funcio de secretirio, as
somas de dinheiro que ele havia adiantado a Le
Breton quando da partida da expedigio. A
intromissio deste clemento estranho foi mal aceita
pelos artistas. Alids, Nicolas-Antoine Taunay sofria,
a0s olhos de Le Breton, de irredutivel inferioridade
por ndo ser pintor de histéria. O reconhecimento de
seu talento estava sempre acompanhado de uma
ligeira restrigio que feria o pintor e o colocava em
desvantagem em relagdio a Debret, que era, no
entanto, mais jovem e menos célebre. Hippolyte
Taunay fez claras alusdes as injustigas que seu pai
teve de sofrer ou das quais se sentiu vitima:

Filbo de um pintor célebre, fig, com muitos de mens
parentes, a peregrinagem a esta lerva distante; ¢ como 0
objetivo desta expedicio, da qual nis faziamos parte, era o de
propagar a cultura das belas artes, a publicidade que ela
obteve me antoriza a revelar o sucesso. Nds fomos acolbidos
com munificincia por parte do governo. Pouca tempo antes da
morte do ministro do qual nds tinhamos obtide a protegio do
rei, que por ele mesmo foi tomado de bondade  pelos
estrangeiros, nma acadenia de Belas Artes Jfoi estabelecida,
mas sobre a relagio apaixonada de wum francés que foi
nomeado o diretor, de maneira que vdrias pessoas tiveram que
lhe agradecer por sua nomeagio e outros consolar-se por nao
terem sido agraciades. Aqueles que tinham feito o maior
esforco de todos, foram justamente os mais maltratados, eles e
os membros de sua familia, como o antor destas injustigas jd
estd morlo, abstenbo-me de nomea-lo’.

A familia Taunay tinha comprado um dominio
de um dezena de hectares na floresta da Tijuca e
instalou-se numa ‘“‘casinha branca e charmosa
situada sobre uma planicie no centro da qual caiam a
corrente murmurante da deliciosa cascata chamada
Tijuquinha™® . Seus vizinhos imediatos eram outros
franceses atraidos como eles pelo frescor e pela

beleza do lugar, o conde de Scey e o Conde de
Gestas. As relagdes, com este ultimo sobretudo,
eram amigdveis, ¢ os Taunay sc integraram a
pequena colonia de aristocratas  franceses. Bem
acolhidos pela corte, eles se separaram de Le Breton.

Privado do apoio do Conde da Barca, a Escola
de Ciéncias e Artes continuava no papel. Os artistas
receberam encomendas; a titulo privado reuniram
alunos, mas o diretor continuava sem emprego.
Retirou-se em sua casa do Flamengo e,
estreitamente vigiados por Miler, viveu isolado de
seus companheiros. Em 9 de junho de 1819, morreu
bruscamente com cinqienta ¢ nove anos. O Consul
vasculhou sua casa. Encontrou-se, em seus papéis,
uma correspondéncia com os liberais franceses
filiados a uma conspiragio que tentava derrubar o
governo argentino, o que justificou a desconfianga
de Miler. Le Breton tinha se tornado o principal
obsticulo para a realizagiio de seu préprio projeto.

Criagio da Academia; decepgio dos franceses;
primeiras partidas

Le Breton desaparcceu, o governo desejou reto-
mar o assunto da Academia sobre novas bases.
Depois de algumas incertezas e talvez intrigas sobre
as quais dd testemunho um texto que ndo teve re-
percussido um novo decreto real de 23 de novembro
de 1820, criava uma Academia e Escola Real.

Se deixamos de lado as permanentes incertezas
relativas ao ensino das artes aplicadas, a grande
novidade dizia respeito s pessoas. O corpo dos
professores era completado por uma lista auxiliar na
qual figuravam, com o titulo de pensionistas de
desenho ¢ pintura, trés brasileiros e dois franceses,
Marc e Zéphirin Ferrez, o primeiro encarregado de
escultura ¢ o segundo de gravura, substituindo
Simon Pradier, que desde 1818 havia retornado a
Paris. Em contrapattida, o pequeno grupo francés
de adjuntos, Lavasseur e Meunié, assistentes de
Gradjean, Bonrepos, estagidrio de Auguste Taunay,
foi eliminado. Mas a medida de conseqiiéncias
pesadas era a presenga na cabega da Academia ¢ no
secretariado de dois portugueses: o pintor Henrique
José da Silva e o Padre Luis Raphael Soyé. Os
franceses estimavam que a direcdo caberia por
direito a um deles. Debret, honesto e generoso,
reconhecia que Nicolas-Antoine Taunay tinha a
primazia da idade, da notoriedade, do talento e,
assim como todos scus colegas, via nele o sucessor
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natural de Le Breton. A exclusio dos franceses dos
postos de responsabilidade, o fato de serem
colocados sob a autoridade de estranhos a seu
grupo, pareccu-lhes uma injustica. Persuadidos da
proeminéncia francesa no dominio das artes e
seguros de seu proprio valor, sentiram como uma
verdadeira provocagio cair sob a dependéncia de
um pintor portugués cuja qualidade contestavam.
Pois, se mesmo o principio desta medida os feria, a
escolha de Henrique José da Silva indignava-os.
Nicolas-Antoine Taunay retornou 4 Franga.

No entanto, apesar dos conflitos pessoais, a
politica era uma vez mais a origem da medida
governamental.

Na época colonial, a dominagio portuguesa
sobre o Brasil tinha sido total. Com a presenga da
corte no Rio de Janeiro, a elevacio do Brasil ao nivel
de reino e o desenvolvimento das idéias liberais e
nacionalistas, as ameagas de uma secessdo pareciam
cada vez mais claras. Em outubro de 1820, soube-se
no Rio de Janeiro que uma revolugio tinha
estourado em Portugal, ¢ os riscos de desagregagiio
do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarve se
tornavam mais palpiveis a medida em que ficava
evidente a necessidade de retorno do rei a Lisboa.
Para remediar estas ameagas, Vilanova Portugal,
principal ministro e conselheiro de D. Jodo VI,
presidiu uma politica de protecionismo luso-
brasileiro na atribuigio de cargos administrativos.
Fol nesta perspectiva que assinou um decreto,
colocando Da Silva na direcio da Academia.
Estrangeiros  podiam  ser utlizados a  titulo
profissional, em nenhum caso poderiam ocupar
postos de comando e, menos ainda, reservar-se um
sctor de atividade autonoma. Somente no cli
francés, Hippolyte Taunay teve claramente
consciéncia e admitiu a necessidade de integrar a
Academia nas estruturas nacionais. “O maior vicio
desta insdtuicio foi de ndo unir nenhum dos
homens de mérito, do qual se orgulhassem Brasil e
Portugal, creio que ja remediamos, e que esta
academia, sendo util por si mesma, adquiriu o que
lhe faltava de nacional, pela admissio de novos
membros e, sobretudo, pela nomeacio de um
diretor que nio seja estrangeiro™?.

Polémicas

A Academia, em todo caso, sob a direcio de
Henrique José da Silva, nio foi mais que “um caos
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incompreensivel de desordem e de odios
reciprocos”?. O diretor fez uma obstrugio
sistematica. Estando perdidos os estatutos de 1816,
aplicou “a titulo provisério” um regulamento
arbitrario.

Obrigando aos alunos a seguir, sob sua diregio,
um curso preparatorio de cinco anos, antes de poder
ter acesso ao nivel superior oferecido por Debret,
privava-lhe de alunos até a saida da primeira turma;
com limites de idade demasiado estreitos, com
hordrios de trabalho insuficientes, impedia ©
recrutamento; recusava liberar as chaves das salas de
aulal... Os professores franceses trabalhavam em
cardter particular, mas a Academia nio funcionava.
Os alunos reclamavam, O novo soberano do Brasil
independente, D. Pedro I, interveio pessoalmente.
Em 1826, o governo imperial decidiu que os
trabalhos de construcdo do edificio da Academia
seriam executados antes do fim do ano. Em 5 de
novembro, a corte pdde inaugurar, solenemente, o
palicio construido a partir dos riscos de Grandjean
de Montigny.

Debret pensou em aproveitar desta vontade
oficial, em ver funcionar o estabelecimento, para
propor estatutos que, pelo caminho de uma diregio
colegiada, reduziria o dirctor a impoténcia. Este
respondeu  pelas  Breves Reflexdes que  rejeitavam
violentamente o projeto. Em 1828, o debate tornou-
se geral e publico. Henrique José da Silva e Debret,
Cravoé e Grandjean de Montigny se digladiaram
através da imprensa.

Este ultimo lembrou orgulhosamente sua carreira:

Eu desconbego se o5 titulos do Senhor Diretor ¢ de seu
apologista (Gravoé) pedem se comparar aos meus. Em 1799,
com vinte ¢ dois anos, obtive o grande prémio de Roma onde,
na Escola da VVila Médicis, passei seis anos. Retornando a
Franga, escrevi uma obra sobre a arquitetura toscana. Em
1807, fui designade pelo Instituto da Franga para dirigir os
trabalhos da sala de estar do Parlamento de V'estfilia. Neste
pails exerct fungies de Arguiteto Real. Publignei obras sobre
o5 timulos dos séculos XV ¢ XV e, finalmente, em 1816,
Jui contactado para vir ao Brasil 11,

A primeira exposigdo artistica

A fim de provar o valor do ensino dos
Franceses, Debret pediu que se realizasse a
exposigio publica dos trabalhos do mestre e de seus
alunos. Foi assim que, apesar da oposi¢io obstinada
de Henrique José da Silva, abriu-se nos locais da
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Academia o primeiro “saldo” da histéria do Brasil,
em 2 de dezembro de 1829. O catilogo impresso as
custas do organizador mostra, pelos assuntos das
obras expostas, que os professores tinham imposto
o neoclassicismo. Fol um enorme sucesso que s¢
renovou em 1830, Mas neste ano, O governo
ordenou 4 Academia que cedesse provisoriamente a
metade de seu edificio a Escola de Tipografia
Nacional.

Fim da missio francesa

Este novo golpe, sobrevindo em um clima
politico  tumultuado, determinou que Debret
abandonasse a luta ¢ voltasse 4 Franga. Em julho de
1831, estava de volta a Paris. A aventura da “missio
francesa” estava terminada.

Do ponto de vista pessoal dos francescs, a
missio era sem duvida um fracasso. Nenhum deles
realizou no Brasil grande obra que tinham sonhado.
O primeiro a voltar 4 Franga tinha sido o gravador
Pradier. No inicio de 1819, por falta de material
necessirio na capital brasileira, partiu para Paris para
gravar o retrato de D. Jodo Vle a chegada no Rio
de Janeiro da Arquiduquesa Leopoldina, a partir dos
desenhos originais de Debret. Pretexto ou verdade,
o fato que Pradier cumpriu  com
compromissos face ao governo portugués, mas nio
voltou ao Brasil.

é seus

No mesmo ano, 1819, Le Breton morreu, so,
amargurado, sem ter visto funcionar sua Academia.
Nicolas-Antoine Taunay, revoltado pela nomeagio
de Henrique José da Silva e “desencorajado pela
frieza portuguesa pelas artes”, deixou o Brasil no
inicio de 1821 com sua mulher e seu filho
Hippolyte. Taunay, o escultor, tinha
permanecido com seu sobrinho, faleccu na casa da
Tijuca em 24 de abril de 1824, com cinqlenta ¢
cinco anos, “esquecido do povo e dos grandes que
nio compreendiam que se pode traduzir com o
marmore branco figuras negras e

quc

gesso ¢ 0
bronzeadas™!2.

Depois da partida de Debret, Grandjean de
Montigny, sozinho com os irmaos Ferrez, continuou
a enfrentar as dificuldades do exilio. O grande
inimigo dos franceses, Henrique Jos¢ da Silva,
faleceu por sua vez em 1834. De decepgio em
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decepgio, a “missio” se reduziu a poeira, progressi-
vamente, ¢ as ambicdes se afundaram.

Balango da missdo francesa

Para o Brasil, no entanto, o balango da missio
francesa ¢ incontestavelmente positivo, mesmo que
tenha ficado muito aquém das primeiras ilusoes. A
despeito das dificuldades politicas ¢ das oposigoes
pessoais, da lentiddo administrativa ¢ da indiferenca
quase geral, uma Academia por fim veio a luz. O
Brasil dotou-se de institui¢des artisticas sem paralelo
em Portugal. Mesmo as querelas tinham tdo este
resultado vantajoso de dar nascimento aos primeiros
saldes de pintura ¢ de despertar o interesse do
publico carioca pela vida artistica. A partir de entio,
existia no Rio de Janeiro um corpo reagrupando
pintores, escultores, gravadores ¢ arquitctos,
oficialmente delegados para ensinar sua disciplina.
Isto implica que estes mestres serdo depositirios de
uma doutrina a qual eles serio encarregados de
manter. Em nome da qual terio autoridade para
julgar a qualidade de tudo o que se releva da arte ¢
que, afinal de contas, sendo juizes em parte, tentarao
reservar si  mesmos exclusividade
encomendas  oficiais. Lste sistema, diretamente
importado da Franga e brutalmente aplicado em um
mundo estranho, devia ter uma consequiéncia grave:
o corte entre a arte oficial, aquela da Academia, ¢ a
tradicio local ¢ popular. Até aqui, o meio colonial
tinha destilado, por osmose cntre a sociedade
escravista brasileira ¢ os permanentes esforgos da
metropole lusitana, uma cultura especifica na qual
predominava o elemento portugués: 0 Brasil
aparecia como uma distante provincia portuguesa,
original ¢ exdtica. A partir de entio, os artistas
formados pela Academia serdo por
doutrinas que ignoram a saborosa heranga colonial,
¢ durante todo o século XIX a arte brasileira, quer
se trate da arquitetura, assim como da escultura ou
da pintura, vai se desenvolver sob o modelo francés.

a a das

tomados

Tradugio Angela Brandao
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