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Referéncial

Selecdo e tradugdo da Naturalis Historia, de

Plinio, o Velho

A Naturalis Historia de Plinio, o Velho (23\24-79 a.C.), obra marcada pela originalidade, da qual
tinha plena consciéncia seu autor, inaugurou na literatura classica o género enciclopédico. Seu paciente
e obstinado trabalho de leitura e fichamento de dois mil volumes de cem autores diferentes onde
recolheu algumas dezenas de milhares de informagdes, resultou no que se chamou o “inventario do
mundo “, Nos seus trinta e sete livros sdo abordadas questdes dos mais diferentes campos da
cultura humana, como cosmologia, geografia, zoologia, boténica, agricultura, farmacopéia,
mineralogia.

A parte final da obra (livros 33-37) analisa o mundo mineral do qual descreve tanto os metais
(ouro, prata, bronze, cobre, ferro e chumbo) como as rochas, particularmente as economicamente
valiosas. Estudando esse material fornecido pela natureza e do qual o homem faz largo emprego,
Plinio entra em consideragfes sobre a escultura, pintura, cerd@mica e arquitetura, ndo sem antes
advertir o leitor de que se frata de digressdes. Temos aqui uma das raras obras da antigtiidade (das
que sobreviveram ) em que se faz de maneira mais ou menos metddica histéria e critica de arte.

A parte da obra de Plinio que envolve questdes sobre arte foi lida e citada com bastante
freqiiéncia no periodo da Renascenga. Modernamente o juizo da critica sobre as idéias artisticas
da obra pliniana esta longe de chegar a um consenso. Ha os que a consideram mera compilag&o;
dela com frequéncia se serviram redutoramente os arquedlogos como testemunho auxiliar para
comprovagdo de suas pesquisas de campo. Recentemente (1991) lacob Isager em Pliny on art and
society discutiu os critérios e conceitos de Plinio, relacionando-os com os cdnones artisticos de sua
época, assumindo posigdo bastante favordvel ao enciclopedista.

Apresentamos aqui a tradugdo de alguns textos extraidos do Livio 35
( edicdo Belles Lettres ) onde esta incluida a matéria referente a pintura. Ndo é preciso alertar que
em raz&o da concisdo do texto, das lacunas do original e do desaparecimento de suas fontes, das
questdes que envolvem terminologia e assunto técnico, nem sempre ha acordo sobre o que o autor
quis dizer: motivos de sérios problemas para a fradugdo. Talvez esteja ai uma das razées por que
as edigdes criticas apresentam tantas notas e comentarios, indispensaveis para qualquer leitor de
Plinio.
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2 Primeiramente trataremos do que resta dizer sobre a pintura, arte nobre outrora - quando
era do gosto dos reis e de povos - e que tornava célebres as pessoas que ela achava dignas de
legar a posteridade, agora, porém, foi banida totalmente pelos marmores e até mesmo pelo ouro, a
ponto de ndo apenas paredes inteiras serem por eles cobertas, como também se formam figuras de
objetos e animais com o marmore cinzelado e com placas marchetadas.

3. Ja ndo agradam os painéis nem as superiicies que num quarto expandem montanhas: e
nos pusemos a pintar até com pedra. Esse processo foi introduzido no principado de Claudio; no de
Nero, porém, para quebrar a uniformidade, encaixaram-se nas placas manchas que nelas ndo
figuravam, de maneira que 0 marmore numidico tivesse desenhos ovais, que o senadico fosse
matizado de pontos purpureos, tais quais os refinados teriam desejado que eles fossem na origem.
Com esses processos se suprem as montanhas, € o luxo nao para de caminhar nessa direcéo, de
modo que, em caso de incéndios, a perda € a maior possivel.

4. Realmente, a pintura de retratos, pela qual se perpetuavam através dos tempos
representagdes extremamente realistas, ficou totaimente fora de moda. Ergueram-se medalhdes de
bronze, semblantes de prata, sem que se distingam com clareza os tragos individuais; substituem-
se as cabecas das estatuas e, a respeito, espalham-se, ha tempo, pilhérias até em versos mordazes.
Todas as pessoas chegam a preferir que se olhe o material empregado a serem conhecidas atraves
dele.

E enquanto isso, cobrem-se as galerias de guadros antigos e cultuam-se os retratos de
estrangeiros, pensando as pessoas que para a propria gloria conta apenas o preco das obras, que
um herdeiro ira fazer em pedagos ou a que o lago de um ladréo ird dar sumico.

5. E por isso que, por ndo serem representagdes vivas de ninguém, deixam eles para a
posteridade retratos do seu dinheiro, néo de si proprios.

Essas mesmas pessoas adornam com retratos de atletas suas palestras e salas de exercicios,
carregam pelas alcovas bustosde Epicuro e circulam com eles. No aniversario dele fazem sacrificios
e, a cada més, guardam, no vigésimo dia da lua, o feriado que chamam icadas: exatamente esses
que nem mesmo em vida desejam ser conhecidos.

Esta é a pura verdade: a moleza pds a perder as artes, e, ja que faltam os retratos das
almas, descuram-se também o0s dos corpos.

6. Outras eram as coisas que se tinham para ver nos atrios dos nossos antepassados; nédo
estatuas de artistas estrangeiros, ndo bronzes ou marmores, mas fisionomias, impressas em cera,
eram dispostas em nichos individuais para serem retratos que formariam nos cortejos dos funerais
gentilicios, e sempre que morria alguém, comparecia toda a gente que um dia tinha sido daquela
familia. A arvore genealégica, com suas ramificagdes, descia até os retratos que eram pintados.

7. As salas de arquivos estavam cheias de registros e documentag&o de atos praticados no
exercicio de uma magistratura. Do lado de fora e em volta da porta da entrada, ficavam outros
retratos de espiritos eminentes, junto aos quais se fixavam os despojos dos inimigos, ndo sendo
permitido a compradores arranca-los, e 1a exibiam permanentemente seus triunfos, ainda que se
mudassem os proprietarios da casa. Poderoso estimulo era esse, pois as proprias paredes estavam
a censurar a participagdo de um proprietario medroso no triunfo alheio.

8. Ainda se conserva um discurso indignado do orador Messala que proibiu que se misturasse
a sua gente um retrato estranho da familia dos Lavinios. Motivo igual levou o velho Messala a
escrever os famosos livros que ele compds Sobre as familias, quando, tendo passado pelo atrio de
Cipido Pomponiano, viu que os Salvitones - esse era o sobrenome deles - por forga de adogéo
testamentaria, tinham-se insinuado no nome dos Cipides, para desdouro dos Africanos. Mas -
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permitam-me os Messalas que eu o diga - até mesmo usurpar os retratos de homens ilustres € uma
certa forma de amor as virtudes e € mais louvavel do que pratica-las sem que ninguém venha a
reivindica-los como seus.

9. Nao se deve deixar de registrar uma invencao recente: a de dedicar, nas bibliotecas,
esculturas, se ndo de ouro ou prata, ao menos de bronze, aqueles cujas almas imortais falam
nesses mesmos lugares; mais ainda, imaginam-se 0s tragos que nao se conhecem e, na auséncia
deles, criam-se fisionomias ndo transmitidas pela tradigdo, como é o caso de Homero.

10. Na minha opinido ndo héa prova de maior sucesso do que ver todo mundo avido por
saber como alguém foi. Em Roma essa foi uma invengdo de Asinio Polido, que, pioneiro na
criagdo de bibliotecas, fez dos génios da humanidade patriménio publico. N&do é facil dizer se o
precederam os reis de Alexandria e os de Pérgamo, que construiram bibliotecas em grande
competicao.

11. Que se nutrisse outrora amor ardente pelos retratos sdo testemunhas Atico, o famoso
amigo de Cicero, que publicou obra a respeito, e Marcos Varro que, com tao nobre generosidade,
encontrou meios de inserir, na grande produgdo dos seus livros, os retratos de até setecentas
personalidades; ele ndo permitiu que as imagens deles desaparecessem e que a longa passagem
do tempo prevalecesse sobre 0s homens; tornou-se assim o criador de um privilégio invejado até
mesmo pelos deuses, pois ndo so6 lhes conferiu a imortalidade, como também os espalhou por
todas as terras, de modo que pudessem estar presentes em qualquer lugar. E esse favor ele o
prestou a pessoas que ndo eram de sua familia.

12. Mas o primeiro que, a titulo privado, dedicou medalhdes em local religioso ou publico,
foi, de acordo com minhas indagacdes, Apio Claudio, cénsul com Publio Servilio no ano 259 da
Cidade. Na verdade, ele colocou seus antepassados no templo de Belona e decidiu exp6-los em
lugar alto e visivel para leitura de seus titulos honorificos; belo espetaculo, sobretudo se uma
multidao de criangas, reproduzidos em miniatura, desse ao mesmo tempo a impressdo de uma
ninhada de descendentes. Tais medalhdes ninguém os contempla sem prazer e aprovacgéio.

13. Depois dele Marcos Emilio, colega de Quinto Lutacio, colocou medalhdes nédo apenas
na Basilica Emilia, mas também em sua propria casa, e isso igualmente de acordo com a préatica
militar. Com efeito, os retratos figuravam em escudos, iguais aos que foram usados para combater
em Troia; dai terem o0 nome de clupeie ndo de cluere, como quis a subtileza mal orientada de
gramaticos. A origem da palavra esta bem ligada a atos de bravura: reproduzir no escudo os
tragos de quem dele se serviu.

14. Os cartagineses tinham o habito de fabricar de ouro tanto os escudos como os retratos,
e porta-los consigo nos acampamentos. Realmente, ao captura-los, Marcio, o vingador dos Cipides
na Espanha, encontrou um escudo desse tipo, pertencente a Hasdrubal, que esteve exposto sobre
o portal do Templo do Capitolio até o primeiro incéndio. A indiferenca dos nossos antepassados
por esse assunto era tal que, no consulado de Lucio Manlio e Quinto Fdlvio no ano 575 da Cidade,
Marcos Anfidio, encarregado da guarda do Capitélio, informou aos senadores que eram de prata
os escudos que ja ha alguns anos eram catalogados como de bronze.

15.0 problema dos inicios da pintura & obscuro e ndo faz parte no plano desta obra. O
egipcios asseguram que ela foi inventada em seu pais seis mil anos antes de passar a Grécia: va
pretensédo, evidentemente. Quanto aos gregos, uns dizem que ela foi descoberta em Sicione,
outros em Corinto; para todos ela foi inventada quando se circunscreveu a sombra humana tragos.
Assim foi ela na primeira etapa, na segunda foi com cores singulares, dita monocromatica, depois
que se encontraram recursos mais elaborados; e esse processo dura até os nossos dias.
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16. O desenho com tracos, invengéo do egipcio Filocles ou de Cleanto de Corinto, foi praticado
primeiramente por Aridices de Corinto e Teléfanes de Sicione; eles, sem empregarem ainda nenhuma
cor, distribuiam, porém, tracos no interior dos contornos e, em vista disso, se estabeleceu o costume
de escrever ao lado da obra o nome dos que viessem a pintar. Dizem que o primeiro que coloriu
essas silhuetas com cacos de argila esmagados foi Ecfanto de Corinto. Logo mais vamos informar
que este, embora de nome idéntico, ndo & aquele de quem fala Cornélio Népos que acompanhou, na
ltalia, Damarato, pai de Tarquinio Prisco, rei de Roma, em fuga de Corinto, para escapar das
arbitrariedades do tirano Cipselo.

17. J4 nessa época a pintura tinha chegado a perfeicao também na Italia. Subsistem ainda
hoje em edificios religiosos de Ardea pinturas mais antigas do que a Cidade, que eu admiro mais
do que quaisquer outras; sem nenhuma protecao, por tdo longo tempo elas perduram que parecem
de execucdo recente. O mesmo se da em Landvio, onde Atalanta e Helena, lado a lado, foram
pintadas nuas por um mesmo artista, ambas de extraordinaria beleza, mas a primeira em forma
de virgem; nem mesmo com a ruina do templo elas foram atingidas.

18. O imperador Caligula, apaixonado por elas, tentou retira-las, e o teria feito, se o
revestimento o tivesse permitido. Conservam-se também em Cere pinturas ainda mais antigas e
qualquer pessoa que as examinar cuidadosamente admitira que nenhuma arte chegou a se
realizar mais depressa, pois ndo consta que tenha existido nos tempos da lliada.

19. Essa arte, bem cedo, chegou também a gozar de prestigio entre os romanos, pois foi dela
que os Fabios, familia das mais ilustres, tiraram o sobrenome Pictor, e o iniciador desse sobrenome
foi 0 mesmo que, no ano 450 da fundagdo da Cidade, pintou o templo de Salus; essa pintura durou
até os nossos dias, tendo o templo sido destruido pelo fogo no principado de Claudio. Logo depois,
obteve consagragdo uma pintura do poeta Pactvio, no templo de Hércules, do Forum Boario. Ele era
filho de uma irma de Enio e sua reputacéo teatral deu, em Roma, mais brilho a arte da pintura.

20. A partir dai, a pintura ndo foi considerada digna da méo das pessoas de bem, a nao ser
que se queira mencionar Turpilio, cavaleiro romano de Veneza, nosso contemporaneo, autor de
belas obras que ainda hoje se conservam em Verona. Ele pintava com a mao esquerda, fato
inédito até entdo. Tidélio Labedo, ex-pretor, que chegou a proconsul da provincia narbonense,
morto recentemente em idade avancada, vangloriava-se de pequenos quadros, mas o caso foi
motivo de zombaria e de afronta.

21. Achei que ndo devia deixar de registrar o parecer de alguns cidaddos importantes a
propésito da pintura no caso de Q. Pédio, neto de Q. Pédio, ex-consul agraciado com o triunfo e
dado por César a Augusto como co-herdeiro; o jovem era mudo de nascenga. O orador Messala,
a cuja familia pertencia a avé do menino, foi de opinido que Ihe deviam ensinar pintura; o garoto
morreu depois de ter feito muitos progressos nessa arte.

22. A estima especial pela pintura, a meu ver, cresceu, a partir de Manio Valério Maximo
Messala, o primeiro que, no ano 490 da fundagéo da Cidade exp0s, na parede lateral da Ciria
Hostilia, um quadro da batalha em que venceu os cartagineses e Hier&o, na Sicilia. Lucio Cipido
também fez a mesma coisa: pds no Capitdlio um quadro de sua vitoria na Asia; dizem que seu
irm#o, o Africano, se melindrou com o fato e ndo sem razéo, pois um filho seu tinha sido prisioneiro
nesse combate.

23. Pelo mesmo ressentimento passou também Emiliano, quando L. Hostilio Mancino, o
primeiro a atacar Cartago, exibiu no Forum a pintura da localizacdo da cidade e das batalhas;
pessoalmente, sentado ao lado, ele narrava & multiddo dos espectadores cada cena, e foi em
razdo dessa cortesia que ele conseguiu o consulado. Nos jogos dados por Claudio Pulcro, a pintura
do cenario provocou grande admiragdo: realmente, os corvos, iludidos com a imagem, tentaram
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pousar na reproducéo das telhas.

24. Mas o primeiro, em Roma, a valorizar oficialmente os quadros estrangeiros foi Lucio
Mdamio, a quem a vitéria Ihe conferiu o sobrenome de Acaico. Com efeito, num leildo de despojos,
tendo o rei Atalo comprado por 600.000 dendrios Liber Pater, quadro de Aristides, Mdmio, surpreso
com o preco e suspeitando que houvesse no quadro alguma qualidade que desconhecia, cancelou
a venda, ndo sem grandes protestos de Atalo: ele colocou esse quadro no santuario de Ceres,
para mim a primeira pintura estrangeira de dominio publico em Roma. A partir dai acho que elas
passaram a ser colocadas regularmente também no Forum.

25. Por ai se compreende o fino humor do orador Crasso advogando certa vez junto as
Velhas Tavernas; como uma testemunha o interpelasse insistentemente nestes termos: “Diz-me,
Crasso, por quem me tomas?” - “Como esse ai", respondeu ele, apontando um quadro de um
gaulés que grosseiramente mostrava a lingua. Existiu também no Forum o famoso quadro de um
velho pastor com seu cajado; um embaixador teutdo, interrogado sobre qual seria seu valor,
respondeu que nem de graca gostaria de recebé-lo em carne e 0sso.

26. Mas quem de maneira especial prestigiou oficialmente os quadros foi César, em sua
ditadura, ao dedicar Ajax e Medéia diante do templo de Vénus Génitrix; depois dele, Agripa,
pessoa que estava mais para rustico do que para requintado. Ainda se conserva um discurso seu,
magnifico e digno do maior dos cidadaos, scbre a necessidade de se colocar sob dominio publico
quadros e estatuas, o que teria sido melhor do que relegé-los ao exilio das casas de campo. Mas
essa mesma famosa rudeza ndo deixou de adquirir dos habitantes de Cizico, por 1.200.000
sestércios, dois quadros de Ajax e Vénus; na sala mais quente de suas termas ele encastoara no
marmore dois pequenos quadros, retirados pouco antes da reforma do edificio.

27. O divino Augusto, superando a todos, colocou na parte mais freqiientada do Forum dois
quadros que representam a imagem da Guerra e do Triunfo, e igualmente os Didscuros e a
Vitdria. Colocou também no templo de seu pai César os quadros de que falaremos quando fizermos
mencédo dos artistas. Foi ele ainda que fez embutir dois quadros numa parede da Cdria que
inaugurava no Comicio: Némea sentada sobre um ledo, segurando um ramo de palmeira, tendo a
seu lado, de pé, um velho com um cajado, sobre cuja cabe¢a pendia a pequena figura de uma
biga; Nicias, em inscrigdo, diz que pintou em eucdaustica; tal foi a expressao usada.

28. O admiravel do segundo quadro é a semelhanga de um filho adolescente com seu velho
pai, mantidas as diferencas da idade; sobre eles voa uma &guia, tendo em suas garras uma
serpente. Filécares admitiu que a obra era sua. Incrivel o poder da arte - ainda que alguém viesse
a avaliar apenas esse (nico quadro! Pois, gragas a Filocares, o senado do povo romano ha tantos
séculos contempla Glaucido e seu filho Aristipo, alias pessoas totalmente desconhecidas. Por sua
vez César Tibério, imperador dos menos simpaticos, colocou no templo do proprio Augusto quadros
de que logo vamos fazer mencao. Ja se disse o suficiente sobre o valor desta arte em agonia.

29. Ja falamos das cores empregadas isoladamente pelos primeiros pintores quando tratamos
desses pigmentos nos metais; essas obras sdo chamadas monocromaticas de acordo com o tipo
de pintura empregada. Os inventores posteriores, suas invengoes e as datas, disso falaremos ao
mencionarmos os artistas, uma vez que o assunto primeiro a se desenvolver, de acordo com o
plano estabelecido, € a natureza das cores. A arte, com o tempo, definiu sua propria identidade,
encontrou a luz e as sombras, contrastando-se as cores com sua alternéncia. A partir dai acrescentou-
se posteriormente o brilho, coisa aqui diferente da luz. A oposigao entre luzes e sombras foi dado
o nome de tonos (tensdo) e harmogé (harmonizagdo) a justaposicdo das cores e a sua transicio.

30. Ha cores austeras e cores brilhantes. Ambas se encontram naturalmente ou por mistura.
As cores brilhantes - postas a disposicdo do pintor por seu fornecedor - sdo o minio, 0 armenium,
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o cinabre, a crisocola, o indigo, o purpurissum; as demais sdo austeras. De todas elas umas séo
naturais, outras artificiais. Sao naturais a sinopis, a rubrica, o paraetonium, o melinum, a eritria,o
auripigmentum; as demais cores séo fabricadas, primeiramente as qué enumeramos nos metais;
entre as mais comuns estdo o ocre, o alvaiade, o cindbrio queimado, a sandaraca, o sandix, o
syricum e o atramentum.

[do 31 ao 50 Plinio faz a descrig&o dos pigmentos: tonalidades, variedades, procedéncias,
modo de uso, etc.]

50. Com apenas quatro cores - o melinum para as brancas, para as ocras a argila atica, para
as vermelhas a sinopis do Ponto, para as pretas o atramento - Apeles, Etion, Melantio, Nicomaco,
pintores celebérrimos, executaram obras imortais, vendendo-se cada quadro deles pelo prego do
tesouro de cidades. Agora, no entanto, quando as purpuras se transferem para as paredes, quando
a india fornece o limo dos seus rios e a sanie de suas serpentes e elefantes, a pintura ndo tem
destaque algum; portanto, tudo foi melhor quando menores eram 0s recursos. E assim é porque,
como dissemos acima, as atencdes estdo voltadas para os valores materiais e ndo para os espirituais.

51. Nao deixarei de me referir a uma insensatez da nossa época no campo da pintura. O
imperador Nero ordenara que o pintassem em proporgao colossal em uma tela de 120 pés, coisa
até entéo inaudita. Essa pintura, tdo logo foi concluida nos jardins de Maio, foi atingida por um raio
e ardeu juntamente com a melhor parte dos jardins.

52. Um liberto dele, ao promover em Ancio um espetaculo de gladiadores, cobriu - € fato
notério - porticos publicos com uma pintura em que se reproduziam as figuras reais dos gladiadores
e de seus auxiliares. Esse gosto, ha muitas geragOes, ja atingira pleno desenvolvimento na
pintura, mas foi a partir de Caio Teréncio Lucano que se comegou a pintar jogos de gladiadores e
exibi-los em publico. Ele, em homenagem a seu avé, por quem fora adotado, proporcionou no foro
lutas de trinta pares de gladiadores e colocou um quadro no bosque de Diana.

53. Com a maior brevidade, passarei agora em revista os que se consagraram nessa arte,
pois o desenvolvimento desse assunto ndo faz parte do plano da obra; por isso bastara, para
alguns, nomea-los no curso da exposigdo ou, de passagem, ao mencionar 0s outros, excegao
feita as obras-primas que, por elas mesmas devem ser abordadas, quer ainda se conservem, quer
tenham desaparecido.

54. Neste ponto a exatiddo dos gregos deixa a desejar, ao exaltar pintores muitas olimpiadas
depois dos estatuéarios e toreutas, datando o primeiro da 90a olimpiada; ora a tradi¢do diz que o
proprio Fidias no inicio foi pintor, tendo sido pintado por ele um escudo em Atenas, e, além do
mais, é geralmente admitido que viveu na 832. Olimpiada seu irmdo Paneno, que pintou em Elis
o interior do escudo de Minerva, esculpido por Colotes, discipulo de Fidias e seu assistente na
execucdo do Japiter Olimpico.

55. E certo igualmente aceito que o quadro do pintor Bularco sobre a batalha dos magnesianos
foi comprado a peso de ouro por Caudales, rei da Lidia, o tltimo dos Heréaclidas, também chamado
Mirsilo. Tdo grande ja era a consideragéo pela pintura! Esse fato se deu forgosamente por volta
da época de Rémulo; com efeito, Candales morreu na 182 Olimpiada, ou, segundo outra versao,
no mesmo ano da morte de Rémulo quando, se ndo estou enganado, ja era visivel o brilho dessa
arte, e até mesmo sua perfeigdo.

56. Se ndo podemos fugir dessa constatagéo, resulta evidente que os inicios da pintura sao
muito mais antigos e que viveram bem antes aqueles que pintaram quadros monocromaticos, de
cuja época nada consta na tradigéo; sdo eles: Higiénon, Dinias, Carmadas, e aquele que por primeiro
na pintura distinguiu o homem da mulher, atrevendo-se a reproduzir todas as poses, Eumaro de
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Atenas, bem como aquele que desenvolveu invengdes dele, Cimao de Cleonas. Foi este que inventou
os catagrapha, isto é, o retrato de trés quartos e deu varias disposigoes as fisionomias, fazendo olhar
para tras, de baixo para cima e de cima para baixo: variou as articulagdes dos membros, ressaltou as
veias e ainda introduziu nas roupas dobras e pregas.

57. Paneno, irmao de Fidias, chegou a pintar a batalha dos atenienses contra 0s persas,
travada em Maratona. O emprego das cores chegara a tal desenvolvimento e a arte a tal perfeigao
que dizem que, nessa batalha, ele pintou 0s chefes com perfeito realismo: do lado dos atenienses
Milciades, Calimaco, Cinegiro; do lado dos barbaros Datis, Artafernes.

58 Ainda mais...com a carreira ja assegurada, Paneno, tendo sido instituido um concurso
de pintura em Corinto e Delfos, concorreu na primeira apresentagdo com Timagoras de Calcis por
quem foi derrotado nos jogos piticos; o fato foi registrado num antigo poema do proprio Timagoras,
desfazendo o equivoco dos anais. Depois desses artistas, houve também outros, antes da 90a.
Olimpiada, como Polignoto de Tasos, o primeiro a pintar mulheres com roupas transparentes, a
cobrir-lhes a cabega com turbantes multicoloridos; foi o primeiro a contribuir bastante para o
desenvolvimento da pintura, fazendo as pessoas abrirem a boca, exibirem os dentes, variando os
tracos fisionémicos contra a rigidez antiga.

59. Ha um quadro dele no pértico de Pempeu, anteriormente colocado na frente da curia do
general, no qual ndo se sabe ao certo se a pessoa pintada com escudo esta subindo ou descendo.
Ele pintou o templo de Delfos, também o pértico de Atenas, chamado Pécile, pintado de graca,
enguanto que Micdo pintou uma parte dele a dinheiro. Cresceu-lhe ainda mais o prestigio por lhe
terem os anfictides, assembléia oficial da Grécia, votado hospedagem gratuita. Houve também
um outro Micéo, distinto dele pelo sobrenome de Jovem, cuja filha, Timarete, foi também pintora.

60. Sao da 902 Olimpiada Aglaofonte, Cefisodoro, Erilo, Evenor, pai de Parrasio e mestre
desse tdo grande pintor, a respeito do qual falaremos na ocasido devida; todos esses artistas ja
sio famosos, mas ndo tanto que nossa exposigdo, impaciente em chegar aos luminares da arte,
deva deter-se neles. Aqui o primeiro a brilhar foi Apolodoro de Atenas por ocasido da 932
Olimpiada. Ele foi pioneiro em exprimir a aparéncia externa, pioneiro em conferir ao pincel uma
justa gldria. E dele um Sacerdote rezando e um Ajax atingido por um raio, que hoje pode ser visto
em Pérgamo. Antes dele ndo se mostra quadro de alguém que possa atrair os olhares.

61. Pelas portas da arte abertas por Apolodoro, entrou Zéuxis de Heracléia, no quarto ano
da 95°. Olimpiada, e o pincel, que ja dava mostras de uma certa ousadia - disso ainda poderemos
falar- ele o fez chegar a uma grande gléria; erradamente alguns o colocam na 89a. Olimpiada, na
qual viveram forgosamente Demofilo de Himera e Neséias de Tasos, pois de um deles foi Zéuxis
discipulo, sem que se saiba qual.

62. Contra Zéuxis, Apolodoro, mencionado acima, escreveu verso dizendo que trazia
consigo a arte que roubara dos seus mestres. Amealhou tdo grandes riquezas que, fazendo alarde
delas, ostentou em Olimpia, na lapela dos mantos, o proprio nome tecido em ouro. Tempos depois,
decidiu fazer doacdo de suas obras porque dizia que ndo podiam ser compradas por prego algum
bem digno delas, exemplo disso € sua Alcumena doada aos Agrigentinas, e a Arquelau, seu Pa.

63. Fez também uma Penélope com a qual parece ter criado um tipo, e um Atleta, do qual
tanto gostou que lhe subscreveu um verso de larga difusdo, segundo o qual seria mais facil alguem
inveja-lo do que imita-lo. Magnifico € seu Jupiter no trono, cercado dos deuses, e seu Hércules
criancga, estrangulando duas serpentes na presenga da mae Alcumena, amedrontada, e de Anfitrido.

64. Criticam-no, porem, pelo exagero das cabecgas e das articulagdes. Por outro lado, era
tdo meticuloso que, estando prestes a pintar para os agrigentinos um quadro que, a expensas publicas,
dedicariam ao templo de Juno Licinia, fez passar em revista suas jovens, nuas, e selecionou cinco,
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para que a pintura reproduzisse o que em cada uma delas havia de mais apreciavel. Pintou também
monocromaticoos em branco. Foram seus contemporéaneos e émulos Timantes, Andrécides, Eupompo,
Parrésio.

65. Conta-se que Parrasio entrou em competicdo com Zéuxis; tendo este representado uvas
com tal fidelidade que as aves tinham voado para junto delas no teatro, seu contendor apresentou
uma curtina pintada com tal realismo que o proprio Z&uxis, cheio de si pela atitude das aves, pediu
que a tirassem para que se exibisse sua pintura. Depois, tendo compreendido seu erro, concedeu a
palma ao rival com sincera modéstia, porque ele tinha enganado as aves, Parrasio, porém, tinha
enganado a um artista.

66. Dizem também que posteriormente Z&uxis pintou uma crianga carregando uvas e, como
as aves voassem para junto delas, com igual modéstia ele se dirigiu, irado, até o quadro e disse:"
Pintei as uvas melhor do que o menino, pois se tivesse realizado isso, 0s passarinhos deveriam
ter tido medo."” Ele executou também obras em cerdmica, (nicas deixadas na Ambrécia, quando
Fulvio Nobilior de 14 transferiu para Roma as Musas. Em Roma, no pértico de Felipe, existe uma
Helena feita pelas m&os de Zéuxis e, no santuario da Concordia, um Marsias acorrentado.

67. Parrasio nasceu em Efeso e também contribuiu muito para a pintura. Foi o primeiro a
dotar a pintura de proporgdes, o primeiro a traduzir o vigor da expresséo, a elegancia dos cabelos,
o charme da boca, reconhecido pelos artistas como o detentor da palma na execugéo dos contornos.
Isso & o supremo requinte da pintura. Pintar os corpos e, internamente, a superficie dos objetos é
trabalho arduo, mas nisso muitos lograram consagracdo; executar os contornos dos corpos e
encerrar em um limite os objetos cujas tintas se esvaecem & raro de encontrar com bons resultados
na arte.

68. Com efeito, a linha do contorno deve envolver a si propria e terminar de tal forma que
prometa outras coisas para além dela, e revele até mesmo o que oculta. Essa gléria reconheceram
nele Antigono e Xendcrates, que escreveram sobre pintura, e n&o s6 o admitiram como
proclamaram; demais, em suas pranchetas e pergaminhos se conservam muitos croquis, dos
quais se diz que os artistas tiram muito proveito. No confronto de suas qualidades ele ndo parece
tdo bom quando reproduz a superficie dos corpos.

69. Pintou o povo de Atenas com enfoque bastante criativo, pois o mostrava multiforme:
irascivel, injusto, inconstante, e ao mesmo tempo acessivel, indulgente, compassivo,
fanfarrdo...altivo e humilde, audaz e covarde e por ai a fora. Ele também pintou um Teseu que
esteve em Roma, no Capitdlio, um Capitdo de navio com uma couraga, e, em um unico quadro,
que esta em Rodes, Meléagro, Hércules e Perseu; este quadro, atingido trés vezes por raios, sem
sofrer danos, despertou por isso mesmo maior admiracéo.

70. Pintou ainda um Arquigalo, que o imperador Tibério apreciava muito, pelo qual, de
acordo com Décimo Epulo, pagou seis milhdes de sestércios, para introduzi-lo em seu quarto de
dormir. Pintou também uma ama tracia com um bebé no colo, um Filisco, um Liber Pater, tendo a
seu lado a Virtude, de pé, Dois meninos nos quais se pode admirar a despreocupagéo e a
ingenuidade propria da idade, como também um Sacerdote assistido por um menino com coroa e
acerra.

71. Sdo dele também dois quadros muito conhecidos: um Hoplita em combate, com tal
movimentagio que se tem a sensagdo de que esta suando, e um outro depondo as armas do qual
se diria sentir a respiracéo ofegante. Louvam-se dele Enéias, Castor e P6lux num mesmo quadro,
e em igual forma, Télefo, Aquiles, Agamenéo e Ulisses.

Artista fecundo, no entanto, ninguém se valeu da gléria artistica com maior insoléncia do que
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ele. Com efeito, adotou sobrenomes, chamando-se “\fivedor delicado” e, em versos, “Principe da
arte”, por ele elevada a perfeigéo, e - suprema pretensio! - dizia-se descendente de Apolo eque
o Hércules que estava em Lindos, fora pintado tal e qual lhe aparecera em sonho.

72. E porisso que, ao serderrotado por Timanto em Samos, por maioria de votos, em concurso
sobre Ajax e o Julgamento das armas, dizia que estava aborrecido em nome do herdi que uma
segunda vez tinha sido vencido porum indigno. Pintou também em pequenos quadros temas eroticos,
distraindo-se com esse tipo de brincadeira libertina.

73. Em Tim&o havia mais que tudo criatividade. Com efeito, & dele Ifigénia, exaltada no elogio
de oradores, representada de pé, junto ao altar, prestes a morrer; e como tivesse ele pintado a afligéo
de todos, sobretudo do tio, e tivesse esgotado toda a imagem da tristeza, cobriu o rosto do proprio
pai a quem ja no tinha recursos adequados para representar.

74 Ha outros exemplos de sua criatividade, como o pequeno quadro de um Ciclope adormecido,
de quem, desejando ele exprimir a grande estatura, pintou a seu lado satiros medindo-lhe com um
tirso o polegar. E o Unico artista em cujas obras se enxerga mais do que esta pintado e, embora sua
arte seja perfeita, sua criatividade, no entanto, vai além da arte. Pintou também um herdi, obra sobre
todos os pontos perfeita, tendo encerrado nela a propria arte de pintar figuras masculinas; essa obra
se encontra agora no templo da Paz, em Roma.

75. Por essa época Euxénidas teve como discipulo Aristides, artista famoso, e de Eupompo
foi discipulo Panfilo, mestre de Apeles. E de Eupompo o quadro de um Vencedor numa competicao
de ginastica, tendo @ mdo a palma. Sua influéncia foi tdo grande que provocou a subdivisdo dos
géneros da pintura; antes dele havia dois, os chamados helénico e o asiatico; gracas a ele, que
era de Sicione, resultaram trés com a divisao do helénico; o jénico, o siciénico e o atico.

76. S4do de Panfilo a Parentalha, a Batalha de Fliunte com a vitoria dos atenienses, bem
como um Ulisses em uma jangada. Era de origem macedonica, mas..., foi o primeiro pintor a
estudartodas as disciplinas, sobretudo aritmética e geometria, sem as quais, segundo suas palavras,
ndo a arte podia chegar a sua plena realizagdo . A ninguém deu aula por menos de um talento, a
razdo de 500 dendrios por ano, quantia que lhe pagavam Apeles e Melantio.

77. Porinfluéncia sua se deu que, inicialmente em Sicione, posteriormente em toda a Grécia,
as criangas de familias livres, antes de qualquer outra coisa, passaram a aprender a arte grafica,
isto &, a pintura em madeira de buxo e essa arte era aceita como o primeiro grau das artes liberais.
Essa disciplina gozou sempre de prestigio a ponto de a praticarem homens livres, e, a seguir,
pessoas de destaque, tendo sido constantemente proibido ensina-la a escravos. E por isso que
nem na pintura nem na toréutica se celebrizam obras de algum escravo.

78. Sobressairam de maneira notavel na |07a. Olimpiada Etion e Terémaco. As pinturas
conhecidas de Etion sdo um Liber Pater, Tragédia e Comédia, Semiramis, a criada que chega a
rainha, Velha levando tochas, e Jovem recém-casada, de grande recato.

79. No entanto, Apeles de C0s, em seguida, superou a todos os pintores que o precederam
e 0s que o seguiram, na 1122, Olimpiada. Sozinho, ele contribuiu para o progresso da pintura mais
do que todos os demais, tendo também publicado livros que contém ensinamentos sobre ela. Sua
principal qualidade artistica era a graga, numa época em que conviviam pintores de grande
expressdo em cujas obras, embora dignas de admiragéo e de todos os elogios, faltava - dizia-se
- aquele seu famoso encanto a que os gregos ddo o nome de charita; tinham eles dominado todos
recursos, mas nesse unico ponto ninguém se igualava a ele.

80. Ele se arrogou também um outro titulo de gléria, quando admirava uma obra de
Protdgenes que a este custara imenso trabalho e um empenho excessivamente desgastante; com
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efeito, disse que em tudo Protégens era igual ou mesmo melhor do que ele, mas que em um ponto
o superava, o de saber tirar a mao de um quadro. Li¢do a se levar em conta, segundo a qual a
meticulosidade excessiva e prejudicial! Sua simplicidade ndo era menor do que na arte. Perdia para
Melantio na distribuicdo das figuras, para Asclepiodoro nas medidas, isto €, quanto cada objeto devia

distar um do outro.

81.E conhecido o que se passou entre Protdgenes e Apeles. Vivia Protdgenes em Rodes e,
tendo Apeles navegado para la, avido de conhecer as obras de quem s6 conhecia a fama, sem
demora rumou para o seu atelié. O pintor ndo estava 14, mas uma velha, sozinha, tomava conta
de um quadro de grandes dimensdes, ajustado a um cavalete. Ela lhe disse que ele tinha saido e
pediu gue dissesse por quem o artista tinha sido procurado. “ Por este “, disse Apeles e, tomando
de um pincel, tragou pelo quadro uma linha colorida de extrema finura.

82.Quando Protégens voltou, a velha mostrou o que tinha acontecido. Conta-se que o artista,
tao logo viu a delicadeza do trago, disse que o visitante era Apeles, que ndo podia ocorrer em
outra pessoa obra tio perfeita. Tracou ele préprio uma linha ainda mais fina sobre a primeira e,
saindo, recomendou a velha que, caso ele retornasse, a mostrasse e acrescentasse que aquele
era quem ele procurava. E foi o que aconteceu. Realmente Apeles voltou e, envergonhado por ter
sido superado, passa por entre as linhas uma terceira cor, ndo deixando mais espago para um
trago mais fino.

83. Protégenes, dando-se por vencido, correu ao porto a procura do hdspede; ficou decidido
legar a posteridade o quadro daquele jeito para a admiragédo de todos, mas particularmente dos
artistas. Ouvi dizer que ele foi destruido no primeiro incéndio da casa de César no Palatino;
quando o vimos antes, nada mais continha num campo espacoso do que linhas que fugiam da
visdo; em meio a obras extraordinarias de muitos artistas, o quadro era igual ao vazio e por isso
mesmo atraia e era mais conhecido do que qualquer outra obra.

84. Demais, era rotina constante de Apeles nunca deixar um dia, por mais ocupado que
fosse, sem exercer a arte com alguma pincelada, pratica que se transformou em provérbio. E dele
também a iniciativa de, ao terminar uma obra, exp6-la aos transeuntes em um balcéo; escondido
atras do quadro, ficava ouvindo os defeitos que apontavam, considerando que o povo era um juiz
mais atento do que ele.

85. Contam que ele foi criticado por um sapateiro porque tinha colocado na parte interna
das sandalias uma correia a menos. No dia seguinte, a mesma pessoa, cheia de si pela corregéo
do defeito observado anteriormente, chicanava a respeito da perna. Entdo Apeles, encarando
indignado o critico, declarou que o julgamento de um sapateiro ndo poderia ir além da sandalia,
frase que também se transformou em provérbio. Era bastante afavel, razdo por que se tornou
benquisto de Alexandre Magno que com freqiiéncia ia vé-lo no atelié ( como ja dissemos, proibira
pér decreto que outra pessoa o pintasse.) Mas, quando Alexandre se punha a discorrer sobre
muitas coisas que desconhecia, ele Ihe aconselhava delicadamente que se calasse, dizendo que
se riam dele os jovens que moiam as cores.

86. T4o grandes eram as prerrogativas de seu prestigio junto ao rei, por sinal, irascivel | E
verdade que Alexandre lhe deu mostra de estima em um caso muito especial. Com efeito, o rei
tinha pedido a Apeles que pintasse nua uma das amantes prediletas dos seus palacios, de nome
Pancaspe, porque admirava sua beleza; tendo percebido que o pintor se apaixonara por ela durante
a execugdo da encomenda, deu-a de presente, com grandeza de alma maior que seu proprio
império e ndo menor neste fato do que em qualquer de suas vitorias.

87. Pois venceu a si proprio e presenteou o artista ndo apenas com uma concubina, mas
com uma mulher querida, sem levar em considera¢do os sentimentos da favorita, pois a que ha
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pouco tinha sido do rei, era agora do pintor. Ha os que dizem que ela foi o modelo da VVénus Anadiomene,
por ele pintada. Apeles, generoso com os concorrentes, foi o primeiro a promover em Rodes 0 nome

de Protogenes.

88. Este pintor ndo era tido em grande conta entre os seus, como acontece geralmente com
a prata de casa. Tendo-lhe Apeles perguntado quanto valiam as obras prontas, ele disse qualquer
preco barato; Apeles, porém, ofereceu-lhe cingiienta talentos e espalhou o boato de que as
comprava para vendé-las como suas. Esse fato levou o rodianos a compreender o valor do artista,
e Apeles s6 as vendeu com os pregos em alta. Pintou retratos com realismo tao perfeito que -
coisa inacreditavel | - o gramatico Apido deixou anotado que um tal que fazia adivinhagéo pela
fisionomia humana - chamam a esses adivinhos metoposcopoi - tinha indicado através dos seus
retratos os anos que a pessoa viveria ou 0s anos que tinha vivido.

89. Quando fez parte da comitiva de Alexandre junto a Ptolomeu, nao conquistou sua simpatia.
Sob o regime desse rei, foi atirado em Alexandria por uma violenta tempestade e convidado por um
impostor palaciano a quem seus adversarios tinham astutamente subornado. Compareceu ao jantar
e Ptolomeu, indignado, fez vir a sua presenca os encarregados de convivas, tendo pedido ao pintor
que dissesse por qual deles tinha sido convidado. Apeles, tendo apanhado um carvao da lareira,
desenhou-lhe o retrato na parede, tendo o rei, desde os primeiros tragos, reconhecido imediatamente
o impostor.

90. Pintou também um retrato do rei Antigono, sem um olho, sendo o primeiro a inventar
recurso para ocultar os defeitos das pessoas; pintou-o em trés quartos de tal forma que, o que lhe
faltava no corpo, parecia antes ser obra do retrato, e mostrou a parte restante que podia mostrar
pér inteiro. Contam-se também entre suas obras retratos de moribundos. Nao é facil dizer quais
suas obras mais notaveis.

91. Sua Vénus saindo do mar, chamada anadiomene, foi consagrada pelo divino Augusto no
templo de seu pai César, obra que, ao ser elogiada, foi superada por versos gregos, mas tambéem foi
por eles perpetuada. Nao se pdde encontrar quem restaurasse sua parte inferior danificada, mas o
proprio dano serviu para glorificar o artista. Com o passar do tempo, esse quadro se deteriorou, e
Nero, durante seu principado, o substituiu por um outro, da méo de Doroteu.

92. Apeles tinha comegado uma outra Vénus em Cés, pretendendo mesmo superar sua famosa
predecessora. Terminada uma parte, encheu-se de inveja a morte, e néo se encontrou ninguém para
continua-la, de acordo com seu esbogo. Pintou também Alexandre Magno com um raio @ méo, no
templo de Diana em Efeso, obra de vinte talentos de ouro; os dedos d&o a impresséo de serem
relevos e o raio, de estar fora da tela. O leitor se lembra que essas obras foram executadas com
quatro cores. Como pagamento dessa Ultima obra ele recebeu moedas de ouro, ndo em quantia
certa, mas de acordo com a medida do quadro.

93. Pintou também a pracissdo de megabizo, sacerdote de Diana em Efeso, um Clito a cavalo,
apressando-se para a guerra, um Escudeiro passando as maos de um guerreiro o capacete por ele
reclamado. E supérfluo enumerar a quantidade de Alexandres e Felipes que pintou. Pode-se admirar
dele um Habron, em Samos; um Menandro, rei da Caria, em Rodes, como também um Anteu; em
Alexandria, Gorg6stenes, o tragico; em Roma, Castor e Pélux com a Vitéria e Alexandre Magno,
como também a efigie da Guerra com as méos atadas as costas com Alexandre em carro de triunfo.

94. O divino Augusto consagrou esses dois quadros, com discreta simplicidade em lugares
muito freqiientados do seu forum; o divino Claudio achou melhor cortar em ambos o rosto de
Alexandre e acrescentar as fisionomias de Augusto. Julga-se ser de sua autoria também, no templo
de Diana, um Hércules de costas, obra de execucdo muito dificil, em que a pintura mostra a imagem
dele com mais realismo do que se possa imaginar.
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95. Existe ou existiu também dele um cavalo, pintado por ocasiao de um concurso, a propasito
do qual ele recorreu da decisdo dos homens para a dos quadripedes sem voz. Com efeito,
percebendo que seus concorrentes levavam vantagem por suborno, trouxe cavalos e exibiu-lhes
os quadros de cada um; eles relincharam unicamente para o cavalo de Apeles. A partir dai passou-
se sempre a utilizar essa pratica de teste artistico.

96. Executou também um Neoptdlemo a cavalo contra os persas, um Arquelau na companhia
da esposa e da filha, um Antigono couragado caminhando ao lado do cavalo. Os entendidos em
arte apreciam mais do que todas as suas outras obras o quadro desse mesmo rei a cavalo e sua
Diana em meio ao coro de mogas sacrificando. Ai parece que ele superou 0s versos de Homero
ao descrever a mesma coisa. Pintoutambém o que ndo se consegue pintar: trovies, relampagos,
raios, a que chamam Brontes, Astrape, Ceraunobdlia.

97. Suas invencgdes foram Uteis aos outros no campo da arte; uma ndo péde serimitada por
ninguém: terminada uma obra, ele aplicava uma camada tdo fina de aframentum que, refletindo,
produzia uma cor branca resultante da luminosidade e a protegia da poeira e da sujeira; ela ndo
era vista sendo de perto, mas pelo processo usado a claridade das cores nao perturbava a vista
- como se se olhasse por uma pedra transparente; e, de longe, 0 mesmo processo insensivelmente
sombreava o tom vivo demais das cores.

98. Contemporaneo dele foi Aristides de Tebas. De todos foi o primeiro a pintar a alma e a
exprimir os sentimentos humanos, a que os gregos chamam ethe, bem como as paixdes; suas
cores sd0 um pouco duras demais. De suas obras uma é um bebé que, na tomada de uma cidade,
engatinha para os seios da mae mortalmente ferida; vé-se que a mée percebe e teme que, exaurido
o leite, ele mame sangue. Esse quadro Alexandre Magno o transportou para Pela, sua terra natal.

99. Ele foi o mesmo que pintou uma Batalha contra os persas, quadro de cem figurantes,
contratado pelo tirano Mnason de Elatéia ao preco de dez minas por cabecga. Pintou também
Quadrigas em corrida, um Suplicante que parece estar falando, Cagadores com suas presas,
Léoncio, a protegida de Epicuro, e Jovem em repouso por causa do amor ao irmao.

100. E dele igualmente Liber e Ariadne, visiveis em Roma no templo de Ceres, um Tragico
e uma crianca, no templo de Apolo, estragado pela incompeténcia de um pintor a quem o pretor
M. Janio confiara a tarefa de limpa-los por ocasido dos Jogos Apolinarios. Péde-se ver no templo
da Fé no Capitdlio o quadro de um Velho dando aula de lira a um menino. Pintou tambem um
Doente, imensamente elogiado. Teve tal prestigio que, segundo consta, o rei Atalo pagou cem
talentos por um unico dos seus quadros.

101. Pela mesma época, pelo que se diz, teve sucesso Protogenes. Sua terra natal era
Cauno, cidade sujeita aos rédios. Da maior pobreza no inicio da carreira e do maior empenho a
arte, dai sua pequena producdo. Ndo ha como saber quem foi seu mestre. Alguns pensam que ele
pintou navios até os cinglienta anos, e a prova era que, quando pintou em Atenas o propileu do
santuario de Minerva, lugar celebérrimo, onde representou o famoso Paralo e Amoniada que
alguns chamam Nasicaa, acrescentou |a pequenos navios de guerra que os pintores chamam
parergia, para mostrar de que inicios suas obras tinham partido para chegar ao cumulo da
consagragao.

102. Dos seus quadros leva a palma seu Jaliso, que em Roma foi consagrado no templo da
Paz. Quando o pintava, conta-se que se alimentava de tremogos cozidos, pois eles a um tempo
Ihe matavam a fome e a sede, sem |lhe sufocar a sensibilidade com excesso de regalos. Nessa
pintura empregou quatro camadas de cores para preveni-la de danos e de envelhecimento, de tal
forma que com o desaparecimento da camada de cima a de baixo a substituisse. Ha nesse
quadro um cachorro de execugdo surpreendente, para cuja pintura o acaso teve também sua
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parte. Achava o pintor que néo reproduzia no animal arfante sua espuma, embora |lhe agradassem
todas as outras partes, coisa muito dificil.

103. Desagradava-lhe sua propria técnica; ndo conseguia atenué-la, parecendo-lhe exagerada
e distante da realidade: a espuma dava a impresséo de ser pintada, ndo sair da boca do animal.
Atormentado, pois queria na pintura a verdade e ndo a verossimilhanca, tinha ja varias vezes apagado,
trocado de pincel, sem estar de forma alguma satisfeito consigo. Por fim, indignado com sua arte,
porque de facil percepgéo, arremessou a esponja contra a parte do quadro que néo lhe agradava; no
lugar das cores que apagou, ela colocou exatamente o que o pintor com esforgo desejara e o acaso
produziu na pintura a naturalidade.

104. Diz-se que, a exemplo de Protégenes, Nealces, com o arremesso de uma esponja,
obteve igual sucesso para reproduzir a espuma de um cavalo, quando pintava um homem sofreando
o animal e dando estalos com os labios. Dessa forma Protégenes mostrou também o papel do
acaso. E por causa desse Jaliso e para ndo queima-lo que o rei Demétrio deixou de incendiar
Rodes, pois s6 podia captura-la por onde ele se encontrava; ao poupar a cidade, deixou escapar
a vitdria.

105. Vivia entdo Protégenes em seu pequeno jardim suburbano, isto é, no acampamento
de Demétrio; néo se perturbou com os combates e de forma alguma interrompeu os trabalhos
iniciados sendo quando foi convocado pelo rei. Interrogado sobre os motivos de tal seguranga em
permanecer fora dos muros, respondeu que estava ciente de que a guerra de Demétrio era contra
o rédios, ndo contra as artes. Feliz de proteger as méos que poupara, o rei colocou sentinelas para
cuidar dele. E para nao incomoda-lo com demasiada freqiiéncia, o rei, seu inimigo, tomou a
iniciativa de vir ter com ele e, renunciando a seus anseios de vitoria, se pés a freqiientar o artista
em meio as batalhas e aos ataques as muralhas. E do quadro dessa época se fala que Protégenes
o pintou sob a espada.

106. Trata-se de um Satiro tendo nas maos duas flautas, chamado anapaudémenos(em repouso),
para assinalar que ele teve todas as condigbes de seguranca. Foi autor de uma Cidipe e de um
Tlepdlemo, de um Filisco, autor de tragédias, meditando, de um Atleta, como também de um retrato
do rei Antigono, e da Mae do filésofo Aristételes, que o aconselhava a pintar os feitos de Alexandre
Magno em razéo da perenidade desses acontecimentos. Seu pendor e gosto artistico o levaram de
preferéncia aostemas de que falamos. Nos tltimos tempos pintou um Alexandre e um P4&. Executou
também estatuas de bronze, conforme ja mencionamos.

107. Da mesma época era Asclepiodoro, cujo conhecimento das proporgdes era motivo de
admiracdo de Apeles. Por cada um dos participantes do quadro Doze Deuses o tirano Mnaséo lhe
pagou trinta minas, e a Teomnesto vinte minas por cada um dos seus herois.

108. Nessa lista deve-se incluir também Nicdmaco, filho e discipulo de Aristides. Pintou o
rapto de Prosérpina, quadro que esteve no santuério de Minerva, no Capitélio, sobre a capela da
Juventude; também no Capitdlio, era dele uma Vitdria levando para o céu uma quadriga, obra 14
colocada pelo aclamado general Planco.

109. Foi o primeiro a pintar Ulisses com o pileo. Pintou o grupo Apolo e Diana, a Mae dos
Deuses sentada sobre um ledo, igualmente as famosas Bacantes por entre as quais se insinuam
os satiros, e uma Cila, que hoje se encontra no templo da Paz, em Roma. Ndo houve quem nesta
arte pintasse mais rapido. Conta-se que Aristrato, tirano de Sicione, o contratara para executar
servigos de pintura, com dia marcado de entrega, porque construia um monumento ao poeta Telestes.
O pintor se apresentou pouco antes do prazo, para ira do tirano, pronto para puni-lo; em poucos dias
executou a obra com rapidez e maestria admiraveis.



330 Plinio, o Velho

110. Teve como discipulos o irm&o Aristéo, o filho Aristides e Filoxeno de Erétria; este pintou
para o rei Cassandro um quadro que ndo perde para nenhum outro, onde figura a batalha de Alexandre
com Dario. E dele um quadro de libertinagem no qual trés silenos se entregam a farra. Tendo seguido
o exemplo do mestre em rapidez, descobriu certos atalhos em pintura, ainda mais curtos.

111. Faz parte desse grupo também Nicofano, elegante e apurado a ponto de poucos ombrearem
com ele em graga; mas em tragicidade e seriedade esta longe de Zéuxis e Apeles. Perseu, discipulo
de Apeles, a quem dedicou sua obra sobre pintura, tinha sido da mesma geragéo. Foram discipulos
de Aristides de Tebas seus filhos Niceros e Aristdo, autor de um Satiro coroado, tendo a méo uma
taca; foram também seus discipulos Antérides e Eufranor, dos quais logo falaremos.

112. E conveniente anexar o nome de artistas cujos pincéis se ilustraram em géneros menores
da pintura, dentre eles foi Peiraicos; em competéncia por poucos superado, néo sei se deliberadamente
ele procurou se prejudicar: enveredou pelos temas mitdos e no campo das miudezas logrou o cume
da gléria. Pintou barbearias e lojas de sapateiros, burrinhos, comestiveis e coisas do género, tendo
sido porisso cognominado de rhypardgraphos (pintor de objetos vis); e nisso sua opcao foi perfeita,
pois seus quadros chegaram a ter pregos maiores do que as maiores composigdes de muitos artistas.
Totalmente diferente dele - como nos conta Varrdo - um quadro de Serap&o cobria toda a galeria da

Velhas Tabernas.

113. Esse artista pintou muito bem cenarios, mas ndo conseguiu pintar pessoas. Ao contrario,
Dionisio nada pintou sendo seres humanos, por isso foi cognominado anthropégraphos. (...)

116. N3o se deve privarda gléria a Estadio, pintor da época de Augusto, o primeiro a pintar, em
paredes, temas amenos, casas de campo e portos, bosques sagrados, florestas, tanques de peixes,
canais, riachos, praias e o que se viesse a desejar, colocando ai varios tipos de pessoas, andando
a pé ou de barco, dirigindo-se, por terra, a suas propriedades rurais a cavalo ou em carrogas, ou
pescando ou cagando e colhendo uvas.

~ 117. Sao conhecidas, entre suas produgdes, pinturas de homens que, para ter acesso a
casas em terreno pantanoso, colocam as costas mulheres, e, com a promessa de transporta-las,
cambaleiam, para grande susto delas; e muitos outros detalhes expressivos do mais delicado
humor...E dele também a iniciativa de pintar ao ar livre cidades litordneas, de aparéncia
extremamente agradavel e de preco baixissimo.

118. Mas nenhuma gléria artistica existe sendo para os que pintaram quadros em cavalete.
Nesse particular a sabedoria da Antigiiidade se mostra digna de muito respeito. Realmente, eles
ndo embelezavam paredes apenas para seus proprietarios e nem casas que iriam permanecer em
um udnico lugar, sem condigBes de serem salvas de incéndios. Protogenes se contentava com um
quiosque no seu pequeno jardim. Nao havia nenhuma pintura em estuque na casa de Apeles.
Ainda ndo se admitia colorir paredes inteiras; a arte deles todos voltava sua atengdo para as
cidades e o pintor era patrimdnio do mundo.

Selecdo e tradugdo de Antonio da Silveira Mendonga



