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Introducio

No interior do Estado de Sao Paulo, nos centros antigos de cidades do século XIX, depara-se,
quando ainda restam parcelas de originalidade, com uma arquitetura que, em ultima instancia,
pode ser chamada “da tradigao classica”. Na sua maioria ndo se trata de uma arquitetura de arquitetos
mas da producéo de construtores locais, de mestres de obras e pedreiros que, de alguma forma,
aprenderam a manipular as técnicas construtivas e, no minimo, souberam lidar com a arte da
composicao de fachadas.

Essa Arquitetura classicista, mural, modular, geometrizante e uniformizadora, preencheu as
ruas e pracas das cidades do interior paulista durante quase todo o século XIX e primeiras décadas
do século XX.

De inicio, na primeira metade do século passado, isso aconteceu com o respeito das técnicas
construtivas da taipa de pilao e do pau-a-pique, que lhe dificultava a manifestacdo dessas formas
classicas. Nesse periodo, quando o café ja havia se firmado como produto de lucro certo, quando
as casas da cidade se assemelhavam as do meio rural; as pilastras toscanas substituiam pouco a
pouco os cunhais de madeira. As cimalhas substituiam os beirais simples forrados . A simetria
tornava-se regra imprescindivel na produgio das fachadas.

A segunda metade do século XIX vai presenciar a acentuacdo desse gosto classicizante. O
tijolo substituira a taipa de pildo e o pau-a-pique. Os beirais em cimalha e os aticos, lisos ou em
balaustrada, substituirdo os beirais simples. O vocabulario, cada vez mais complexo, definira o
gosto classico cada vez mais evidente.

Alguns engenheiros frequentaram as cidades do interior paulista desses tempos. Na maioria
das vezes eram chamados para projetos de vulto: hospitais, teatros, casas de cdmara e cadeia,
alguns poucos “palacetes”. Cabe notar, entretanto, que a criagdo erudita desses profissionais ndo
destoava daquela realizada pelos construtores locais. As residéncias, fossem elas avantajadas ou
do tipo “porta e janela” /fotos 1 e 2/, eram produzidas, quase sempre, por construtores locais
auto-didatas. E, sem excessao, todas elas fizeram parte do universo classicizante das cidades do
interior paulista.

N3o se sabe ao certo quais o caminhos percorridos por esse gosto que uniformizou as cidades
no século XIX e inicio do século XX.

Nao é impossivel levantar-se uma hipétese segundo a qual haveria uma repercusséo das
formas neoclassicas acentuadas com a vinda da Missdo Francesa. Uma idéia presente, que
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perpassa a bibliografia sobre a questdo, seria a do influxo exercido pelos imigrantes italianos
quando, a partir de 1880, participaram ativamente no desenvolvimento das lavouras e das cidades
paulistas ' . Outros ainda o atribuem a atividade entre nés de alguns alemdes no fim do século
XIX2, E, por fim, afirmou-se que esse gosto “constituiu o primeiro estilo arquitetdnico efetivamente
brasileiro (...)" *.

E muito provavel, porém, que a produgdo arquiteténica paulista do século XIX tenha, antes,
raizes portuguesas. Isto ndo foi ainda aventado, pelo menos ndo com a importancia que nos
parece ser devida. S&o muitos os indicios que apontam nessa diregao.

A presenga da tradigéo clissica na arquitetura portuguesa do século XIX

Em Portugal ainda merece estudos, por exemplo, o fenémeno do “brasileiro” - termo que teve
sua origem nas “Farpas” de Eca de Queirés e Ramalho Ortigéo que ironisaram, entre outros, o
gosto arquiteténico, primeiro do brasileiro e, depois, do portugués “torna viagem", o “brasileiro”;
aquele que se enriquecera no Brasil e, de volta, tratava de construir, sob o simbolo da ostentagao
e do mau gosto, o seu luxuoso palacete.

O professor José Augusto Franca in “A Arte em Portugal no século XIX" ¢, aborda a questao
fazendo mengdo a projetos arquiteténicos implantados, tanto no Porto como em Lisboa, sob o
gosto do “brasileiro”. Esses projetos se caracterizam, na sua grande maioria, sendo na sua totalidade,
pela tradicdo classica. Neles estdo presentes os volumes geometrizados, as fachadas murais, 0s
4ticos em balaustrada, os frontdes triangulares, as vergas de volta redonda com ou sem “chave”.

Se por um lado os “brasileiros” impunham o seu “mau gosto” classicizante a paisagem urbana
das cidades e vilas portuguesas, por outro, o pais carecia de arquitetos que transformassem
esse panorama. Nos anos 1860 a arquitetura portuguesa “estava nas méos dos mestres de obras™.
O curso de Arquitetura ministrado pela Academia Nacional de Belas Artes era tido como um curso
de desenho de arquitetura e de ornato arquitetdnico. E, sobre um desses projetos atribuidos a
arquitetos, o professor Franga comenta: “Repare-se no desenho que Costa Sequeira, professor
da Academia e autor de compéndios oficiais, tragou em 1864 como projecto ideal de palacete,
com seus tres corpos mesquinhos, seu frontdo em tridngulo, suas grinaldas e seus vasos para
plantas na platibanda, verdadeira morada de “brasileiro” /fotos 3 e 4/, e entender-se-a melhor a
critica caricatural de Ramalho™.

1 Salmoni, Anita e Debenedetti, Emma. Arquitetura italiana em Séo Paulo. Editora Perspectiva, Sao Paulo, 1981, fls. 18: “Todos
tinham chegado aqui tendo viva em seus olhos a imagem das ruas, das pragas, dos edificios das vilas e das cidades que eles
tinham deixado. Gragas & prética de construgdo aprendida em sua patria, souberam adaptar as exigéncias do novo clima e da
nova terra os modelos aos quais sua bagagem sentimental os ligavam.”

2 Lemos, Carlos A. C. . Alvenaria Burguesa. Nobel, segunda edigao, Sao Paulo, 1989, fls. 15 e 16: “Como ainda veremos,
praticamente ndo chegamos a conhecer o neoclassico difundido pela Missao Francesa e, depois, pela academia dela nascida,
a nfo ser seus reflexos bem longe de S3o0 Paulo, 1a no médio Paraiba, |a pelas bandas de Bananal. Aqui instalou-se o neoclassico
trazido diretamente pelo imigrante alemédo, como Puttkamer no seu Grande Hotel, pelo imigrante italiano, pelos capomastri
peninsulares.”

3 Sousa, Alberto. Arquitetura neocldssica brasileira: um reexame. Pini, Sdo Paulo, 1994, fls. 16: "Mas aquela arquitetura
classicista de linguagem prépria e mais ou menos homogénea que espalhou-se pelas principais cidades do Império apos tal
periodo ( 1810-30) e durante meio século, essa ndo pode ser classificada como neocldssica. Ela constituiu uma manifestagao
classicista diferente e de carater brasileiro que merece uma denominagéo distinta e mais apropriada e que deve ser separada
das escassas experiéncias neoclassicas verificadas no pais.”

¢ Franga, José Augusto . A arte em Portugal no século XIX. 3. edigao, Lisboa, Bertrand Editora, 1990, fls. 360 e seguintes
5 Franga, J. A. op. cit. fls. 360.

% Franga, J. A. op. cit. fls. 361 e 362.
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No entanto, a grande maioria dos projetos residenciais atribuidos, tanto aos mestres de obras
como aos arquitetos portugueses do século XIX, parecem pertencer ao universo da arquitetura de
tradicdo classica. E, nessa diregdo, Jo&o Barreira, em 1908, na “Breve noticia sobre a Architectura
em Portugal” afirmaria: “O pouco que se construiu em Portugal durante o século XIX néo se afasta
dos elementos classicos dentro de cujos moldes se debateram os architectos até o alvorecer do
periodo contemporaneo”.

Se, por um lado, os palacetes dos “brasileiros” pecavam pela quantidade excessiva de ornamentos,
se trazia a cor berrante da ostentagdo na pintura ou nos azulejos de suas fachadas, por outro, “néo
se afastavam da sua traga classica™. E de se supor, portanto, que a tradigdo classica estivesse
presente: na arquitetura corrente de Portugal daqueles tempos, naquela idealizada pelos “brasileiros”
e, também, naquela difundida por todo o Brasil e que, evidentemente, inspirara o “torna-viagem”
portugués.

Assim, no que conceme aos elementos cléssicos, a afirmacao de Barreira bem poderia ser atribuida,
ao mesmo periodo, em relagdo ao interior paulista.

E, até mesmo no inicio do século XX, quando a arquitetura de construtores passava a receber
elementos novos derivados do “Art-Nouveau” ou do “Art-Déco”, tanto no Brasil como em Portugal, a
arquitetura suporte ainda continuava sendo a da tradigéo classica.

Um outro fendmeno que aponta, com muita clareza, para esse intercambio construtivo constante
entre brasileiros e portugueses durante todo o século XIX &, sem duvida, o do uso de azulejos no
revestimento de fachadas.

Sob influéncia portuguesa o azulejo vinha sendo utilizado, desde o século XVII, nos interiores dos
edificios brasileiros de Pernambuco, Paraiba e Bahia ¢. Foi, entretanto, durante o século XVIII que,
no Brasil, o azulejo passava a ser utilizado no revestimento de exteriores, mais precisamente nas
fachadas de alguns edificios da Paraiba ™.

As primeiras décadas do século XIX portugués, seja por causa da instabilidade politica e social,
seja por um fenémeno de gosto ou de moda, definiram um periodo de decadéncia para sua azulejaria
. No Brasil, porém, esse mesmo periodo era definido pelo espantoso desenvolvimento das cidades.
E, particularmente, no Maranh&o, Pernambuco e Rio de Janeiro, o revestimento de azulejo nas
fachadas dos edificios passava a ser uma constante. Com a auséncia do elemento decorativo portugués
as importagdes voltavam-se para a Holanda, Alemanha, Bélgica e Franga™.

A retomada da fabricacdo de azulejos em Portugal com algumas fabricas, entre elas a de Miragaia,
adquirida por um “brasileiro”, Rocha Soares, por volta de 1840 '? e, também, o reatamento comercial
com a ex-colonia **, recolocaram o produto portugués no mercado brasileiro.

Por volta dos anos 1850, seguindo um modismo que se difundira por quase todo o interior do
Brasil, o revestimento de azulejos nas fachadas estaria presente, também, em Portugal. A “moda
brasileira” iria se alastrar primeiro no Norte do Pais e depois, rapidamente, nas outras cidades e vilas
chegando até Lisboa onde, na Baixa, forraria muitos dos edificios pombalinos do século XVIII. “Curioso
fenédmeno de inversdo de influéncias | Extraordinario exemplo de comunh&o cultural!"*.

7 Barreira, Jodo. “A architectura em Portugal” in Notas sobre Portugal, vol. 2, fls. 234.

& Franga, J. A. op. cit. fls. 365.

¢ Simées, Jodo Miguel dos Santos. “Azulejaria no Brasil’ in Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, N. 14, Rio de Janeiro,
1959, fls. 11.

1 Simées, J. M. S. op. cit. fls. 15.
" Simoes, J. M. S. op. cit. fls. 16.
2 Francga, J. A. op. cit. fls. 367.

12 Pinto, Luis Fernandes. Azulejo e arquitectura - ensaio de um architecto. Getecno, Lisboa, 1994, fls. 109.

4 Simdes, J. M. S. op. cit. fls. 18.
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Tanto em Portugal como no interior do Estado de S50 Paulo temos, a partir de meadog do
século XIX, edificios construidos ou reformados sob o sabor classico, com suas fachadas revestidas
parcial ou totalmente por azulejos pretensamente portugueses /fotos 5 e 6/.

A literatura especializada no Brasil e em Portugal - Manuais e modelos

Durante todo o século passado os mestres de obras e construtores mantiveram, tanto os
portugueses como os do interior paulista, estreito contato com manuais produzidos ou traduzidos
para o portugués e dedicados ao aprendizado da arquitetura classicista. Manuais fundamentados
no Tratado renascentista de Vignola, particularmente, tiveram vérias edigdes em portugués du-

rante o século XIX. Dentre elas:

- Regras das cinco ordens de architectura segundo os principios de Vignhola (...), expostas em
portugués porJ. C. M. A., publicada na Impresséo Regia, Lisboa, 1830, segunda edicao;

- Nogdes theoricas de architectura civil, seguidas de um breve tractado das cinco ordens de J.
B. de Vinhola, traduzidas e compiladas pelo professor substituto da aula de desenho de architectura
civil da Academia das Bellas Artes de Lisboa, Typographia de A. S. Coelho, Lisboa, 1839;

- Breve tractado das cinco ordens de architectura de Jacomo Barrozio de Vinhola, traduzido e
compilado pelo professor substituto da aula de architectura civil da Academia das Bellas Artes de
Lisboa, J. C. Sequeira, Typographia de A. S. Coelho, Lisboa, 1841;

- Nogdes theoricas de architectura civil, seguidas de um breve tractado das cinco ordens de J.
B.de Vinhola, traduzidas e compiladas pelo professor substituto da aula de desenho de architectura
civil da Academia das Bellas Artes de Lisboa, Typographia de José Baptista Morando, Lisboa,
1858;

- Regras das cinco ordens de architectura segundo os principios de Vignhola, expostas em
portugués porJ. C. M. A, Typographia de José Baptista Morando, Lishboa, 1858;

- Regras das cinco ordens de architectura segundo os principios de Vignhola, expostas em
portugués por J. C. M. A., Casa da Viuva Bertrand & Cia., Lishoa, 1872.

- O Vinhola dos proprietarios ou as cinco ordens de architectura segundo J. Barrozio de Vinhola,
traduzida em portugués por José da Fonseca, Théodore Lefévre e Cia., editores, Paris, 1879

Essa literatura que a principio nos pareceu apenas destinada ao desenvolvimento da pratica do
desenho nas escolas de Belas-Artes mostrou, posteriormente, seu carater pratico. Assim, J.C.
M. A., nasua tradugdo , exposicao e edicdo de 1858, das “Regras das cinco ordens(...)", apresentava,
no final da introducéo, a confirmagdo do uso corrente, desse manual, nas construgdes : “(...)
persuado-me que com esta Obra poderdo, os que se applicao a Architectura, aprender com facilidade
as regras das Ordens, e por-se em estado de as desenhar, e fazer executar, e de as applicar &
decoragéo dos edificios, que faz uma parte muito attendivel da Architectura Civil."[grifo nosso]

Assim também Jose da Costa Sequeira, na introducdo de "Nocdes theoricas de architectura civil, (...)",
edicdo de 1858, afirmava que, dos diversos “modelos” da arquitetura da antiguidade, apenas a grega e a
romana eram plausiveis de uso no seu tempo: “Destes diversos modelos de Architectura, que todos tem
um caracter privativo, e especial, apenas nos restam como classicas, as Ordens Gregas, e as Romanas:
nao se adoptando ja os outros typos, sendo em objectos de capricho, ou nas Decoragdes theatraes.”

Uma outra publicacdo, de carater popular, circulou entre Brasil e Portugal durante boa parte da
segunda metade do século XIX: a “Biblioteca do povo e das escolas - propaganda de instrugio
para portuguezes e brazileiros” **.

5 Bibliotheca do povo e das escolas - Propaganda de instrucgéo para portuguezes e brasileiros. David
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Nos numeros 113 e 120 dessa publicagdo de 1886, dedicados a arquitetura moderna, o
autor aconselha os interessados na construgéo de residéncias : “As edificacdes particulares
nido podem em regra ter pretencdes a ostentar riquezas architectonicas, salvo quando se
trata de casas apalacadas, que sdo um tipo de transigdo entre a casa burgueza e o palécio.
(...) A ornamentacéo exterior que mais lhe convem resume-se em pilastras singelas e pouco
salientes que acusam as linhas principaes da fachada, e sobre as quaes veem apoiar-se
‘faixas’ singelas indicando a divisdo por pavimentos de todo o prédio. As janellas altas, bem
rasgadas, e nas devidas proporgdes em relacdo aos pés direitos, comportam umbraes e vergas
que podem ser a um tempo singelos na ornamentacéo e elegantes; as portas e janellas ( quer
estas sejam de peitos, quer de sacadas ), quando bem delineadas e distribuidas pelas
fachadas, por si s6 bastam para dar um cunho de elegancia a uma casa. (...) Como
meios accessorios pode o architecto langar mao dos revestimentos, e de atticos ou de
balaustradas (...).”

Essas caracteristicas preconizadas em 1886 e que representam muito bem aquilo que
se produziu, durante boa parte do século XIX, em arquitetura residencial, tanto em Portugal como
no Brasil, sdo indicios que podem revelar uma interpenetragdo de modelos arquiteténicos para os
dois paises.

Em 1898, dois fatos distintos, um em Portugal, outro no Brasil, ddo outros indicios sobre esse
gosto que impregnou as gentes desses dois paises durante todo o século XIX e primeiras decadas
do século XX. Sdo eles: o testamento do Visconde de Valmor em Lisboa e a edigdo do “Novo
Vinhola brazileiro ao alcance de todos" de Alexandre Speltz no Rio de Janeiro.

Corazzi editor, Lisboa.

O primeiro dotava a cidade de Lisboa com a quantia de mais de cincoenta contos de réis
para a criagdo de um fundo “cujos rendimentos anuais constituiriam um prémio a ser
anualmente dado em duas partes iguais ao proprietario e ao arquitecto do mais belo prédio ou
casa edificados com a condigdo porém de que esta, casa nova ou restauracdo de edificio
velho, tenha uma estrutura arquitecténica classica, grega ou roma goética ou do renascimento™®.

O regulamento do Prémio Valmor foi sendo reinterpretado durante os anos que se seguiam,
porém, o artigo que versava sobre questoes “estilisticas” so seria contestado e alterado a
partir da interferéncia do juri eleito para a adjudicagéo ao Prémio relativo aos anos de 1932 e
1935: “(...) Seria falsear o espirito em que foi instituido o legado do benemérito Visconde de
Valmor, se nos propuséssemos respeitar na integra a letra do respectivo programa. H4, neste,
uma condicdo que é evidentemente produto do gosto especial, restrito, proprio da época em
que foi redigido ( o que se referia a “estrutura arquitetdnica classica, grega ou roma gaotica ou
do renascimento” ) e ndo poderiamos seguir a risca tal condigdo sem prejuizo da idéia capital
do louvavel intuito que ressalta do conjunto do programa e que tanto honra a memdria do
prestimoso titular. Referimo-nos particularmente a indicagdo que no documento se faz dos
estilos arquitectdnicos a que as obras propostas deveriam obedecer. (...) Ndo podia o
benemérito Visconde de Valmor, como diletante, como simples - embora culto - amador de
Arte, libertar-se da influéncia do seu tempo nos conceitos estabelecidos em questdo de gosto,
por isso, apontava como norma duradoura o que ndo passa de expresséo de uma época, da
sua época, - por sinal, pobre de imaginagdo e falha de originalidade em arquitectura” "' .[grifo

nosso]

16 Pedreirinho, José Manuel. Histéria do premio Valmor. Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1988.

17 Arquitectura premiada em Lisboa - Premio Valmor - Premio municipal de arquitectura. Camara Municipal de Lisboa - Fundagéo
Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1988.
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O segundo fato diz respeito a publicagdo do trabalho de Alexandre Speltz ( engenheiro-
architecto)® . O prefacio do autor anuncia os seus propositos: “Nao é este trabalho, uma copia ou
traducgdo de qualquer das innumeras obras existentes em todas as linguas, sobre as proporgdes
das cinco ordens, segundo Vinhola, que offereco aos meus collegas e a todos quantos se interessam
pela architectura. E fora de duvida que os tratados de Vinhola sdo excellentes para o estudo da
architectura, tém porém, na sua disposig&o actual, mais utilidade para o ensino theorico nas escolas
e academias do que para o constructor pratico. Achei, na minha longa experiencia, duas cousas
inconvenientes para o constructor em todos 0s tratados existentes:

1- o ponto de partida € sempre 0 modulo, que entretanto depende unicamente da altura do
systema; ndo vejo pois razdo alguma para néo acceitar desde logo, como ponto de partida, a
altura, factor importante na architectura moderna, por estar dependente das posturas municipais;

2. a divisdo do modulo em partes faz perder ao architecto, que desenha em escala métrica,
muito tempo com a reducgao destas partes para centimetros, o que da em resultado, fracgdes de
centimetros inaproveitaveis na pratica e crea novos embaragos ao artista que esta habilitado para
calculos arithmeticos (...)".

O que faria Speltz adaptar os manuais inspirados no tratado de Vignola a n&o ser, realmente, o
seu uso corrente entre os construtores do final do século XIX ? Além disso, suas preocupagdes
com o sistema métrico e com as alturas dos prédios s&o perfeitamente condizentes com Caddigos
de Posturas da segunda metade do século XIX.

Propriedade do autor, Rio de Janeiro, 1898.

A partir de 1874 as Posturas de Amparo **, por exemplo, prescrevem no artigo 10: “As casas
térreas terdo 4 metros e 4 decimetros de altura da soleira da porta da frente do frechal, e as de
sobrados terdo 8 metros e 36 centimetros (...) O mestre de obras que a ndo fizer conforme este
padrio, soffrera a multa de 30.000 reis, ficando obrigado a demolir a obra a sua custa na parte feita
com violacdo deste artigo.”

Um outro exemplo sdo as Posturas de Batatais #°, outra cidade do interior paulista que, a partir
de 1872 preconiza: “as casas terreas deviam ter dezoito palmos do baldrame ao frechal [3,96m],
ou como |lhe chamao, dezoito palmos de pé direito, e os sobrados a altura de trinta e seis palmos.”

Esses exemplos, além de evidenciarem preocupacéo das Camaras Municipais para com os
pés-direitos das construgbes novas - exigéncias higienistas - mostram, ainda, uma possivel
auséncia de uniformidade entre as posturas municipais das diversas cidades. Pode-se imaginar,
dai, as dificuldades dos construtores em trabalhar com os manuais que reproduziam as formulas
apresentadas por Vignola.

Portanto, a literatura disponivel aos construtores portugueses e brasileiros; os casos do Prémio
Valmor em Portugal e da publicagdo da obra de Speltz no Rio de Janeiro séo fatores que instigam
o historiador da arte reabrir as questées que relacionam arquitetura portuguesa e brasileira no
século XIX.

Além disso, um levantamento dos modelos remanescentes portugueses e paulistas, se nao
confirmam definitivamente essa hipdtese, reforgcam-na ainda mais.

Ernesto Veiga de Oliveira e Fernando Galhano apresentam, entre as paginas 224 e 225 da obra
“Arquitectura Tradicional Portuguesa” *' diversas ilustragdes de residéncias do interior do Pais.

'8 Speltz, Alexandre. A architectura classica no Brazil - Novo Vinhola brazileiro ao alcance de todos.
9 Cédigo de posturas municipaes da cidade do Amparo. Exemplar manuscrito. Acervo Arquive do Municipio de Amparo.

2 Dutra, Maria Stella Teixeira Fernandes. A arguitetura de Batatais: 1880 a 1930. Dissertagdao de mestrado apresentada ao
Departamento de Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP, Campinas, 1993.

2t Qljveira, Ernesto Veiga de e Galhano, Fernando. Arquitectura tradicional portuguesa. Colegéo
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Uma delas, em especial, identificada sob nimero 185 e referente a uma casa de Murtosa
(foto7), Monte, impressionou-nos sobremaneira. Quantas cidades do interior paulista ndo possuem
ou ndo possuiram casas com fachadas semelhantes ? Com certeza todas as cidades paulistas
com mais de oitenta anos possuiram a sua “Casa de Murtosa”.

Assim como esse modelo de fachada simples, composta por uma porta e duas janelas, tendo
nos cantos pilastras toscanas e um beiral em cimalha arrematando o telhado, muitos outros modelos
portugueses, dos mais simples aos mais sofisticados, supostamente do século XIX, ndo seriam
encontrados no interior do Estado de Sao Paulo ?

Escolhemos alguns modelos encontrados nas mais diversas cidades e vilas portuguesas e
oferecemos, a seguir, justapostos, modelos que, ainda hoje se apresentam na paisagem urbana
de Amparo (Estado de Sdo Paulo) / fotos 8 a 17/.

A guisa de conclusao

A arquitetura de tradicdo classica que se difundiu pelas cidades do interior do Estado de Séo
Paulo durante todo o século XIX &, ainda, merecedora de estudos. Alguns deles que trataram da
arquitetura no Brasil de forma generalizada definiram, particularmente, duas vertentes distintas.

Portugal de perto, Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1992.

Primeiramente o neoclassico que, através de um efeito multiplicador, teria possibilitado uma
difusdo as mais diversas regides do Pais. Ele teria chegado a Sao Paulo por volta de 1878 com o
alemao Puttkamer 2. Depois os imigrantes italianos que, “ entre 1880 e 1890, criaram alamedas
e ruas inteiras em Sao Paulo, que deles receberam um carater univoco definido. Surgia a Sdo
Paulo fim-de-século, que, de tal ponto de vista, poderiamos chamar de ' a cidade da saudade’ " .

Entretanto, nem o neoclassico, nem a imigracdo italiana, parecem romper com a arquitetura
tradicional paulista do século XIX, pelo menos aquela presente no interior paulista. Edificios
construidos ao sabor classicizante, anteriores a chegada do alemao Puttkamer e 4 grande imigragao
italiana, podem ser vistos, ainda, na paisagem urbana do interior. O conjunto de residéncias de
Amparo, apresentado na foto 5, foi construido em 1876 #. O edificio que abriga 0 Museu de Itd,
representado na foto 6, foi reformado entre 1865 e 1873, quando recebeu a fachada que exibe até
hoje. Ambos mostram, em suas fachadas, uma linguagem corrente, de tradicao classica, que ante-
cede, tanto a Puttkamer quanto a grande imigracao italiana.

Qual a origem, portanto, dessa arquitetura de tradi¢gdo classica que permeia o interior paulista
durante quase todo o século XIX ?

As continuas relagdes de imigragdo mantidas entre Portugal e o Estado de S&o Paulo, por
exemplo, durante esse periodo, podem langar novas luzes as questoes da Historia da arquitetura
em S&o Paulo. Ndo se sabe ao certo quantos portugueses se estabeleceram no interior paulista
nessa época, porém sabe-se que, nem a independéncia politica, nem a proclamagéo da republica,
cortaram essa corrente. Houve sempre um vai-vem constante entre os dois paises. E, nesse universo
de trocas, 0 gosto pela arquitetura de tradicdo classica parece que esteve sempre presente, no
oitocentos, tanto em Portugal como no Brasil. Isso sem falar da linguagem escrita e falada que
sempre teve um papel facilitador. Assim, um estudo mais aprofundado dessas relagoes se faz

Necessario.

Roberto Pastana Teixeira Lima, universidade Estadual de Campinas, Brasil.

2 Lemos, Carlos A. C. . op. cit. fls. 15 e 16.
2 Salmoni, Anita e Debenedetti, Emma. op. cit. fls. 18

% _ Contrato para construgéo extraido do Primeiro Cartorio de Notas de Amparo.



1 - Conjunto de residéncias tipo "porta e janela" em Amparo, SP - década de 80.
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2 - Conjunto de residéncias tipo "porta e janela” em Vila Raposa, Portugal.
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4 - Fachada do Teatro Jo#o Caetano - 1890 - Garcia Redondo - Amparo, SP.



5 - Revestimento com azulejos - 1876 - residéncias
Rua Barao de Campinas - Amparo, SP.
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6 - Revestimento com azulejos - 1865-73 - edificio do Museu Republicano de Itd - SP.
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7 - "A casa de Murtosa".
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9 - Residéncias da rua Décio Pacheco da Silveira - Amparo, SP.



10 - Edificio da Estagdo elevatéria de agua - Santarém, Portugal.

11 - Edificio da Estacdo da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro - Amparo, SP.



13 - Conjunto de edificios rua Ana Cintra - Amparo, SP.
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