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r
Edouard Vuillard executou varios trabalhos sob

encomenda para os principes romenos Emmanoel e Antoine Bibesco, frequentadores da alta
aristocracia parisiense, com ligagdes no ambiente do teatro de vanguarda, literatura e arte da
capital francesa. Pertenciam ao grupo de seus amigos liderados por Thadée e Misia Natanson,
proprietarios da Revue Blanche, periddico bimensal, dedicado a idéias avancadas que abrangiam
da arte e literatura a ciéncia e politica. Estes, junto com o casal Jos e Lucie Hessel, Ihe propiciaram
muitas encomendas, principalmente de retratos. Marthe Lahovary, mais tarde Princesa Bibesco
por seu casamento com o tio dos principes, Georges, é 0 tema desta obra da colecdo do Masp,
sem data, porém de cerca de 1912, segundo Ettore Camesasca.

Em carta a Baronesa Elliot of Harwood, de Londres, em 1962, Marthe Bibesco lembra ter
encontrado Vuillard na casa de seus parentes, onde apreciou algumas de suas obras, tendo sido
convidada a ver "suas outras obras no seu atelier" as quais, segundo Gloria Groom, poderiam ser
"L a Meule" e "L'allée"entdo em preparagdo. O periodo é 1907/1908 e este pode ter sido 0 primeiro
encontro entre os dois.

No quadro a retratada se mescla ao cendrio, que € parte integrante e fundamental da obra.
Todo o espaco € tomado pelo ambiente que a circunda: um saldo requintado, onde séo vistos
alguns elementos decorativos e pecas de mobiliario, poucos, porém suficientes para evidenciar
sua posicéo social diferenciada.

Ha detalhamento em praticamente tudo que participa do cenario: 0 vaso e 0 cinzeiro sobre a
mesinha em primeiro plano, o brago da cadeira apenas entrevista a direita, as pecas de vestuario
dispostas displicentemente na chaise-longue do centro onde esta sentada a Princesa, a mesa
com vaso de flores mais adiante, onde as mesmas flores'sdo pontos de forga no cenario,
contrapondo-se ao abajur aceso sobre a comoda a direita, que ilumina a cena e dirige nossa
atencdo para a retratada. Uma porta ao fundo, permite ver outro ambiente com novos componentes
da mobilia, um quadro em forma de medalhdo ou espelho, e um outro abajur, também aceso,
porém sem a energia do primeiro, entrevendo-se também uma janela com cortinas abertas. Enfim,
a figura da prépria Princesa Marthe Bibesco que, sem estar exatamente no centro do quadro, mas
um pouco a direita, centraliza toda a atengao do espectador com sua atitude majestatica. Sentada
e ligeiramente reclinada sobre seu brago esquerdo, que por sua vez se apdia no brago da chaise-
longue tipo marquesa, com as méos entrelacadas a frente, ela fixa o observador com um olhar
entre altaneiro e enigmatico, num traje escuro, discreto e elegante do comego do século, onde
sobressai o colar de pérolas ao redor do pescogo.
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A luz amarelada vinda do abajur da direita, incide sobre seus cabelos, dando ainda mais
destaque a sua presenca. A sala tem o pavimento totalmente revestido por tapete, pende uma
tapecaria da parede por tras da comoda a direita e, sobre esta, percebe-se um objeto de forma
retangular que pode ser um porta-retrato. As tapecarias sdo sempre presentes nas obras de Vuillard,
e ele mesmo ja em 1894 escrevera em seu "Journal" a forte impresséo que lhe causam as grandes
tapecarias medievais do Museu de Cluny: "Sujets humbles de ces décorations de Cluny! Exposition
d'un sentiment intime sur une plus grande surface. Voila tout. La méme chose qu'un Chardin par
exemple. Difference d'avec les Italiens. Voila des tapisseries aussi importantes et savantes qu'un
Veronese".

A tapecaria também € evidenciada pelo abajur aceso, um objeto recorrente na obra do artista,
como podemos observar em "Deux femmes sur la lampe", 1892; "La table au grand abat-jour"c.
1895; "Misia au piano et Cipa I'écoutant", 1897 e € o tema central de "Intérieur mystére (La lampe
a pétrole)", c.1893. Como diz André Chastel: "...on y voit s"alterer le visage des étres chers et
leurs gestes peu a peu se figer; mais surtout dans les intérieurs, c'est toute I'époque qui se
metamorphose en fonction des éclairages. Du monde des lampes a celui de I'électricité, Vuillard a
passionnément suivi toutes les étapes et analysé la décoloration progressive des intérieurs..."(...)
La passion de Vuillard pour le jeu universel de la lumiére et les effets de valeur en peinture,
commandent tout son évolution".

A ambientacdo € bem retratada por Ettore Camesasca quando diz refereindo-se a este quadro:
"No entanto, notamos a obsessiva fidelidade a tematica dos interiores e & "poesia" como foi chamada-
da Paris burguesa: salas, atelier, bibliotecas ou como aqui, salées expressos em sua complicada
inteireza, das paredes revestidas de papel pintado e cortinas aos méveis e toalhas e aparelhos de
iluminagéo, ao pavimento e aos numerosos tapetes que o recobrem; tudo em suma".

O uso das cores rosadas, lilazes, amarelas preenche a superficie do quadro criando uma
atmosfera ténue e sonhadora que sucita encantamento e submissio. Quase que se respira o
clima art-nouveau que a pintura sugere.

Acabamos por nos render a evidéncia daquilo que t40 bem descreve Chastel: "L'instinct de
Vuillard lui fait rechercher ce point d'équilibre et il sat mettre en évidence un dénominateur commun
entre des formes aussi variées qu'un bouquet de lilas, le buste d'une jeune femme et les entrelacs
du tapis, avec une aisance a la fois tendre et malicieuse".

Vuillard apresenta o quadro utilizando o recurso da perspectiva através de uma linha transversal
e varias linhas verticais e horizontais. A linha transversal vai da mesinha no canto inferior
esquerdo até o abajur sobre a comoda, passando pela figura da Princesa, sendo ainda mais
evidenciada pela ligeira inclinacéo da retratada, quase que atravessando sua figura, desde o
joelho direito até a dobra do cotovelo esquerdo apoiado no brago estofado da marquesa. As linha
verticais definem o canto da sala, o portico da porta envidragada que d4 para o outro aposento,
a moldura verde com pontos vermelhos da tapecaria da pafede e a cdmoda a direita, continuando
na perna da cadeira mais abaixo. As linha horizontais, mais sutis, definem o limite do teto, a parte
superior do portal e da tapecaria e o escuro do tapete que recobre o pavimento. Para quebrar a
rigidez o artista introduz algumas formas sinuosas na postura da retratada, no vestuario jogado
displicentemente perto dela e que se arrasta pelo chio, na almofada redonda e no braco e perna
da marquesa além do elemento decorativo oval da parede, apds a porta, e no apenas entrevisto,
acima a esquerda.

As pinceladas em tons rosados séo longas, definindo o espago pictural menos detalhado da
obra, ao passo que todas as demais areas apresentam uma pincelada menor, mais rapida, ,
movimentada, com justaposi¢ao de cores e sutilezas de tons, criando uma atmosfera nacarada e
quase translicida, violacea. Os dois abajures da composigdo compreendem a area de pinceladas
mais espessas, bem como as areas amareladas ao redor. A matéria também é compacta na
tapecaria da parede e no vaso de flores. A firmeza também se observa na definicio das cadeiras,
cujos limites s&o marcados praticamente por uma Unica pincelada.
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Para efeito de comparagéo consideremos a obra de Henri de Toulouse-Lautrec, "Retrato de Mon-
sieur Fourcade", também do acervo do Masp. Neste caso, o retratado € o centro imediato da atencgéo,
colocado no meio da composic¢do, no movimento ali expresso de uma passagem por um saldo onde
se desenrola um festa ou foyer de teatro, 0 que nos € sugerido pela bizarria dos personagens
somente entrevistos ao fundo, em que um deles esta usando uma mascara. Também aqui ha a
presenga de uma lampada, mas ela pende do alto, sobre a dupla que conversa a esquerda, e seu raio
de acdo ndo define a cena como no retrato da Princesa. Também aqui ha uma continuidade para
outro ambiente como se vé pela figura de roupa listada que para |a se dirige, dando a idéiade uma
ampliddo no recinto. Mas o personagem de Fourcade domina a cena, com sua expressao atenta,
olhar de miope que, através dos dculos, busca alguém no recinto, maos nos bolsos, elegéncia do
fraque e da cartola. Sua figura forma na superficie do quadro um eixo central formado pelo escuro da
roupa, onde apenas o peitilho branco do traje a rigor sobressai.

Acima, a cartola e as cabecgas dos personagens secundarios formam uma linha sinuosa que
equilibra a composi¢do. Mais abaixo, as linhas verticais das pernas dos circunstantes, tanto a
cruzada a esquerda, onde apenas aparecem o bico do sapato verde e parte da outra perna,
quanto as das pessoas que conversam a esquerda e a do outro personagem de fraque a direita,
servem para dar ritmo e transmitem a impress@o de movimento que reina no saléo.

A obra possui um grafismo evidenciado pelo uso das pinceladas longas e pelas linhas escuras
que definem as figuras. O 6leo diluido sobre um fundo de cartéo visivel em varios pontos, entre 0s
sombreados, mostra a técnica do grande observador que foi Lautrec. A pincelada ainda ndo é
nervosa e expressiva como serd mais tarde mas ja se apresenta a transparéncia da matéria
propria de um artista que busca o essencial.

O cenario lembra o teatro e também, com seu aspecto grafico, os affiches em que Lautrec
tanto se popularizou e que também foi parte da trajetoria de Edouard Vuillard no periodo em que
esteve ligado ao Théatre de 'Oeuvre, de seu amigo Lugné-Poe. No caso presente, somente 0
rosto de Fourcade é trabalhado com um cuidado maior, toques sutis evidenciando o rosto e suas
linhas mais marcadas, com os longos bigodes de pontas para cima que escondem a boca. O
tratamento dado ao rosto da princesa Bibesco por Vuillard & mais homegéneo e suave, com
contornos sutis onde sua tez é apenas sugerida.

Uma outra obra contrastando com o retrato da Bibesco é a tela de Amedeo Modigliani (1884-
1920) "Mulher sentada diante de uma lareira (Beatrice Hastings)", pintada em 1915, Pintada com
elementos predominantemente retilineos, em que as unicas formas ovaladas sdo o rosto, as orelhas
e a forma que vai dos ombros as maos no regacgo, cores escuras predominam, desde o negro e
varios tons de ocre, contrastando com o branco da parte dianteira da lareira que define a silhueta da
retratada vestida de negro. Somente os bragos, as mé&os, 0 pescogo alongado caracteristico de
Modigliani e o rosto tém destague; ela é o centro da atencdo e, ao contrario de Vuillard, néo ha
nenhum detalhe no restante que nos distraia deste rosto que nos observa com a expressdo meditativa
dos olhos mitdos e vivos. Colocada frontalmente no centro do quadro, trajando um vestido simples,
ela esta sentada diante de uma lareira, numa atitude quase de icone. Tudo nesta composicao &
geometria. O fundo do quadro € uma sucessio de quadrados, em tons variados de negros, marrons,
brancos, ocres e beges. O pescogo longo é um tubo cilindrico onde se apdia o ovalado da face. Os
cabelos formam um cone escuro e somente linhas definem o nariz, as sobrancelhas, os olhos e a
boca, pequena e carnuda, semelhante a da menina "Alice", do mesmo artista, do museu de
Estocolmo. A obra tem pinceladas vigorosas, longas e espessas que parecem desenhar a figura ao
mesmo tempo em que compdem o fundo. Apenas no rosto, como ja foi dito, ha sinais de um pincel
mais fino desenhando os tracos. Mesmo as méos sao feitas com vigor no pincelar. Apesar de
contemporaneos, as diferengas entre os dois artistas séo grandes e a construgéo das obras bem
as demonstra. Vuillard é o pintor intimista, ligado a um grupo que nao tem as ousadias e pesquisas
geomeétricas dos amigos de Modigliani como Picasso e, por que ndo, Diego Rivera, de quem ele faz
um magistral retrato que esta no Masp, onde a geometria também é a marca predominante.
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Outro exemplo de comparacéo € fornecido por outra pintura do préprio Vuillard "Femme
dans un interieur" realizada por volta de 1920. A tematica é a mesma da Princesa Bibesco
porém a modelo estd em primeiro plano, a esquerda, sua figura terminando logo abaixo dos
joelhos. Seu traje € escuro, um cinto marca levemente a cintura. Como a outra, esta tem um
colar no pescogo, esta sentada numa cadeira de bragos, com as méos nitidamente cruzadas
a frente. Mas aqui o olhar néo se dirige ao espectador pois a cabega se volta ligeiramente
para o lado, onde um rosto ja de meia idade, numa atitude reservada, desvia o olhar para a
sua direita. Muitos elementos decoram o embiente, porém aqui ndo se percebe o requinte da
sala da princesa, havendo um clima de maior seriedade denotado pelo armario- estante
repleto de livros protegidos por vidros, tendo nas extremidades superiores dois semi- bustos
esculpidos lembrando pecas greco-romanas e, no centro, uma figura agil esculpida parecendo
bronze. Acima da estante a parede esta repleta de pinturas variadas. Mais para a direita ha
uma cadeira e logo apos uma porta fechada, encimada por um arco. A parede que a flanqueia
tem um quadro e, logo abaixo deste, pende um telefone de parede. Outra peca de mobiliario
indefinido, sofa ou mesa com papéis, completam o ambiente.

As cores quentes predominam, o cendrio tem um ar mais pesado, um aspecto quase intelectual
transmitido pelos livros, esculturas e quadros. N3o ha aqui a leveza do outro retrato, ao contrario,
a austeridade predomina, até mesmo pelo telefone, elemento moderno e da vida pratica que
participa do ambiente. Diferentemente do outro quadro, hd uma menor profundidade pois a figura
em primeiro plano e o grande armario em pinceladas espessas, dominando o restante da
composicao, dificultam o efeito de perspectiva. Pode-se dizer que esta obra é realista, havendo
mesmo uma certa dureza, se considerarmos o lirismo da outra obra. Este aspecto pode sergerado
pela auséncia de uma iluminagéo sugerida, com apenas a luz natural espalhada portodo o ambiente
por igual.A sucessédo de linhas horizontais e verticais que formam o mobiliario, os quadros, os
livros, a porta e demais elementos contrastam com a linhas sinuosas que definem o corpo e a
cabeca da retratada e colaboram para a severidade de todo o conjunto. Vuillard ja estava entao
deixando as pinceladas curtas, parecendo estamparia, que marcaram boa parte de sua producéo,
passando para retratos mais simples e diretos que, para alguns criticos, significou uma perda de
originalidade causada pelo excesso de encomendas que o artista passou a receber, e aos quais
precisava atender pois disto dependia sua sobrevivéncia. Como opina Dominique Brachlianoff
“Aunom meéme des qualités qui font la poésie et la modernité de ses plus belles oeuvres anterieures,
I'exces de la description réaliste que caracterise la production tardive de Vuillard fut souvent jugée
trés severement, sinon totalement condamnée”,

Eugénia Gorini EsmeraldO,Universidade Estadual de Campinas, Brasil.
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1 - Edouard Vuillard, A Princesa Bibesco. Colegdo Museu de Arte de S3o Paulo.
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2 - Henri de Toulouse-Lautrec, Monsieur 3 - Amedeo Modigliani, Femme assise

Fourcade em um baile. Museu de devant une chaminée (Beatrice Hastings),
Arte de Sao Paulo. 1915. Colecao particular, Nova lorque.
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4 - Edouard Vuillard, Femme dans un interieur, ca. 1920. Colegéo particular, EUA.



