123

Modernidade e academia em

[.uc1o Costa.

Ensaio de historiografia.

MARCELO PUPPI

En frangais pp. 308-321



124 Licio Costa

Os primeiros passos para a criagdo de uma

arquitetura moderna de "carater local" sdo creditados, nas publicagbes recentes, a Lucio Costa'
. No entanto, a despeito de seus escritos serem tdo influentes quanto suas obras, e de ele ser
repetidamente louvado como o tedrico do movimento e mesmo como pioneiro em alguns
setores da pesquisa do patriménio artistico nacional, ninguém até agora reconheceu, de nosso
conhecimento, que boa parte dos estudos da arquitetura brasileira deriva do modelo de analise
historica por ele elaborado. Ndo por acaso sdo estes estudos que insistem na sua importancia
para a criagdo de uma arquitetura moderna "autenticamente" nacional.

Para constata-lo, basta ler os textos com atengéo; as filiagdes sdo quase evidentes. Sempre
citado, as vezes profusamente, outras discretamente, ndo obstante em nenhum caso é
reconhecido como o modelo historiografico seguido. Suas principais idéias esto |4, reeditadas,
sem a atribuicéo precisa da origem; elas como que tomam vida propria e passam a representar
os fatos historicos em si, substituindo-os. Neste circuito fechado, cada novo autor
continuamente reinventa a histéria, pretendendo aborda-la de modo original, e continuamente a
repete, porque sempre a repde nos mesmos termos.

A primeira explicagdo para isso esta no proprio Lucio Costa: como veremos, ele programou
conscientemente a posteridade de seu modelo histérico. Partidario confesso da arquitetura
moderna — e inimigo declarado da arquitetura académica — estava sempre muito mais
interessado na defesa de sua causa que no estudo efetivo da historia da arquitetura. Esta lhe
valia menos como objeto de conhecimento que como meio para a demonstracdo de suas
idéias. A forma de estudo histérico reveste de autoridade o programa da arquitetura moderna:
Lucio Costa projeta-o na histoéria, reinterpretando-a e reescrevendo-a uUnica e exclusivamente
para comprovar a universalidade do programa de partida — na condigdo de forga motriz da
arquitetura em todos os tempos, de seus primérdios aos dias atuais. Tal estrategia revela-se
eficaz, e o arquiteto militante fara larga fortuna como historiador.

Negligenciando a pesquisa concreta, Lucio Costa constréi um modelo histdrico evolutivo e

g Filho de pais brasileiros, Lucio Costa nasceu em Toulon (Franga) em 1902. Em 1916 os pais voltam ao Brasil, e ele ¢
matriculado na Escola Nacional de Belas Artes: "Meu pai imaginava que eu fosse escolher pintura ou escultura, mas eu me
seduzi pela arquitetura por causa da biblioteca estupenda sobre arquitetura que eu encontrei na sala dos fundos da Escola”
(entrevista publicada na Folha de S&o Paulo, 15/08/1993, caderno Mais!, p. 6). Na mesma entrevista afirma que se formou
arquiteto em 1922.

Este & o primeiro capitulo, com pequenas madificagdes, de minha dissertagao de mestrado defendida no Programa de Pos-
Graduagao em Histéria da Arte e da Cultura da Universidade de Campinas, sob orientag&o do Prof. Dr. Jorge Coli. O objetivo
da dissertagfo é reexaminar a contribuigao da historiografia ao estudo da arquitetura académica carioca das trés primeiras
décadas deste século, em especial da arquitetura de tradigao Beaux-Arts.
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totalizante: cada peca encaixa-se perfeitamente em seu lugar, ou precedendo ou sucedendo
outras, de modo progressivo, numa sequéncia que culmina na arte moderna. O modelo é
apresentado ao leitor pronto e acabado, isto é, absolutamente completo; ele pode, em todo
caso, ser ampliado e complementado com informagdes adicionais. Justifica-se mais pelo
conjunto que pelos detalhes, mais pelo que demonstra que pelo que da a conhecer, e deve ser
aceito integralmente. Sua vantagem esta justamente em oferecer uma interpretagéo global da
arquitetura — por isso mesmo pretendendo equivaler-se a propria histéria, ou antes, a toda
historia da disciplina —, desobrigando os arquitetos do esforgo de analisar e compreender o
passado e, em consequéncia, liberando-os para as praticas de intervencdo presentes.
Instrumento de agdo antes que de conhecimento, e apesar de seu teor de simplificacdo e de
suas deficiéncias, o0 modelo histérico de Licio Costa ndc obstante sera tomado na conta de
método historiografico ndo sé pelos contempordneos mas também (de maneira menos
compreensivel) por estudiosos que ja viviam em um contexto historico muito diferente”.

O lugar da arquitetura académica no interior do modelo é completamente desfavoravel.
Vejamos, inicialmente, em que ele consiste, antes de examinarmos o histérico arquiteténico
das trés primeiras décadas do século eshogado pelo autor.

1. A historia, o moderno e o nacional em Licio Costa

Apesar do alcance totalizante, a formulagdo de Licio Costa ndo esta concentrada em uma
unica grande obra, e sim esparsa em varios textos. Os primeiros sdo relativamente bem ralos
quanto a tematizagéo da historia, e parecem inclusive temer o risco que isto representaria aos
arquitetos modernos. Num segundo momento, a situagdo reverte-se e a histéria (ndo toda ela,
porém) praticamente passa a ser o centro das atengdes do autor. O leitor desavisado veria
nisso a evolugdo natural de um pensamento, no que néo estaria de todo enganado. Apesar de
rala, a historia j4 era objeto de interesse nos primeiros escritos; além disso, a maneira de
aborda-la ndo se altera significativamente com o tempo. No entanto, ao invés de tomar a forma
de um desenvolvimento tematico criterioso, 0 pensamento organiza-se em compartimentos,
complementares mas estanques. H& uma série de entrecruzamentos de motivos; estes, porém,
nao vado muito além do terreno das alusdes e sugestdes. De um lado ficam os escritos
dedicados a arquitetura brasileira e, de outro, os que tratam da histéria universal da arte.
Nestes ultimos, a arte nacional aparece apenas de passagem; a avaliagdo de conjunto desta
em termos mundiais limita-se a uma breve indicagdo, sem que o tema seja satisfatoriamente
desenvolvido. E vice-versa, nas paginas sobre a arquitetura brasileira, as reflexdes de ambito
internacional comparecem apenas indiretamente, e as conexdes entre uma e outra, que seriam
de se esperar, ndo acontecem. Os planos universal e particular apenas se sobrepdem,
deixando em aberto suas interligagfes. A auséncia de sistematizacdo é antes uma vantagem
que defeito: permite ao autor fazer correlagdes somente quando necessario, e também aco-
modar todas as pecas de seu tabuleiro, mesmo quando, ou melhor, principalmente quando
conflitam entre si. Esse modelo histérico sem sistematizagdo convém denominar modelo
virtual.

A totalidade virtual do modelo esta na retengdo simultdnea de vérios textos isolados, e
exige grande imaginagdo do leitor. Se acrescentarmos que, ao longo do tempo, Luicio Costa
altera ou até inverte opinides (a reserva com que tratou inicialmente o Aleijadinho reverte-se na
sua posterior elevagéo a um dos génios da arte nacional), a confus&o nfo é pequena. De modo
pouco surpreendente, as interpretagdes do autor podem servir aos mais diferentes propésitos,
segundo se tome por base esta ou aquela passagem, esta ou aquela publicag&o.

A analise da obra escrita de Licio Costa ultrapassa os limites deste trabalho. No entanto, é
possivel caracteriza-la, em suas linhas gerais, a partir de trés de seus textos, de histéria e

< Pensamos especificamente em Yves Bruand e Carlos Lemos, dois de seus seguidores mais proximos. Eles escreviam,
respectivamente, no final dos anos 60 e 70, quando as expectativas da modernizagdo associada a afirmagéo da cultura
nacional ja faziam muito pouco sentido. Na conclusao voltamos ao assunto.
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escopo bem diferentes. O primeiro a ser considerado, "O Aleijadinho e a arquitetura
tradicional", foi publicado em 19293, ainda em plena vigéncia do movimento neocolonial (de
que até entdo o autor fazia parte); o segundo, "Documentagdo necessaria", foi publicado no
prim%iro namero da revista do entdo Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, em
1937 em meio as polémicas originadas pelos primeiros edificios modernos construidos no Rio
de Janeiro: o terceiro, "Consideragies sobre Arte Contemporanea”, ¢ de 1952°; isto &, &
posterior a divulgagdo internacional da arquitetura moderna brasileira, em especial através do
Ministério da Educagdo (1936, Lucio Costa e equipe), do Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial
de Nova Yorque (1939, Lucio Costa e Niemeyer) e da Pampulha (1942-43, Niemeyer,).

Em "O Aleijadinho e a arquitetura tradicional”, Lacio Costa afirma que o lendéario artista
mineiro n&o era arquiteto, e que o interesse da arquitetura colonial, ao contrario do que se
pensava, nada devia a ele. Sua obra, muito pessoal, ndo partilhariz do "verdadeiro engirito
geral de nossa arquitetura”, pois "ele tinha espirito de decorador, ndo de arquiteto” (p. 14) . Qu
melhor, o artista e o "espirito geral" se opunham: "A nossa arquitetura é robusta, forte, maciga,
e tudo o que ele fez foi magro, delicado, fino, quase medalha. A nossa arquitetura € de linhas
calmas, tranquilas, e tudo que ele deixou € torturado e nervoso" (pp. 14-15). E conclui: "O
essencial [na arquitetura colonial] € a outra parte, essa parte alheia a sua obra" (p. 15).

As afirmacgdes eram polémicas em Seu contexto. O movimento neocolonial havia
revalorizado a arte e a arquitetura coloniais, reservando ao Aleijadinho um lugar de destaque. A
decoragdo de origem barroca e rococo era a mais concorrida, no meio da qual a do artista
mineiro sobressaia-se. Contrapor, a esta altura, o "espirito de decorador" do Aleijadinho ao
"verdadeiro espirito geral de nossa arquitetura” equivalia tanto a uma critica do movimento
quanto a uma apreciagéo completamente nova da arquitetura colonial. A novidade consistia em
considerar representativas ndo as formas de excecdo, mas sim a arquitetura dos "mestres
andnimos", responsaveis pela homogeneidade funcional, técnica e formal do grosso das
construgdes do periodo colonial. Este conjunto arquitetdnico ele intitula "nossa arquitetura
tradicional".

A inversdo dos valores atribuidos a cada uma das partes (que figuram como pélos opostos)
ndo & — isto é, ndo pretende ser — arbitraria. A desqualificagdo do Aleijadinho arquiteto nao
significa a desqualificagdo do artista; deriva simplesmente de uma questdo de método: "olhar
os seus trabalhos sob o ponto de vista puramente da arquitetura” (p. 13). Trata-se, a primeira
vista, da observancia das regras da prefisséo: "O arquiteto vé& o conjunto, subordina o detalhe
ao todo, e ele s6 via o detalhe, que as vezes 0 obrigava a soluges imprevistas, forgadas,
desagradaveis... Ele pouco se preocupava com 0 fundo, o volume das torres, a massa dos
frontdes. la fazendo" (p. 14). Mas, como vimos, a atencdo dirige-se em seguida a uma questao
de outra ordem, que ultrapassa a autonomia do fazer profissional: "Os poucos arquitetos que
tém estudado de verdade a nossa arquitetura do tempo colonial sabem o quanto é dificil, por
forcada, a adaptagdo dos motivos por ele criados. E isso porque o Aleijadinho nunca esteve de
acordo com o verdadeiro espirito geral da nossa arquitetura” (p. 14). O método ndo esta,
portanto, no que é dito, mas no que fica subentendido: a necessidade da correspondéncia
funcional entre forma e sociedade. Em outras palavras, para o autor, a constituicdo de um
estilo na arquitetura s6 ocorre quando esta expressa as imposicdes histéricas e sociais sob a
qual é produzida. O verdadeiro" estilo da arquitetura colonial brasileira estd na grande massa
da arquitetura anénima que atende as imposi¢des do meio, e ndo no Aleijadinho, que lhe é ex-

3 Licio Costa Lucio Costa: Sobre Arquitetura (organizado por Alberto Xavier), Porto Alegre, Centro dos Estudantes
Universitarios de Arquitetura, 1962, pp. 12-16. Nesta coletanea dos escritos de Lucio Costa, "O Aleijadinho e a arquitetura
tradicional” & dado como de 1929; em nota (p. 12), 0 organizador informa que foi inicialmente publicado em O Jomal (Rio de
Janeiro), mas omite a referéncia completa da edigdo. Na coletdnea, que segue a ordem cronolégica de publicagao, ele € o
primeiro a aparecer; n&o ha nenhuma indicagao, porém, se é efetivamente a primeira publicagao do autor.

4 posteriormente publicado em Lucio Costa: Sobre Arquitetura, cit., pp. 86-94.

S | dcio Costa: Sobre Arquitetura, cit., pp. 202-229. Foi inicialmente publicado na colegdo Os Cademos de Cultura, do
Ministério da Educagao e Salde.

6 As indicagdes de paginas entre parénteses referem-se sempre a Licio Costa: Sobre Arquitetura, cit.
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cegdo. Concluindo, a exclusdo do Aleijadinho do dominio da arquitetura colonial néo é ditada
por preferéncias, mas € consequéncia légica de um principio aceito como universal e
irrepreensivel: a funcionalidade histérica dos estilos — tdo universal que dispensa a
enunciagio .

Apesar da analise ainda bastante rudimentar, no texto ja esta esbogada a base sobre a qual
Lacio Costa erguera o seu modelo histérico. Nos escritos posteriores, ele trata de atenuar a
aplicacdo excessivamente mecénica do principio aqui identificado; este, entretanto, em
nenhum lugar sera posto em discussdo, permanecendo como o grande fio condutor de toda a
sua incursdo na histéria da arquitetura. O tema da funcionalidade por certo era corrente nas
décadas de 20 e 30, mas o mesmo ndo vale para o conceito de estilo, visto que na arquitetura
moderna a funcionalidade, programaticamente, € a propria superacdo do estilo (e do
historicismo). Voltando-se ao passado, Lucio Costa socorria-se nos autores do século XIX
(precisamente, nos autores utilizados no ensino das academias), de onde retirou o principio da
funcionalidade histérica dos estilos. Pensamos especificamente no Histoire de [‘Architecture, de
Auguste Choisy, um dos livros de referéncia dos estudantes de arquitetura nas primeiras
décadas do século, também largamente utilizado por Le Corbusier — e como a nogéo de
funcionalidade dos modernos deve muito ao século XIX, o passo atrds dado por Lucio Costa
ndo era de todo incompativel com a causa defendida. De qualquer maneira, a palavra estilo
adquirira uma tal carga pejorativa que ele terminara por substitui-la, como veremos.

Se em 1929 o principio estava presente, mas a palavra ndo, no "Documentagdo ne-
cessaria", de 1937, ela finalmente aparece. Ndo em primeiro plano; apenas na penultima
pagina do texto, quase por acaso. Todavia, o tema estéa |4, desenvolvido, desde o inicio.

A publicacdo do artigo no primeiro nimero da Revista do Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional tem papel simbdlico: pretende determinar o caminho correto para a pesquisa
histérica em arquitetura e, consequentemente, a politica correta de preservagdo do patriménio
artistico nacional. O campo de agdo é, ja de saida, estreitado ao &mbito do estudo da casa
colonial; centrando-se neste topico, propde-se a: 1. desfazer 0s equivocos que cercam esse
tipo de estudo; e 2. estabelecer uma espécie de programa béasico de pesquisa.

O equivoco principal, impedimento maior a essa pesquisa, estava na consideragdo apenas
da arquitetura "erudita”, e no consequente desprezo da arquitetura "popular"”. Por um processo
analogo ao que examinamos acima, as arquiteturas "erudita” e "popular" portuguesas tém seus
valores invertidos, em favor da maior importancia da "popular" (permitindo-lhe, de quebra,
contornar facilmente as criticas a falta de qualidade da arquitetura "erudita" em Portugal, um
lugar comum na época, segundo dé a entender). A arquitetura portuguesa na colbnia, por sua
vez, passa a representante fiel das condigdes do meio, "cujo ar despretensioso e puro” (p. 86) é

7 A brusca virada funcionalista de Lucio Costa (estamos em 1929), é ainda uma histéria por ser contada. Um ano antes (em
1928), em entrevista, ele "reconheceu publicamente ter dividas a respeito desse movimento [o modernismo]... pois podia ser
uma moda passageira, capaz de parecer mais tarde 'tao ridicula, extravagante, intoleravel como o art nouveau de 1900™ (Yves
Bruand, Arquitetura Contemporanea no Brasil, Sao Paulo, Perspectiva, 1981, p. 71; o trecho citado por Bruand é da entrevista
de Lcio Costa). E justamente nos anos 1928-30 — nesse intervalo, para Licio Costa, de transig&o do academismo ao moder-
nismo — que Mario de Andrade publica, em S&o Paulo, seus artigos sobre arquitetura, tragando um paralelo entre o
funcionalismo moderno e a "simplicidade l4gica” da arquitetura colonial do Brasil. Toda a interpretag&o dos primeiros textos de
Licio Costa, veremos, fundamenta-se nesse paralelo. As reservas deste em relagdo a arquitetura moderna, expressas em
1928, nao fazia prever, no contexto carioca, a virada funcionalista: esta parece estar no impacto das idéias do escritor paulista
sobre o arquiteto carioca, ou pelo menos em uma proximidade muito grande entre eles nesses anos.

& "Sino al 1968, il famoso Recueil di tavole di edifici del medesimo tipo comparati alla stessa scala figurd sempre in buona
posizione in tutte le biblioteche di studio tra gli Elements di Guadet, ['Histoire di Choisy e le opere di Gromort. A ognuno di
questi libri era assegnata una funzione pedagogica ben precisa e definita nella formazione del giovane studioso d'architettura
[na Ecole des Beaux-Arts]... |l contenuto dei libri di Guadet e di Choisy rappresentava 'essenziale della cultura teorica e storica
richiesta per passare le prove orali del concorso” (Bernard Huet, "Le tre fortune di Durand"”, preféacio a: Werner Szambien, J.-N.
L. Durand. I/l metodo e la norma nell’ architettura, \'eneza, Marsilio, 1986, p. 7). Com as reservas de praxe, e com outras datas,
podemos imaginar que o ensino da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro guardava alguma relagdo com a situagdo descrita
acima; Choisy, Guadet e Durand faziam parte do acervo da biblioteca da Escola.

° Os termos erudito e popular séo utilizados por Lacio Costa segundo um esquema simplista (tanto quanto vago): erudito
refere-se a “"expressdo usada, na falta de outra, por Mdrio de Andrade, para distinguir da arte do povo a 'sabida™ (p. 86).
Popular, por oposigao, é tudo que ndo diz respeito a erudito.
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ainda mais acentuado pelas "dificuldades materiais de toda ordem" (p. 87): falta de mé&o-de-
obra, enormes distdncias e grande demanda por construgdes. Dessa maneira, o estudo da
arquitetura brasileira precisa ser recuado até os vestigios do século XVII, ao invés de limitar-se
"3 casa de aparéncia mais amavel da primeira metade do século XIX" (p. 88), e estender-se as
pequenas habitagdes, ao invés de "fixar somente as casas grandes de fazenda ou os sobra-
ddes de cidade" (pp. 88-89).

O método garantia a toda a arquitetura "tradicional" a inclusdo na categoria de estilo,
eliminando as querelas sobre o valor artistico desse ou daquele monumento. Destarte, o
caminho ficava livre para a pesquisa, item por item, na casa colonial, dos condicionantes
histéricos do meio, bem como da tradigdo e costumes que abrigava: as diferentes técnicas
construtivas, as variagdes das plantas ("procurando-se, em cada caso, determinar os motivos
— de programa, de ordem técnica e outros — porque se fez desta ou daquela maneira” [p.
90]), os telhados, a forragéo do teto, as esquadrias e o mobiliario.

A "tradicdo", isto &, as continuidades estruturais supra-historicas (e portanto abstratas),
substitui a histéria palpavel dos exemplares arquitetdnicos em suas vicissitudes concretas. A
abordagem, enfim, pretende instaurar uma antropologia da arquitetura; esta ndo por acaso
torna desnecessario o conhecimento efetivo da propria historia disciplinar: a "historia”
antropolégica elimina a histéria "histérica". A procura do tradicional — vale dizer, o retorno as
raizes culturais da nacdo — equivale & busca da nossa arquitetura primitiva. E na
impossibilidade de incorporar ao discurso arquitetdnico moderno o primitivismo das civilizagbes
pré-européias do futuro territorio brasileiro, a "tradigdo" remonta tdo-somente ao periodo
colonial. Nacionalizada (melhor: "primitivizada") pelas "dificuldades materiais", a arquitetura
portuguesa na colénia — como se despojada de todo o excesso artificial da razao européia mo-
derna — no inicio do século XX é tomada como antidoto ao artificialismo académico: o retorno
a ela faz as vezes de instrumento de depuracdo da arquitetura, passo necessario ao novo (e
superior) patamar cultural. Primitivismo e estética da maquina encontram-se, a exemplo de Le
Corbusier, para produzir a nova arquitetura — com a vantagem de aqui 0 primitivismo ter a
marca nacional, constituindo a "nossa tradigdo”

O programa de trabalho proposto no "Documentagéo necessaria" era vasto. Funcionario do
Servigo do Patriménio Histérico desde sua fundagdo, Lucio Costa deve ter sido também um
dos principais responsaveis, se ndo o principal, pela sua criagdo. Considerando-se a provavel
influéncia exercida pelo arquiteto dentro do orgdo, ndo surpreende que, na préatica, o estudo
proposto se tornasse o programa oficial do Servigo. (Ainda hoje, quase inalterado, € 0 modelo
de boa parte dos orgdos estaduais e municipais de patriménio histérico, e do préprio federal).
Ao contrério do alcance, a formulacdo era breve: tudo esta contido em um dnico paragrafo, e
ndo ha uma linha a justificar a necessidade da pesquisa para cada um dos itens que compdem
a "tradigdo" arquiteténica nacional; estes impunham-se como que naturalmente. Uma Unica
justificativa, feita em termos genéricos no inicio do texto, da sustentagcdo ao programa
proposto: "Haveria, portanto, interesse em conhecé-la melhor [a casa colonial]... também para
que no6s outros, arquitetos modernos, possamos aproveitar a licdo de sua experiéncia de mais
de trezentos anos, de outro modo que ndo esse de lhe estarmos a reproduzir o aspecto ja
morto" (p. 88). A naturalidade da origem do programa diz respeito aos requisitos funcionais
demandados pela arquitetura moderna; esta, em ultima analise, determina os temas e dispensa
justificativas particulares, por sua suposta obviedade.

Invertendo os termos, ele faz com que seja a funcionalidade (improvisamente descoberta)
da "arquitetura tradicional" que venha justificar a necessidade da adogdo da arquitetura
modema no Brasil: do estudo "menos apressado" da arquitetura colonial resultariam
"observagdes curiosas... em apoio das experiéncias da moderna arquitetura, mostrando,
mesmo, como ela também se enquadra dentro da evolugdo que se estava normaimente

18 Agradego a meu orientador, professor Jorge Coli, a sugestdo das idéias centrais desse paragrafo: o empréstimo do
conceito de tradicional da antropologia e a relagéo deste com o primitivismo arquiteténico do pensamento de vanguarda. Estas
questdes abrem um importante veio de pesquisa na reconsideragao da historiografia nacional, que aqui nao podemos abordar
senao em suas linhas gerais. Em todo caso, é preciso pelo menos observar que essa historiografia, desde Lucio Costa (e
muito provavelmente também sob o influxo de Mario de Andrade) tem sido, e é ainda, muito mais "antropoldgica” que histérica.
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processando” (p. 91).

D4 como exemplo, entre outros, a relagdo dos vdos com as paredes. Do século XVI ao
inicio do XX, a partir da predominancia, nos primeiros tempos da colonizagao, dos cheios sobre
os vazios, a tendéncia da arquitetura era, "a medida, porém, que a vida se tornava mais facil e
policiada... para abrir sempre e cada vez mais" (p. 92), em fungdo das caracteristicas do clima
brasileiro. O "bom caminho" era ainda seguido, por volta de 1910, pelos mestres-de-obras:
"Fiéis a boa tradicdo portuguesa de ndo mentir, eles vinham aplicando, naturalmente, as suas
construgdes meio feiosas, todas as novas possibilidades das técnicas modernas, como, além
das fachadas quase completamente abertas, as colunas finissimas de ferro" (p. 92). A
arquitetura moderna ndo faria sendo dar continuidade, anos mais tarde, a este caminho. O
encontro (nem um pouco casual) do estudo da arquitetura "tradicional" com as experiéncias
modernas confere legitimidade a ambas as partes, e viabiliza todo o programa de trabalho
proposto por Lucio Costa.

Entre o "velho 'portuga’ de 1910", que "guardou, sozinho, a boa tradicdo" (p. 94), e a
arquitetura moderna dos anos 30, ha um hiato que, por assim dizer, fica fora da historia. A
causa principal: "o imprevisto desenvolvimento do mau ensino de arquitetura — dando-se aos
futuros arquitetos toda uma confusa bagagem 'técnico-decorativa', sem qualquer ligagdo com a
vida, e ndo se lhes explicando direito o porqué de cada elemento, nem as raz6es profundas
que condicionaram, em cada época, o aparecimento de caracteristicas comuns, ou seja, de um
estilo" (p. 93).

A arquitetura de todos os estilos ndo tinha, enfim, nenhum estilo. E, portanto, nenhum lugar
na histéria. Mero expediente decorativo de feicdo erudita, a arquitetura das trés primeiras
décadas do século ignorava todas as "imposigées da nova técnica”, que 0s mestres-de-obras
"vinham atendendo sem qualquer constrangimento" (p. 93). O movimento moderno, ao voltar-
se contra o historicismo, devolvia a arquitetura a histéria de seu tempo — e simultaneamente
reatava o fio da funcionalidade que havia conduzido a arquitetura brasileira até a interrupgao
académica das primeiras décadas do século.

O mesmo raciocinio aplicado & pratica profissional, Lucio Costa transpunha as tarefas da
pesquisa histérica e da preservagédo do patriménio. Ao lado da contribuicdo imediata do estudo
da "arquitetura tradicional" & arquitetura moderna, julgava imperativo que a pesquisa e a
preservacdo acompanhassem oS mesmos principios da nova arquitetura. Isto é, julgava
imperativo estas dedicarem-se exclusivamente & produgdo artistica que expressara as
imposicdes de seu meio e lugar, ou ainda, que tenha originado um estilo. Na pratica, o método
conduzia a supervalorizagdo da arquitetura do periodo colonial e ao desprezo pouco disfargado
pela arquitetura dos estilos historicos.

Sob um ponto de vista de todo parcial, estavam preparadas as condigdes para que, de ora
em diante, a historiografia construisse seu objeto segundo uma sequéncia evolutiva de estagios
preparatérios a plena manifestagdo da arquitetura moderna — excluindo da histéria toda ar-
quitetura ndo enquadravel na categoria funcional de estilo.

Em relagdo ao texto de 1929, a novidade deste, ao lado do carater programatico, esta na
extensdo da arquitetura "tradicional” além das fronteiras do periodo colonial, fazendo-a chegar
até a primeira década do século XX, pela mdo dos mestres-de-obras portugueses. Mas ja no
primeiro paragrafo ha outra novidade, menos gritante: comentando a preferéncia pelo estudo,
na arquitetura colonial, das igrejas e conventos, destaca a atencdo dedicada ao Aleijadinho,
"cuja personalidade tem atraido, a justo titulo, as primeiras atencdes” (p. 86). A enfatica
exclusdo do artista mineiro, anos antes, do rol dos arquitetos, d4 lugar a uma discreta
aprovagdo. O profissional do patriménio histérico € mais condescendente que 0 arquiteto de
1929: ao menos para o Aleijadinho ndo havia como ndo abrir excegdo no critério parcial
imposto a historiografia. O problema seria encontrar um lugar adequado para ele. No
"Consideracdes sobre Arte Contemporénea”, de 1952, os critérios surgem suficientemente
alargados para absorvé-lo, em meio a uma série de outras reformulagdes ditadas pelos
acontecimentos do final da década de 30 e da década de 40, que rapidamente tornam
obsoletas as primeiras formulagdes tedricas de Lucio Costa. Isto ndo significa que ele as
abandona; conservando seu principio basico — a funcionalidade histérica dos estilos — trata
de ampliar-lhes a abrangéncia.
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O titulo ndo d4 uma justa idéia do conteudo do artigo. Para fundamentar suas andlises da
arte contempordnea, Lucio Costa reconstréi, em sentido evolutivo, praticamente toda a
trajetoria historica das formas. As "Consideragdes" sdo, com efeito, uma teoria completa, com
inicio, meio e fim, da histéria da arte. Por que ir tdo longe? O objetivo & exortar ao
reconhecimento da "legitimidade da intengédo plastica" na arquitetura, naquele momento "a
tarefa urgente que se impde aos arquitetos e ao ensino profissional" (p. 202). Se em aparéncia
a atitude é oposta a anterior, a impressao é logo desfeita por sua definicdo da arquitetura; ela é
"constru¢do concebida com a intengdo de ordenar plasticamente o espago, em funcdo de uma
determinada época, de um determinado meio, de uma determinada técnica e de um determi-
nado programa" (p. 204). A expressdo "intengdo plastica”, percebe-se facilmente, esta
substituindo, com a mesma fun¢ao, a palavra estilo, carregada de conotagdes académicas.

A substituigdo, se tem o proposito de estabelecer distdncia com o pensamento académico,
ndo esta também a salvo de mal-entendidos, como o da énfase exclusiva nos aspectos
estéticos, em detrimento dos praticos. Ele mesmo encarrega-se de logo afastar essa
possibilidade: "Por outro lado, a arquitetura depende, ainda, necessariamente, da época da sua
ocorréncia, do meio fisico e social a que pertence, da técnica decorrente dos materiais
empregados e, finalmente, dos objetivos visados e dos recursos financeiros disponiveis para a
realizagdo da obra, ou seja, do programa proposto" (p. 204). De sorte que a definicdo dada a
arquitetura (situada no paragrafo seguinte a este acima transcrito) engloba dois problemas
distintos: os determinantes da época, meio, técnica e programa, historicamente inelutaveis, e a
"intengéo plastica", subordinada aqueles, mas arbitrada pelo arquiteto, com relativa dose de
subjetividade. E ela a responsavel pela manifestagdo do "génio nacional" na arquitetura
brasileira, descoberto pelo autor por volta desses anos.

A par desse novo elemento, a sucessdo historica anteriormente montada é revista; Lucio
Costa recorre agora a toda histéria da arte ocidental — melhor: a uma esquematizacio dessa
histéria —, ampliando igualmente sua margem de a¢do. O processo evolutivo toma a forma de
duas correntes simultdneas, opostas e contraditorias, que avancam paralelamente. A
simultaneidade origina um sem numero de trocas, predominando ora uma ora outra corrente,
ou ora ainda equilibrando-se; no ponto final da evolugdo, realizando a sintese dos contrarios,
esta, evidentemente, a arte moderna. Essa nova abordagem tedrica cai-lhe com perfeigéo a
necessidade de acomodar, num modelo unico, tanto os antigos problemas (o Aleijadinho e 0
barroco colonial) quanto os ultimos acontecimentos contemporaneos.

Reconhecida a "legitimidade da plastica”", justifica-se "a classificagdo fradicional [da
arquitetura] na categoria das belas-artes" (p. 204). Este passo fundamental conduz o arquiteto-
tedrico aos primérdios de sua arte: "Constata-se desde logo a existéncia de dois conceitos
distintos e de aparéncia contraditoria a orienta-lo [0 arquiteto]: o conceito orgdnico-funcional... e
0 conceito plastico-ideal... No primeiro caso a beleza desabrocha, como numa flor, e 0 seu
modelo histérico mais significativo é a arquitetura dita 'gética’; ao passo que no segundo ela se
domina e contém, como num cristal, e a arquitetura chamada 'classica' ainda é, no caso, a
mais credenciada” (pp. 204-205).

Mas o recurso a histéria ndo pretende atrair o arquiteto aos estilos do passado; a retomada
da evolugdo cronolégica das formas-conceitos contraditérios visa tdo-somente demonstrar que
a arquitetura moderna opera justamente a conciliagdo dos contrarios. Ela seria, si-
multaneamente, ambos o0s conceitos e sua superacao: "E na fusdo desses dois conceitos,
guando o jogo das formas livremente delineadas ou geometricamente definidas se processa
espontaneo ou intencional — ora derramadas, ora contidas —, que se escondem a seducgéo e
as possibilidades virtuais ilimitadas da arquitetura moderna" (p. 205).

A causa da fusdo ndo foi nem mais nem menos que a técnica construtiva contemporanea —
mais exatamente o concreto armado. O esqueleto estrutural engendra tanto a liberdade de
organizacdo interna, permitindo o "carater 'funcional-fisiolégico™ da p'anta, quanto a autonomia
da fachada, que resulta "de natureza 'plastico-ideal™ (p. 205). A referéncia constante a Le
Corbusier, por parte de Lucio Costa, comprova a origem, bastante clara, da idéia de arquitetura
moderna em mente.

A explicacdo da sintese das formas através da técnica construtiva, apesar da desigualdade
dos termos, ndo é de todo inesperada. Nos dois textos anteriores, & técnica era igualmente
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atribuido um papel central. Agora, porém, ela ¢ alcada a responsavel Unica pela fuséo de toda
a histéria da arquitetura. Ou ainda: condensada em dois conceitos essenciais e opostos, 0
passado arquitetdnico encontrava-se 3 espera do concreto armado para, nos tempos
modernos, efetuar sua resolugao dialética.

A substituicdo de um evolucionismo linear por um evolucionismo dialético tem inumeras
vantagens. O novo modelo garante um lugar honroso ao gotico, e, trazendo-o até a arquitetura
moderna, torna-a infinitamente mais flexivel que o permitido na definigdo funcional anterior,
muito mecanica. Na arquitetura brasileira, resolve magistralmente a posigdo do barroco na
colénia, fazendo-o parte da evolugdo dual da historia. Melhor: exigindo mesmo sua presenca,

para que, posto em oposi¢éo a forma "plastico-ideal" — seja das construgdes "tradicionais”,
seja também do maneirismo de "estilo sﬂbrio e de formas geométricas definidas", de
"caracteristicas aristocraticas”, dos Jesuitas — possibilite a arquitetura moderna do pais

produzir sua propria sintese local. A explicagdo desse passo exige que avancemos mais no
texto.

A dualidade arquiteténica prende-se, segundo Lucio Costa, "a uma dualidade formal mais
profunda, que se manifesta igualmente nos demais setores das belas-artes" (p. 206), a saber, a
"concepgdo estatica da forma" e a "concepgdo formal dindmica", cada uma com seu "habitat
natural™ a "estatica" tipica da arte mediterrénea, e a "dinAmica" caracteristica do norte da
Europa. Estes tipos ideais, porém, nem sempre se manifestam de forma pura. Para ficar s0 nos
exemplos de nosso interesse direto, 0 "Renascimento significa o restabelecimento da
concepcgédo estatica da forma nos seus proprios dominios. E, portanto, a reagdo contra 0s
extravasamentos da concepgao dinamica ogival além do leito natural do seu curso” (p. 210); o
barroco, segundo da a entender o autor, resulta da contaminacdo da arte renascentista pela
concepgdo dinamica: "A viruléncia do alastramento da reacdo barroca na Alemanha, na
Tchecoslovaquia, na Hungria etc., deveu-se a circunstancia de haver sido a corrente formal
dindmica, latente nesses paises, muito bruscamente abafada pelo formalismo estatico
renascentista" (p. 212). Na linha de chegada, a arte moderna representa, como esperado, a
sintese dessas concepgdes opostas.

Voltemos ao Brasil: "Quanto a arquitetura colonial da América espanhola e portuguesa, cabe
reconhecer que participa da corrente formal estatica devido a tradigdo mediterrdnea de suas
culturas de origem, mas depende fundamentalmente da corrente formal dindmica, ja que seu
desenvolvimento principal se enquadra em cheio no ciclo barroco dos séculos XVII e XVIII" (p.
212). Séo as unicas palavras sobre a arquitetura do periodo da col6nia; nenhuma referéncia ao
Aleijadinho. Mas a luz da teoria exposta pouco antes, a alusdo é relativamente clara. A relagéo
deixada em suspenso por Lucio Costa poderia ser desenvolvida da seguinte maneira: 1. nossa
tradicio mediterranea de origem filia-nos a "concepgdo estatica", presente tanto na arquitetura
"tradicional" quanto no ("erudito”) maneirismo dos Jesuitas ; 2. paralelamente, a "concepgao
dinadmica" ndo deixa de estar presente, pela sua introdugdo via barroco; 3. acontece que 0
barroco, na fonte, ndo é a propria "concepgdo dinamica”, e sim a influéncia dela sobre a
estatica: 4. no Brasil, o barroco defronta-se com a "forma estatica" nacional (numericamente
superior), que o acolhe pelo parentesco da procedéncia comum e se encarrega de corrigir-lhe
0s excessos, enquanto se deixa influenciar por ele (sem, no entanto, sair do horizonte da arte
mediterrdnea — o que daria numa espécie de barroco funcional); 5. o encontro, ele mesmo um
ensaio precoce de sintese histérica, é fecundo e da no Aleijadinho, que assim retoma sem
restrigbes a primitiva posi¢do de honra, que 0 autor de 1929 usurpara; e 6. os arquitetos
modernos, voltando-se a seu passado, tinham, portanto, a lhes guiar o caminho, versoes
nacionais tanto da "forma estatica" (a arquitetura "tradicional" e 0 maneirismo jesuitico), quanto
da "forma dindmica" (o barroco), de cuja sintese emergiu a arquitetura moderna de "espirito
nacional".

" Lucio Costa, "A Arquitetura dos Jesuitas no Brasil", In: Arquitetura Religiosa. Textos Escolhidos da Revista do Iphan, S&o
Paulo, MEC-Iphan/Fauusp, 1978, p. 43 (o artigo foi originalmente publicado em 1941, no v. 5 da entdo Revista do Sphan). A
arquitetura dos Jesultas, revalorizada por Lucio Costa uma década antes do "Consideragdes” (de 1952), funciona a maneira
de um pélo "erudito” da forma "“pléastico-ideal” na col6nia, da qual a arquitetura "tradicional” seria a expressao "popular”.
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Nada, no texto, torna evidente essa conjectura. Somos obrigados a vagar de publicagdo em
publicagdo para montar o quebra-cabegas. Num artigo de 1948, escrito em resposta a uma
querela levantada pelo critico paulistano Geraldo Ferraz”, Lucio Costa compara diretamente
Oscar Niemeyer ao Aleijadinho, pondo o acento na marca nacional que os une: "No mais, foi o
nosso préprio génio nacional que se expressou através da personalidade eleita desse artista
[Niemeyer], da mesma forma como ja se expressara no século XVIII, em circunstancias, aliés,
muito semelhantes, através da personalidade de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho... ha
muito mais afinidades entre a obra de Oscar, tal como se apresenta no admiravel conjunto da
Pampulha e a obra do Aleijadinho, tal como se manifesta na sua obra prima que é a igreja de
Sé&o Francisco de Assis, em Ouro Preto, do que entre a obra do primeiro e a de Warchavchick
— 0 que, a meu ver, € significativo" (p. 125).

Por achar ou exagerado ou desnecessario para uma publicacdo de maior félego, Lucio
Costa ndo retoma essa comparacgdo, formulada quatro anos antes, no "Consideragdes”, de
1952. Ela nos parece autorizar, porém, a completar as poucas observagdes que ele dirige ao
estudo das concepgdes "estatica" e "dindmica" da forma em terra brasileira. Se, em todo caso,
esse exercicio de complementagdo das lacunas deixadas (de prop6sito?) pelo autor em seu
modelo histérico ndo for de todo convincente, fica ao menos como demonstragdo da existéncia
virtual da totalidade que pressupde.

Com isso tocamos no lado mais visivel e sedutor de tal construgdo tedrica: seja na sua linha
evolutiva linear, seja na (mais elaborada) dualidade "forma estatica"-"forma dinamica", a
histéria € pensada como um bem regulado mecanismo totalizante, onde cada parte concorre ao
sentido maior do conjunto, e ndo existe sendo em relagédo a ele; o sentido, ndo por acaso, esta
na validagdo histérica da arquitetura moderna brasileira. Uma vez montado, o mecanismo
dispensa justificativas; impondondo-se por sua aparentemente irrefutavel completitude, ganha
vida propria e gira em falso, tomando o lugar da histéria. Erigido em expressdo anénima e
imemorial do espirito da nagdo, o modelo faz fortuna na historiografia, e sobrevive intacto até
hoje.

A substituicdo da linearidade histérica dos artigos de 1929 e 1937 pelo novo constructo de
1952 € fruto, como deve ter ficado claro, da necessidade de acompanhar os acontecimentos
arquiteténicos desse meio tempo (vindo ao encontro da necessidade de reconsiderar a situagdo
do Aleijadinho). Apesar de reivindicar uma arquitetura moderna de "carater local" de autoria
coletiva, a atengdo do autor volta-se quase exclusivamente a Oscar Niemeyer. A ele Lucio
Costa credita ndo apenas a realizagdo dos principais edificios modernos nacionais, como
também uma influéncia decisiva nos rumos da arquitetura. Em 1951, o autor escreve: "Assim
como Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, em circunstancias muito semelhantes, nas
Minas Gerais do século XVIII, ele [Niemeyer] é a chave do enigma que intriga a quantos se
detém na admiragdo dessa obra espléndida e numerosa devida a tantos arquitetos diferentes”
(p. 197). A maneira de um ultimo exercicio de imaginagéo, ndo é de todo descabido propor que
o modelo dual das concepcdes opostas-complementares tenha sido projetado para culminar na
obra de Niemeyer, a quem, eleito o novo Aleijadinho, teria sido predestinada a tarefa de
empreender a sintese moderna das tradigdes locais.

2. A arquitetura académica segundo Lucio Costa

Dito isso, pouco avangamos na analise da arquitetura das trés primeiras décadas do século,
nem, em especial, da arquitetura da Escola de Belas Artes. Na revisdo de seu primeiro arranjo
histérico, Lucio Costa sequer abre a possibilidade de reconsidera-la diretamente. O novo
modelo, vimos, tinha outros propdsitos. Dele ndo provinha nenhuma alteragdo significativa na
interpretacdo dos fatos recentes, esquematizada no artigo de 1937: 1. a continuidade da

1256 dois artigos, o de Geraldo Ferraz e a resposta de Licio Costa, estdo reproduzidos em Licio Costa: Sobre Arquitetura,
cit., pp. 119-128. Geraldo Ferraz contestava aos cariocas a atribuigdo do pioneirismo, na criagdo da arquitetura moderna, &
Lucio Costa, em favor de Warchavchick e Fldvio de Carvalho. A resposta de Lucio Costa, como ndo poderia deixar de ser,
contestava a contestago.



133

[.acio Costa

arquitetura "tradicional” pela mé&o dos mestres-de-obras até a primeira década deste século; 2.
a arquitetura académica "erudita” que a interrompe; e 3. a arquitetura moderna que restabelece
a tradigdo "popular”, e elimina a artificialidade dos estilos histéricos estrangeiros.

Dupla artificialidade, pois o historicismo europeu, além de principal inimigo da nova
arquitetura, tinha trajes muito carregados para o clima dos trépicos. Opondo-se ao livre curso
da arquitetura moderna, o academismo estrangeiro era também obstaculo a afirmagéo de uma
arquitetura de raizes nacionais.

A medida, porém, que refinava seus instrumentos de analise, ampliando progressivamente
seu horizonte, Lucio Costa punha em situagdo desconfortavel a pura e simples rejeicdo em
bloco das décadas académicas. De um lado, porque ele mesmo formara-se dentro dessa
cultura: se para atingir um novo patamar de qualidade viu-se compelido a renega-la, ela hem
ou mal fora o fio condutor da alta tradigdo arquitetdnica européia. De outro, porque o germe da
nacionalidade ja se manifestava dentro do historicismo, ainda se de forma equivoca. Apesar da
posigdo marginal, havia meios relativamente honrosos de reincorporar a histéria a arquitetura
académica. E mais: esta, como veremos, acaba por transmitir aos modernos uma genealogia
de sangue nobre. .

O "Depoimento de um arquiteto carioca”, de 1951, artigo no qual Lucio Costa refaz o
percurso da arquitetura carioca da primeira metade deste século, oferecia-lhe uma
oportunidade para rever a avaliagdo puramente esquematica das décadas académicas feita
nos primeiros escritos. Ou ainda, considerando que é contemporéneo do "Consideragdes"”, onde
o autor repassava a histéria da arte numa perspectiva totalizante, o "Depoimento” era
oportunidade para redefinir o lugar da academia nesse grande painel evolutivo. A férmula,
nesse caso, fica por conta da introdugdo de dois niveis de transformagOes estilisticas: as
transformacdes evolutivas e as revoluciondrias. As dltimas, é evidente, valem para os periodos
de criagdo dos verdadeiros estilos; as primeiras, para aqueles em que essa criagdo esta
ausente — como nos anos de vigéncia do academismo.

As transformagdes evolutivas, de sua parte, sdo "por vezes radicais" (p. 180): eis que, se
em principio a logica de funcionamento dos estilos historicos & "contraditéria” (e em aparéncia
incompativel com a marcha dialeticamente progressiva das formas descrita no texto de 1952),
a radicalidade de algumas de suas manifestagées aponta para outra diregdo. De um lado esta a
arquitetura moderna, revolucionaria, sem vinculo aparente com o passado. De outro, o
historicismo, que, contrariamente & classificagdo anterior em um bloco unitario e homogéneo,
comporta situagdes radicais: momentos privilegiados nos quais a arquitetura dos "falsos estilos"
(europeus) afasta-se de si rumo & revolug&o formal moderna (e brasileira). Esta distingéo Ihe €
absolutamente fundamental, e ele ird estabelecer uma verdadeira hierarquia da producdo
arquitetdnica das trés primeiras décadas, qualificando as solugdes segundo 0 maior ou menor
cuidado no uso dos estilos (a critica de Licio Costa, embora de origem modernista, reaviva o
olhar do académico da década de 20). Passando em revista a pertinéncia do historicismo a
partir de um principio evolutivo (o andar histérico das formas na diregdo da modernidade), o
autor inadvertidamente langa uma nova luz (nova em relagéo a suas proprias afirmagdes
anteriores, de sentido oposto) sobre os pontos de contato entre a academia e a nova
arquitetura.

Licio Costa abre o texto evocando a instalagdo da Academia de Belas Artes, na primeira
metade do XIX, e o inicio do ensino de arquitetura no pais, por Grandjean de Montigny. A
atuacdo de Grandjean — representante do "espirito moderno [neocléssico] da época (p. 169)
— & diretamente relacionada a de Le Corbusier: este salda, "no prazo vencido de um século”, a
"divida contraida com o velho professor" (p. 170).

13 Licio Costa: Sobre Arquitetura, cit., pp. 169-201. O artigo, encomendado ao autor pelo Correio da Manhd (Rio de Janeiro)
em comemoragéo ao cinquentenario do periédico (a publicagao data de 15.06. 1951), fora intitulado "Muita construgéo, alguma
arquitetura e um milagre”; em 1952, ¢ republicado com o titulo Arquitetura Brasileira, incluindo, nas pdginas internas, o
subtitulo Depoimento de um arquiteto carioca (Rio de Janeiro, Ministério da Educagdo e Saude, 1952, colegado Os Cadermos
de Cultura); por fim, em Licio Costa: Sobre Arquitefura, aparece simplesmente como "Depoimento de um arquiteto carioca”,
titulo sob que ficara mais conhecido.
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Apesar das hostilidades enfrentadas, ambos conseguem, no final, impor sua agdo
modernizadora. Para que a histéria fosse obrigada a se repetir, algo necessariamente ocorrera
no intervalo entre um e outro, criando um obstaculo ao livre curso da modernizagdo. A nova
arquitetura, fruto da intervencéo revolucionaria de Le Corbusier, fora obrigada a combater a
cultura precedente. Nada menos correto, portanto, que encarar "essa floracdo de arquitetura
como processo natural" (p. 173).

Este, em sintese, o argumento introdutério. Escrevendo na confortavel posicdo de quem
presenciava a avassaladora afirmagdo do movimento moderno, o critico (que se empenhara
em desacreditar sua propria heranga académica para abrir caminho ao modernismo) nao
desejava deixar no esquecimento as dificuldades e resisténcias a renovacao da cultura ar-
quitetdnica. Dai a afirmagéo que o "desenvolvimento da arquitetura brasileira ou, de modo
mais preciso, os fatos relacionados com a arquitetura no Brasil nestes Gltimos cinquenta anos,
ndo se apresentam concatenados num processo l6gico de sentido evolutivo; assinalam apenas
uma sucessao desconexa de episddios contraditorios, justapostos ou simultadneos, mas sempre
destituidos de maior significagdo e, como tal, nido constituindo, de modo algum, estagios
preparatérios para o que haveria de ocorrer" (p. 174).

O andamento da histéria recente é agora bem mais distinto, dentro da alta tradicdo
disciplinar: 1. a introdugéo do neoclassicismo modernizador, acompanhado do inicio do ensino
de arquitetura, ambos por Grandjean; 2. a agdo civilizadora, ao longo do século XIX, tanto do
académico francés quanto, de maneira geral, da arquitetura neoclassica: 3. a interrupcdo do
processo nas primeiras décadas do XX; e 4. a reposigdo da linha modernizadora pela agdo de
Le Corbusier e seus discipulos brasileiros.

De Montigny a Lucio Costa (passando por Le Corbusier): eis a (nobre) linhagem histérica da
arquitetura moderna no Brasil. E grande a coincidéncia com a genealogia "revolucionaria"
estabelecida por Emil Kaufmann no seu De Ledoux a Le Corbusier — com a diferenca
fundamental que o autor brasileiro reserva a si mesmo (e a seu antigo aprendiz e principal
colega, Niemeyer) o ponto culminante da revolugdo arquiteténica brasileira'*. A continuidade
da "tradigdo popular”, da colbnia ao século XX, postulada nos primeiros escritos, da lugar as
antecipagdes revolucionarias operadas no dmbito de uma outra tradigdo, ilustrada e de longa
data (inaugurada pela cultura arquiteténica do humanismo): o papel intelectual de vanguarda
reivindicado pelo arquiteto na organizagdo fisica e social do mundo moderno. Em outros
termos, a até entdo banida histéria da arquitetura (em favor do conceito de "tradicional
emprestado da antropologia) ressurge para constituir, no pais, a mais alta linhagem disciplinar
— interpretada por Lucio Costa & maneira de uma histdria feita de vanguardas precursoras ',
ou ainda, como uma espécie de "tradicdo do novo" a que estd eternamente condenada a
arquitetura.

Grandjean estivera ausente dos escritos anteriores, e mais ou menos em seu lugar
encontravamos a arquitetura "tradicional". Ndo ha, porém, qualquer incompatibilidade entre
ambos (para o autor, claro): revolugdo e tradigdo seguem no mesmo sentido. A presenca do
neoclassicismo "erudito" ndo altera em nada o esquema prévio; além de 6timo contraponto ao
"dinamismo" do barroco, sua agdo modernizadora por alto vinha ao encontro da modernizagao
"popular" dos mestres-de-obras (estabelecendo inclusive trocas reciprocas). A pratica ditada
pelo bom senso, o neoclassicismo, presume-se, contribuia com a ditada pela razéo.

14 A coincidéncia foi notada por Jorge Coli, que me chamou a atengao para ela. O texto original de Kaufmann (em alemao), é
de 1933. As tradugbes italiana e francesa datam, respectivamente, de 1973 e 1981. Nada indica que Llcio Costa o
conhecesse quando escreveu o "Depoimento”, em 1951. Veja-se, no entanto, a seguinte passagem de Kaufmann: "Via via
esso [0 principio da "autonomia arquitetdnica"] si indebolisce sempre piu; verso la fine dell'Ottocento, ritorna ad essere quasi
ignorato e, dopo una nuova rivoluzione chiamata 'Sezession' per la sua tendenza prevalentemente negativa, riesce a prendere
definitivamente il sopravvento" (Da Ledoux a Le Corbusier. Origine e sviluppo dell'architettura autonoma, Mildo, Gabriele
Mazzotta, 1973, p. 111). A parte a teorizagao da "autonomia arquitetdnica”, inexistente em Lucio Costa, hd muito em comum
entre os dois autores: a antecipagao da nova arquitetura do século XX pelo neoclassicismo modernizador, representado por
Ledoux e, no Brasil, Grandjean; o declinio da agao renovadora no final do século XIX (aqui prolongando-se nas trés primeiras
décadas do XX), e, finalmente, a intervengdo das vanguardas contempordneas, especialmente Le Corbusier, completando a
revolugao neoclassica — no Brasil completada pelos discipulos locais do mestre franco-sulgo.

154 observagéo é de Jorge Coli.
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Para explicar a auséncia de "maior significagéo" da arquitetura nas primeiras décadas do
século, Lucio Costa recorre as transformagdes econdmicas e sociais do final do Império e inicio
da Republica: estas tornam obsoleto o historicismo académico. Ndo obstante, a sobrevivéncia
dos exercicios formais ("técnico-decorativos"”) dos "pseudo-estilos" — contra as imposi¢oes
histéricas contemporaneas — é agora considerada também ela um fato histérico; € esta a
novidade do texto.

A nova explicacdo estd, vimos, na "distingdo entre transformagdes estilisticas de carater
evolutivo, embora por vezes radicais... e, portanto, de superficie", e as de "feigdo nitidamente
revoluciondrias, porquanto decorrentes de mudanca fundamental na técnica da produgdo” (pp.
180-81). As primeiras acontecem no interior de um "mesmo ciclo econdmico-social" (p. 180),
quando "o 'gosto’, ja cansado de repetir solugdes consagradas, toma a iniciativa e guia a in-
tencdo formal no sentido da renovagéo do estilo" (p. 181); nas segundas, "€ a nova técnica e a
economia decorrente dela que impdem a alteracdo e Ihe determina o rumo — o gosto
acompanha" (p. 181). A vinculacdo direta do "gosto" & economia, com base em um deter-
minismo econémico de vaga extragdo marxista, legitima historicamente as duas categorias
formais antitéticas, evoluciondria e revoluciondria: se a ultima depende de transformagdes na
técnica, na auséncia destas, ou nos periodos de transicdo, a primeira ndo deixa de ter seu
valor. As décadas académicas, apesar de tudo, ganham razé&o propria. Os anos 1900-30 no
Brasil sdo ainda uma fase de transigcdo para a nova técnica: o movimento evolutivo das formas,
e principalmente a "radicalidade" de algumas solugdes, fazem parte da logica histérica do
periodo, explicando a persisténcia dos "falsos-estilos”. Uma vez retirado do limbo histérico —
mas para melhor valorizar a arquitetura moderna — o historicismo académico pode, enfim,
expor-se nas suas mais variadas faces (embora a volta & histéria pela porta dos fundos néo lhe
garanta, claro, tratamento preferencial).

Na "sucessdo desconexa de episddios contraditorios” (p. 174) é possivel distinguir dois
niveis da atividade profissional. H4 um nivel mediano, onde se acomoda, de maneira quase
completamente indiferenciada, o grosso da produgéo das trés primeiras décadas do século. E
outro superior, da diferenciagdo, englobando as realizagbes qualitativamente memoraveis,
normalmente de arquitetos, ou antes, dos arquitetos de formagao Beaux-Arts. O "desconexo” e
o "contraditorio" das realizagdes académicas estdo na auséncia de uma sequéncia linear e
evolutiva claramente discernivel ao longo do tempo. Isto ndo significa, entretanto, que o autor
negue ao periodo todo sentido evolutivo; ha uma certa ordem, ndo explicitada, na cronologia.

Os anos 1900-30 estdo visivelmente organizados em dois grandes blocos de acon-
tecimentos. O primeiro corresponde mais ou menos as duas primeiras décadas; o segundo, a
terceira década do século. No plano do panorama geral, hd um evidente encadeamento entre
os dois blocos, isto & ha uma sucessdo de episodios de caracteristicas semelhantes
percorrendo todo o periodo, que o autor denomina, em conjunto, "ecletismo arquitetdnico". Este
constitui uma espécie de pano de fundo dominante, contra o qual ressalta uma arquitetura de
excecdo. No plano das realizagdes de qualidade, as relagdes entre os dois blocos sdo menos
evidentes: no primeiro figura solitariamente o académico Heitor de Mello, com seus estilos
"europeizantes”; no segundo, o movimento neocolonial, de extracdo nacionalista. A conexao,
todavia, ndo estd no parentesco das formas, mas no grau de interesse e profundidade do
conhecimento do passado arquiteténico, europeu ou do pais, demonstrado pelo dominio dos
estilos. Heitor de Mello e 9 neocolonial destacam-se, veremos 0S motivos, por sua relagdo
aprofundada com a histéria

Em suma, os niveis da atividade profissional distinguem-se ou por uma relagdo superficial
com a histéria, no nivel mediano do "ecletismo", ou por uma relagdo aprofundada, no nivel de
excecdo. Ao pano de fundo do "cenario arquiteténico”, comum a todo o periodo, correspondem
irrupgdes descontinuas de uma arquitetura fundada no respeito a seu préprio passado, vale
dizer, a tradigdo disciplinar, que a constitui enquanto tal. Num caso a tradigdo européia, a ser

16 Agradego essa preciosa observagéo a Jorge Coli. Ela é, sob muitos aspectos, decisiva para a compreensao do pensamento
de Lucio Costa. Muito da minha leitura, daqui em diante, dela depende diretamente.
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paradoxalmente combatida para poder aqui frutificar; no outro, a tradigio nacional, revivida de
modo ainda artificioso, a ser verdadeiramente descoberta para engendrar uma arquitetura
moderna "auténtica".

Para caracterizar a arquitetura carioca dos primeiros anos do século XX, Lucio Costa recorre
a um episodio de iniciativa estritamente administrativa: a abertura da avenida Central, na
gestdo do engenheiro Francisco Pereira Passos, prefeito do Rio de Janeiro entre 1902 e 1906.
Embora ndo faga mengéo a nitida desvantagem dos arquitetos na participagéo dos trabalhos,
ele sugere que seus colegas do passado ndo se diferenciavam, quanto a qualidade
arquitetdnica, dos empreiteiros e engenheiros envolvidos na constru¢do dos novos edificios da
avenida — & excegéo do espanhol Morales de Los Rios, formado na Ecole des Beaux-Arts de
Paris, a quem destaca por suas qualidades excepcionais.

Nestas condi¢des, a renovagao do centro do Rio de Janeiro, nos primeiros anos do século,
dera oportunidade "a consagragdo do ecletismo arquitetonico, de fundo académico, entéo
dominante" (p. 181). "Ecletismo" ndo tem aqui nenhum sentido preciso; mais parece sugerir
superficialidade e falta de rigor no trato dos estilos histéricos, trago que seria comum aos
diversos profissionais nele agrupados (e mesmo Morales ndo escapa a incluséo nessa corrente
principal).

Porém, & margem da tendéncia dominante, ja se manifestava uma "nova orientagdo". de
um lado, as "solugdes de acentuado sentido moderno, tais o envidragamento dos ‘jardins de
inverno', as varandas esbeltas e as escadas externas vazadas" (p. 182), por agdo dos mestres-
de-obras; de outro, dois grupos, "ambos de feicdo erudita: de uma parte, numerosos exemplos
do mais apurado e sébrio 'art-nouveau'... e, de outra parte, toda uma sequéncia de edificagdes
proficientemente compostas nos mais variados estilos histéricos, do gotico as varias
modalidades do renascimento italiano ou francés... bem como a versdo Beaux-Arts dos estilos
Luis XV e XVI" (pp. 182-183).

Para Lucio Costa, portanto, a maior ou menor propriedade no uso dos estilos (descontado o
papel dos mestres-de-obras, cuja agdo modernizante Ihes garante um lugar & parte na historia)
é um instrumento para hierarquizar a qualidade do trabalho entre os profissionais. O
"ecletismo”, também ele "de fundo académico", ndo recebe a designagdo de "erudito”; isto,
com toda probabilidade, diz respeito & maior presenca, nos trabalhos da avenida Central, de
engenheiros e empreiteiros. De seu lado, os movimentos de feigdo "erudita” sdo compostos
quase exclusivamente por arquitetos. Estes ultimos, ao contrario da "série de edificagbes de
vulto e aparato" (p. 182) dos primeiros, produzem "toda uma sequéncia de edificagcdes
proficientemente compostas nos mais variados estilos histéricos" (p. 183), vale dizer, ao
contrario dos "ecléticos", dominam o oficio, e dele se desincumbem com discernimento e
propriedade. A superioridade dos arquitetos, sem ser em nenhum momento tematizada, vai aos
poucos se manifestando, distinguindo-os em relagéo & produgdo mediana, de aparato, do "ecle-
tismo... entdo dominante".

A distincdo, a rigor, ndo deveria ter consequéncias praticas, ja que, como suficientemente
sublinhado, o progresso estava mesmo nas médos dos mestres-de-obras. Mas a lista dos estilos
histéricos "eruditos" evidencia uma nova preocupagdo do autor: gético, renascimento italiano e
francés, e os Luises XV e XVI formam uma espécie de antologia dos estilos 'maiores da
arquitetura européia, do final da antiguidade ao século XVIII (excluindo, sintomaticamente, o
XIX) — uma pequena histéria, muito pessoal, da tradi¢do arquiteténica. A eles soma-se, no
limiar do século XX, a sobriedade do art nouveau, prenunciando os novos tempos. Os
"ecléticos”, presumimos, nem de longe sonhavam em reconhecer e filiar-se a essa longa
tradicdo da historia disciplinar.

N&o ha, agora, uma palavra a apontar a complementaridade entre a arquitetura "erudita” e a
"popular’, como no caso da influéncia de Grandjean. Entretanto, o cuidado "até o dltimo
pormenor de acabamento”, a corregdo estilistica, a sobriedade, o conhecimento profundo da
prépria tradigdo histérica, etc., tudo concorre para que aqui a arquitetura académica afaste-se o
maximo possivel do desvio decorativo e aproxime-se das necessidades préaticas e de verdade
estilistica exigidas por sua época. Em sintese, apesar dos pesares — sem sair de seu horizonte
cultural — os arquitetos enraizados na histéria ndo eram impermedveis ao progresso e,
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sobressaindo-se em relacdo a seus colegas, timidamente (com os meios que lhes eram
préprios) punham o academismo "erudito" na direcdo dos novos tempos.

Se o raciocinio esta correto, a reviravolta introduzida por Lucio Costa € grande. De meros
reprodutores de um passado superado, os arquitetos (melhor: parte deles) ganham vida e sdo
capazes de, 4 sua maneira, reagir aos acontecimentos contemporaneos. E, se ndo Ihe tomam a
frente, n&o seria por falta de iniciativa, mas sim por falta de meios adequados ou por falta de
uma clara compreensdo do caminho a seguir. Faltando-lhes um e outro, por deficiéncia de
formagao, ndo podem, portanto, ser responsabilizados, e seu profissionalismo e a capacidade
de reconhecer sua prépria tradigdo disciplinar devem ser ressaltados, uma vez que facilitam e
até preparam o caminho das geragdes posteriores.

Na pratica, a excecdo arquitetdnica das duas primeiras décadas resume-se a Heitor de
Mello, "cujo bom gosto e 'savoir faire' tdo bem se refletem no pequeno prédio Luis XV da
Avenida Rio Branco, 245, ou na sede social do Jockey Club... e ainda, no Luis XVI moder-
nizado do Derby Club contiguo" (p. 183). Elevando-se solitariamente, sem seguidores a sua
altura, ele representa o reduto do "bom gosto" desconhecido ou desprezado pelos "ecléticos”,
ou ainda, o ténue fio de ligagdo entre a arquitetura académica e a grande tradigdo disciplinar.
Seu exemplo, deduz-se, s6 seria compreendido pelas geracGes futuras, através nao s6 das
obras, mas também (e talvez principalmente) do ensino, tanto na Escola de Belas Artes quanto
no atelié, experiéncias afinal vividas pelo proprio Lucio Costa'’. A ligdo, um tanto
paradoxalmente, ndo poderia ser recebida por quem o seguisse, mas por quem se rebelasse
contra ele, ou antes, contra a cultura académica. Esta, afinal de contas, era estrangeira, e a
criagdo da arquitetura "local" implicava na nacionalizagéo da memodria disciplinar, um passo
(quase) 6bvio mas complicado. Os sucessores mais perspicazes do arquiteto (entre eles o
autor) tinham pela frente a tarefa de combater os estilos europeus, obstaculos tanto ao
moderno quanto ao nacional. N&o por acaso, antes da chegada do modernismo, a licdo ainda
académica de Heitor de Mello precisava ser interpretada em chave nativa, para s6 entdo dar
lugar a nova arquitetura.

Buscando no passado da nagdo a nossa propria linhagem, o neocolonial pode reivindicar,
por linhas tortas, a heranga da arquitetura de Heitor de Mello. Lucio Costa jamais o afirmaria
com todas as letras: o movimento nacionalista académico, afinal, ndo encontrou nossa
"verdadeira" tradicdo, acessivel apenas aos modernos. Porém, a perfeita simetria entre os dois
blocos em que se subdivide a arquitetura das trés primeiras décadas do século parece vincular
diretamente um e outro: a volta ao passado do pais tem o peso do enraizamento histdrico de
um Heitor de Mello, apresentando-se como alternativa a superficialidade arquitetonica da
década de 20.

No pés-guerra (coincidindo com a morte de Heitor de Mello, em 1920), a arquitetura
"eclética”, segundo Licio Costa, reanima-se com a chegada de novas tendéncias, fazendo do
Rio de Janeiro uma verdadeira "feira de cendrios arquitetdnicos improvisados" (p. 185). A im-
pressdo de "feira" deve-se certamente a presenga de profissionais vindos da Italia, Alemanha,
Inglaterra e Austria, relacionados no texto (embora néo fique dito que alguns deles ja tinham se
instalado na cidade desde aproximadamente 1910).

De passagem, o autor abre um parénteses para destacar, "como antidoto, certa arquitetura
de aspecto neutro e sébria de intengdo, que, por isso mesmo, resistiu melhor as mutagdes do
gosto oscilante da época” (p. 184). O arquiteto: Gastdo Bahiana, de formagdo francesa,
professor da Escola de Belas Artes. Mas ndo sdo apenas os brasileiros a terem o privilégio de
ndo sucumbir de todo aos excessos estilisticos da época. Lucio Costa faz questdo de assinalar
também a "sobriedade decorativa" dos franceses Sajous e Rendu, e ainda "a alta classe do

L E importante notar que Lucio Costa, além de provavelmente ter sido aluno de Heitor de Mello, trabalhou em seu escritdrio.
Ele conta (na citada entrevista & Folha de S&o Paulo) que comegou a trabalhar “na firma Rebecchi, quando ainda estava
cursando o terceiro ano da escola. Ganhava 300 mil réis por més. Mas logo passei para o escritério do dr. Heitor de Mello, que
fazia projetos e construgdes e ocupava todo um andar da rua da Quitanda. Com a morte do dr. Heitor de Mello, seus dois
sbcios, Meméria e Couchet, assumiram a firma. Meméria tinha um amigo, chamado Rodolfo Chambelland, que desejava ter
uma casa em estilo inglés na avenida Paulo de Frontin. Essa casa seria 0 meu primeiro projeto arquiteténico”.
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arquiteto Gire — a cuja traga se deve igualmente a bela planta do Hotel e Cassino de
Copacabana, articulada pelos eixos de composigdo, segundo o principio académico" (p. 190).
O francés Gire poderia até ter figurado ao lado de Heitor de Mello na década precedente: o
Luis XVI do Copacabana Palace ¢ anterior a 1920.

A escola francesa (& qual também pertence, afinal, Gastdo Bahiana), prosseguindo na
terceira década, tem um lugar a parte na "feira arquitetdnica": fica claro que o maior cuidado e
proficiéncia no uso dos estilos é um atributo quase exclusivo desta escola, e que Heitor de
Mello foi apenas, aos olhos de Lucio Costa, seu mais ilustre expoente.

A continuidade da tradicdo francesa mostra-se, tudo somado, o requisito fundamental do
percurso histérico de Lucio Costa, iniciado com a chegada de Grandjean e completado sob a
influéncia de Le Corbusier. Durante as trés primeiras décadas do século XX, ndo obstante o
"ecletismo" dominante, essa influéncia irrompe aqui e ali nas maos dos melhores arquitetos,
funcionando como elo de transmissdo cultural — sem eles o quadro ficaria incompleto. O
intervalo académico nao fora, portanto, completamente perdido. O "mago" Morales traz a
"versatilidade e mestria" da arquitetura francesa do final do século XIX; Heitor de Mello
contribui com a "consciéncia profissional académica", visivel nos estilos Luis XV e XVI; Gastado
Bahiana entra como antidoto "ao gosto oscilante"; e, de modo geral, & escola francesa ficam
implicitamente reservadas as atitudes "radicais" no interior das "transformagdes evolutivas". Ao
refazer sua genealogia arquitetonica (francesa) Llcio Costa ndo hesita em incluir a verséo
académica da escola no processo evolutivo que culmina na arquitetura moderna. Dentro de seu
estreito horizonte cultural, ela antecipava, apesar de tudo, o "bom caminho" dos novos tempos.
Assinale-se, olhando na perspectiva inversa, de frente para tras, que o autor involuntariamente
reconhece débitos de sua modernidade com a academia. Antes: com uma tendéncia
académica bem especifica.

Sem raizes no pais, entretanto, os modelos da escola francesa ndo poderiam constituir a
base de uma arquitetura nacional. Ou ainda, eles eram um obstaculo a ser vencido para atingi-
la. Eis o papel histérico do neocolonial: levantar-se "contra" o "ecletismo dos falsos estilos
europeus” (p. 185), abrindo passagem a futura modernidade de "carater local". A propria
escola, disposta agora (depois da morte de Heitor de Mello, lembre-se) no campo dos "falsos
estilos", tinha que ser combatida: o tom francés precisava desaparecer para sua licdo frutificar.
Depurando-se em solo nacional, a tradigio introduzida por Grandjean aprontava-se para a
chegada de Le Corbusier.

O neocolonial, todavia, j& nascera condenado. Respondendo ao "ecletismo" com outra
forma de historicismo, incorre em duplo equivoco: a volta ao passado, com "menosprezo por
suas [da industrializagdo] consequéncias inelutaveis" (p. 185) e uma ma apreciacdo da arqui-
tetura tradicional, com a "consequente incapacidade de lhe saber aproveitar convenientemente
aquelas solugdes e peculiaridades de algum modo adaptaveis aos programas atuais" (p. 186).
Isto o impedia irremediavelmente de constituir um novo estilo; € apenas mais um "pseudo
estilo". Ndo ha nenhum atenuante no julgamento; com rigor maior do que o até agora dirigido
ao conjunto da arquitetura académica, o autor o censura sob todos os aspectos.

A avaliagfo é feita em bloco, sem destaque para nenhum arquiteto. O leitor depara-se com
a imagem de uma frente unitaria, como se o apelo nacionalista do movimento tivesse
imediatamente conquistado a prancheta dos arquitetos, impondo-se como unica alternativa a
disposigdo dos espiritos insatisfeitos. Sabemos, principalmente através das observagbes de
Paulo Santosm, contemporaneo desses acontecimentos, que a histéria do neocolonial ndo é tdo
simples, e que este no minimo dividia a preferéncia, na década de 20, com os estilos
classicizantes (o préprio Lucio Costa certamente ndo o ignorava). E o caso de nos
perguntarmos o porqué deste reservar ao estilo a posicdo — honrosa — de fecho da
arquitetura académica, como alternativa radical ao "ecletismo" dominante.

Lucio Costa definira o movimento como "artificioso revivescimento formal de nosso proprio
passado, donde resultou mais um pseudo-estilo, 0 neocolonial, fruto da interpretagdo errénea
das séabias ligdes de Araljo Viana, e que teve como precursor Ricardo Severo e por patrono

18 Cf. Paulo F. Santos, Quatro Séculos de Arquitetura, Rio de Janeiro, Instituto dos Arquitetos do Brasil, 1981, pp. 87-95.
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José Mariano Filho... Equivoco agravado pelo desconhecimento das verdadeiras caracteris-
ticas da arquitetura tradicional... do que resultou verdadeira salada de formas contraditérias
provenientes de periodos, técnicas, regides e propositos diferentes" (pp. 185-186). Onde,
entdo, a posicdo de honra? O equivoco do neocolonial ndo estava na reconsideragédo do "nosso
proprio passado”, mas no seu "artificioso revivescimento formal"; ndo estava na relagdo
estabelecida com a arquitetura colonial, mas no desconhecimento das suas "verdadeiras
caracteristicas". A luz do argumento de fundo do autor, analisado acima, as criticas ao
movimento podem ser lidas do seguinte modo: 1. apesar da origem académica, o movimento
neocolonial atrai a atencdo dos arquitetos ao passado do pais, atengdo até entdo dirigida
exclusivamente a Europa; 2. isto cria condigdes para a descoberta das tdo importantes
"verdadeiras caracteristicas da arquitetura tradicional"; e, 3. finalmente, uma vez remontada
nossa tradicdo estilistica, funcionalmente ligada as condi¢cbes do meio, fica evidenciada a
artificialidade do academismo historicista (incluindo o neocolonial), que a interrompera, e
justifica-se a adogdo do modernismo, que a reata.

Quando menos, o neocolonial ja era, na perspectiva de Lucio Costa, um sintoma da crise do
historicismo, precipitando a adog¢do da arquitetura moderna. O movimento nacionalista,
invocando nossas singularidades estilisticas, demonstra a impropriedade, em terra brasileira,
dos estilos de origem estrangeira. Voltando-se contra eles, pretende supera-los. O neocolonial,
por sua vez, ndo indo além de mero revivescimento das formas do passado, mostra-se
igualmente artificial. Os estilos histéricos europeus ficam descartados mas a reagdo tampouco
¢ alternativa consistente para o futuro. Cria-se um impasse, cuja solugdo s6 pode estar na
funcionalidade estilistica da arquitetura moderna. Em outros termos, o autor faz do neocolonial,
como crise do historicismo, transicdo necessaria a nova arquitetura.

Mas Llcio Costa vai mais longe, estabelecendo outro nivel de transicdo — no plano da
cultura nacional — aparentemente negado nas criticas feitas ao movimento: a arquitetura
brasileira "ja se distingue no conjunto geral da produgdo contempordnea e se identifica aos
olhos do forasteiro como manifestagdo de carater local, e isto, ndo somente porque renova uns
tantos recursos superficiais peculiares a nossa tradicdo, mas fundamentalmente porque & a
prépria personalidade nacional que se expressa, utilizando os materiais e as técnicas do tempo,
através de determinadas individualidades do génio artistico nacional" (p. 198). O comentario
estd no paragrafo seguinte & comparagédo de Niemeyer ao Aleijadinho, pouco acima transcrito.
O "carater local" da nova arquitetura diz respeito, em principio, ao Aleijadinho e, de maneira
geral, a arquitetura da coldnia, presentes em abstrato na "personalidade nacional". Como né&o
perceber, porém, a alusdo ao neocolonial nos "tantos recursos superficiais peculiares 4 nossa
tradigdo", renovados no modernismo? A experiéncia no movimento académico nacionalista,
exercitando largamente a técnica Beaux-Arts da decomposi¢cdo e recombinacido dos estilos
histéricos (nesse caso do nosso passado colonial), foi de grande valia para os modernos-
tradicionalistas. Estes, entre eles Lucio Costa, retomam tal e qual a técnica académica em
alguns de seus projetos19

Esse segundo nivel de transigcdo, menos evidente mas perfeitamente discernivel, remete
em cheio ao problema da constituicdo de uma cultura auténtica. Independente do primeiro, é-
Ihe completamente oposto: se a transigdo para a arquitetura moderna, como crise do
historicismo, implica em ruptura total com a academia, a transigdo para a modernidade nacio-
nal implica no reatamento dos lagos tradicionais, para o que a participagdo do neocolonial foi
decisiva. Todavia, vimos, o papel a ele conferido no primeiro nivel da transigao também nao
era desprezivel. Sobrepondo-se 0s dois niveis, 0 neocolonial apresenta-se na inigualavel
posicdo de transicdo necessaria a criagdo de uma arquitetura ao mesmo tempo moderna e
genuinamente nacional.

O quadro estd completo. A escola francesa e o neocolonial, distinguindo-se do pano de

fundo "eclético", deixam-no para tras e inserem-se no quadro da evolugdo cronologica das

19 Ver, a respeito, a descrigao de alguns empréstimos de pegas coloniais em projetos modernos, feita por Paulo Santos (op.
cit, p. 94). Eles ilustram a fortuna, em situagdes especificas, do método Beaux-Arts.
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formas, que se completa na modernidade. Entre uma e outra ha, porém, necessidade de uma
revolugdo disciplinar. Enraizadas na histéria passada — européia e nacional — essas duas
vertentes da arquitetura académica precisavam ser superadas para dar lugar a historia
presente, a arquitetura moderna. Todavia, ndo obstante seu limitado horizonte cultural,
preparavam os arquitetos para os novos tempos: tomando-as como momentos privilegiados do
percurso académico, Lucio Costa valoriza sua propria formagdo, que inclui o treinamento com
Heitor de Mello e a participagdo destacada no neocolonial. Ele atribui-se, dessa maneira, uma
linhagem arquitetdnica duplamente nobre: a alta tradigdo dos estilos histéricos europeus e a
tradigdo artistica do pais.

Os méritos de cada uma sdo desiguais, assim como cada qual contribui a seu modo para a
evolugdo das formas. A escola francesa representa o cuidado e a proficiéncia no trato dos
estilos histéricos, equivalendo ao dominio da longa tradigdo européia. Exemplo de equilibrio,
sobriedade estilistica e profissionalismo ao longo das décadas académicas (segundo Lucio
Costa tdo pouco favoraveis ao "bom gosto" e a consciéncia histérica na arquitetura), da conti-
nuidade & linhagem inaugurada, no Brasil, por Grandjean de Montigny, e atualizada, no século
XX, por Le Corbusier. Entretanto, s6 frutificaria ao ser revolucionada pela agéo deste ultimo;
além disso, sua fase aurea recai no primeiro bloco de acontecimentos, dominado por Heitor de
Mello, manifestando-se apenas esporadicamente na década de 1920. O neocolonial impde-se
justamente nesta década, dominando o segundo bloco. Cronologicamente mais proximo da
arquitetura moderna, rebela-se contra sua propria origem académica, criando o vacuo cultural
que atrai as novas idéias. De outra parte, aprofundando-se na histéria patria, cria fortes
vinculos com a tradigdo, retomados pelo movimento moderno nacional. Neste sentido € uma
espécie de herdeiro nacionalizado da escola francesa, que através dele, indiretamente, chega
até o limiar da modernidade (note-se a procedéncia comum da maioria dos arquitetos
praticantes do neocolonial, formados quase todos na Escola de Belas Artes).

A escola francesa € a melhor parte da arquitetura académica, mas pertence ainda
inteiramente a ela; o neocolonial é saudosista mas tem uma posi¢do historica especial, de
relativa independéncia: faz e ndo faz parte do academismo, ficando a meio termo entre ele e a
nova arquitetura. Como ponto de transigdo de um periodo a outro, tem um pé 14, outro ca, e
ndo se encaixa por completo em nenhum lugar.

Essa ambigiiidade da posigdo do neocolonial tera larga fortuna na historiografia, a despeito
das palavras pouco elogiosas a ele dirigidas pelo autor. A escola francesa, ao contrario, na
maior parte das vezes muito bem vista, serd via de regra pouco valorizada; normalmente
assimilada ao "ecletismo", perde a distingdo que Ihe atribuira Lacio Costa. O neocolonial,
intimamente ligado a questdo da autenticidade da cultura brasileira, foi faciimente transformado
em fator determinante para a transigdo a uma arquitetura moderna de "carater local". Ele
invariavelmente aparecerd a meio caminho entre o "ecletismo" das primeiras décadas e a
arquitetura moderna: ou permanecendo dentro daquele, ou ja dentro do préprio modernismo.
Carlos Lemos, por exemplo, no seu Arquitetura Brasileira, desloca o neocolonial do capitulo "O
neoclassico e o ecletismo" para o ultimo, "Os tempos recentes"

3. Conclusao

O caminho percorrido é sinuoso e, ndo raras vezes, contraditério. As idéias mudam
constantemente; os temas ora reaparecem intactos, ora com sinal contrario, e, ora ainda,
simplesmente desaparecem, como se sua presenga fosse ou evidente demais ou desneces-
séria. A par de tudo, o objetivo € um s6: demonstrar a inevitabilidade histérica da arquitetura
moderna e, inversamente, a funcionalidade dos estilos do passado, de que o modernismo seria

20 Carlos A. C. Lemos, Arquitetura Brasileira, Sao Paulo, Melhoramentos/Edusp, 1979. Em um texto mais recente, ele o inclui
no “ecletismo”, afirmando que "o Neocolonial passa a ser uma expressdo libertaria. Jogaram fora, apés a guerra, todo o
receituario, todos os modismos, todas as regras da arquitetura do fim do Império e da Republica nascente. Agora, era a
modernidade. Incongruentemente, modernidade expressa através da tradigao” ("Ecletismo em Sao Paulo”, in: Ecletismo na
Arquitetura Brasileira, Annateresa Fabris, org., Sio Paulo, Nobel/Edusp, 1987, p. 94).
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o mais fiel herdeiro (nacional e internacionalmente).

A aparente demonstragdo que se vai esbogando é tdo-somente, portanto, a projecdo, na
historia da arquitetura, da explicagdo previamente desejada. Passo a passo a escolha
apresenta-se fundamentada em ponderagdes de ordem racional, cujo testemunho derivaria da
histéria. Refazendo o itinerario, ponto por ponto, percebemos exatamente o oposto: toda a
interpretacdo parte de uma rigida opgao anterior e molda os acontecimentos em fungdo do
suposto teor de verdade histérica que ela traz embutida.

O salto do presente ao passado e o livre transito entre épocas diferentes sdo assegurados
pela existéncia de um denominador comum a todas as manifestagdes artisticas: a forma como
expressdo fiel das condigdes técnicas, sociais, etc., do lugar e época. De inicio, este principio
unificador estava representado na palavra estilo, cujas raizes estdo no determinismo
historiografico do século XIX — sentido integralmente conservado por Lucio Costa. Mais tarde,
estilo é substituido pela expressdo intengdo plastica, de igual teor determinista, mas com a
vantagem de evitar o tom pejorativo que a primeira adquirira a0os modernos.

Essa visio determinista é ao mesmo tempo o fundamento tanto do partido tomado pelo
arquiteto militante quanto de sua versé@o dos acontecimentos, fatores indissociaveis. A historia
¢ instrumentalizada para justificar a atividade do profissional, que fica investida da autoridade
do passado e, mais ainda, fica concebida como ponto culminante do processo evolutivo da
arte. Aos acontecimentos histéricos precedentes € destinada a fungdo de estagios preparatorios
a efetivagdo da arquitetura moderna. Para tanto, 0s obstaculos devem ser eliminados; toda e
qualquer forma de arte que nao se enquadre neste critério deve ser excluida do processo. Ou
melhor, é-lhe retirada o estatuto de estilo e, em consequéncia, seu valor como expressao da
verdade histérica.

N3o se trata, enfim, de esforco de sintese das complexas vicissitudes histéricas, mas da
muito mais simples elaboragdo de um constructo abstrato, que delas dispbe como quer,
conferindo-lhes motivagdes que Ihes sdo estranhas. O carater erratico do percurso do autor ndo
é de forma alguma derivado de dificuldades porventura provenientes do objeto em exame, mas
derivam apenas das dificuldades de acomodar oS dados em um modelo histérico pré-
constituido. Além do mais, no momento mesmo em que Lacio Costa escrevia, 0s rumos da
arquitetura moderna no Brasil estavam sendo definidos; & medida que esta adquiria novas
configuragdes, o sistema precisava ser modificado, ou por remendos ou por explicagdes novas
e mais abrangentes. Isto ia acontecendo ao sabor das circunstancias, dando, como vimos, num
emaranhado as vezes complementar a vezes desconexo de temas, termos, alusdes, etc., que
foi preciso desfazer e tentar reconstituir no interior do proprio modelo — dai chamarmo-lo
modelo virtual.

Parte interessada nos episédios que narrava, a Lucio Costa faltavam a distancia critica e a
auséncia de preconceitos. Mas, aquela altura dos acontecimentos, 0 que menos interessava
era o trabalho relativamente imparcial do historiador; o projeto embutido em suas paginas (ao
que tudo indica compartilhado com ou inspirado pelos intelectuais com quem se relacionava,
principalmente no ambito de sua agdo no Sphan) é claramente a construgdo de uma cultura
nacional capaz de conciliar a modernidade com a tradicdo, ou ainda, de dar conta do progresso
material sem descaracterizagdo cultural. No contexto da insercdo do Brasil na economia
industrial internacional, olhar a histéria com as frias lentes da ciéncia teria parecido aos
contemporaneos uma atitude excessivamente contemplativa.

Tais limites histéricos das reflexdes de Lucio Costa foram simplesmente ignorados por boa
parte dos autores mais recentes, principalmente Yves Bruand e Carlos Lemos. Debrugando-se,
nas décadas de 60 e 70, sobre episddios ja concluidos, estes tinham a vantagem (ndo
aproveitada) do distanciamento historico para avalia-los criticamente. Os aplausos
internacionais a arquitetura moderna brasileira, que nunca foram unanimes, dao lugar, depois
da construgdo de Brasilia, a acirradas criticas; a expectativa da modernizagédo pela via da
constituigdo de uma cultura nacional auténtica e dominante desfaz-se ao longo da década de
60, deixando & vista a dose de ingenuidade que pressupunha“. Desde Brasilia, a fase "herdica”

21 Quanto a este argumento, ver Roberto Schwarz, "Nacional por Subtragac”, in: Que Horas S&0?, Sao Paulo, Companhia
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da afirmag&o do movimento moderno brasileiro era parte do passado, e a industrializagdo uma
realidade que trazia consigo a homogeneizagao cultural. A despeito do quadro profundamente
modificado, os textos do arquiteto continuavam a ser lidos ao pé da letra — e o modelo que
engendravam era transformado em método historiografico.

Se no contexto de origem o autor fazia figura de espirito esclarecido e agente da construgéo
da cultura nacional, a fortuna mais recente de seus escritos deve-se ja a uma espécie de
defesa conservadora das glorias passadas.

Dissipadas as razdes que Ihe serviam de suporte, desse projeto cultural nacionalista ficou a
interpretagdo de viés totalizante do passado arquiteténico: de instrumento de acdo a método de
analise da historia, eis sua posteridade. Ou antes, funciona ao modo de uma representacao
desta, e a substitui, como se tal enunciagio dos fatos fosse a tnica possivel, e Licio Costa
fosse apenas o porta-voz de fatos desde sempre conhecidos. Transformado em verdade
intemporal e impessoal, 0 modelo dispensa a atribuicio de sua autoria (circula quase
anonimamente) e também as pesquisas historicas concretas (posto que nasce pronto e
acabado).

A partir da total disponibilidade da histéria que est4 na base do edificio tedrico de Licio
Costa, os autores que o seguem ficam livres para manipuld-lo segundo sua vontade, e criar
seus modelos particulares, derivados deste modelo inaugural.

Marcelo Puppi, Universidade Estadual de Londrina, Brasil.

das Letras, 1987, pp. 29-48 (cf. também, no plano especifico da arquitetura, "O progresso antigamente”, ibidem, pp. 107-113),



