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A "Ressurreicdo de Cristo" [fig.1], adquirida pelo

Museu de Arte de S&o Paulo (MASP), em 21 de junho de 1946, com a atribuicdo a Mariano di
Ser Eusterio, tem sido objeto de intenso debate, notadamente de atribuicdo, mas também de
iconografia, desde 1880.1

A polémica sobre este pequeno painel em témpera sobre madeira (cm. 52x44) centra-se na
possibilidade da participagdo de Rafael Sanzio e, se esta ocorreu, em que medida. Observa-se,
contudo, o tom contemporaneo desta tematica, na medida em que a poética de Rafael insere-se
em um periodo no qual a possibilidade de intervengdo de colaboradores era pratica comum,
assim como a realizag&o de obras a partir de esquemas compositivos conhecidos.

Este texto visa a sistematizagdo do debate critico relativo a esta obra e 3 proposicao de
algumas hipéteses de analise. Reportamo-nos, inicialmente, ao periodo de formacdo de Rafael,
mais precisamente, ao estudo da correlagdo entre Rafael- Perugino e Rafael-Pinturicchio, por
dois motivos: em primeiro lugar, devido & presenga de caracteristicas préprias 4 poética destes
pintores na "Ressurreigdo” Kinnaird;2 em segundo lugar, porque a colaboragao do jovem Rafael
em obras destes artistas pode ser assinalada, muitas vezes, pela presenga de qualidades
alheias ao universo umbro, o que nos remete ao segundo momento do texto: o estudo de alguns
elementos da "Ressurrei¢do" Kinnaird que ndo poderiam ser compreendidos no circulo de
Perugino e de Pinturicchio, embora, uma vez vinculados & poética de Rafael, sejam um
importante pardmetro a partir do qual é possivel discutir a autoria da obra. Finalmente,
coloca-se em pauta a atribuicdo e a datagéo da "Ressurreigdo” Kinnaird.

Ta obra, comprada no leildo Christie (Londres) por Pietro Maria Bardi, com a atribuigdo, de Bernard Berenson, a Mariano de Ser
Eusterio, tem entrada no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) em 19 de margo de 1958, sendo assinalado um pequeno restauro no pescogo
de Cristo, mas, de um modo geral, em bom estado de conservagio.

2. No que diz respeito a influéncia de Perugino, refiro-me, em especial, 4 proximidade, seja temdtica, seja iconogrifica, entre a
"Ressurrei¢do” Kinnaird ¢ outras trés obras realizadas 4 maneira de Perugino, entre 1496-1501. Sdo clas: uma cena da predelia de um
retabulo [fig.2] encomendado a Perugino para a igreja de S. Pietro (Perugia), possivelmente realizada entre 1496-99 ¢ atualmente no
Museu de Rouen; um painel de altar [fig.3], também encomendado a Perugino, para a igreja de S. Francesco al Prato (Perugia), que data
dos anos de 1499-1501 e hoje integra o acervo Vaticano; uma possivel copia do painel Vaticano [fig.4], executada cerca de 1499 ¢ hoje
em uma colegdo privada (Londres). Quanto & mediagdo de Pinturicchio, refiro-me ao periodo (1501-03) no qual Rafael participaria da
decoragdo da catedral de Sicna, que, possivelmente, teria influenciado a fatura brilhante ¢ decorativa da "Ressurreigao” Kinnaird.
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O periodo de formacio de Rafael:
coléquio com Perugino e Pinturicchio.

A partir das palavras de Vasari, constata-se a influéncia de Perugino nas obras de Rafael -
"(..) E cosa notabilissima, che studiando Rafaello |a maniera di Perugino, la imitd cosi appunto e
in tutte le cose, che i suoi ritratti non si conoscevano dagli originali del maestro, e fra le cose sue
e di Pietro [Pietro Vanucci, conhecido como Perugino] non si sapeva certo discernere” -3 as
quais evidenciam a formacdo umbra do pintor.

Este vinculo, contudo, caracteriza tanto a formagédo do jovem artista, quanto influencia a
poética de seu mestre. No final do século, seus quadros adquirem mais sentimento, candura de
expressdo, e seu desenho, ndo perdendo em forca, possui mais graga. Estas qualidades,
observadas por Giovan Battista Cavalcaselle nas obras de Perugino, marcam o inicio de um
processo, longo e quase imperceptivel, que revela a presenga do jovem Rafael na bottega do
mestre: "dal quadro d'altare di Fano all'Ascenzione di Lione, dalla Madonna di San Pietro Martire
alla Madonna di Senigallia, all'Assunzione di Vallombrosa ed alla Vergine della Certosa, questa
continua trasformazione si manifesta via via, e Raffaeyo é lo spirito tutelare che la vigila, [0
grifo € meu] come il buon genio dei racconti delle fate".

Se Cavalcaselle, entretanto, ndo chega a admitir a efetiva colaboragéo de Rafael, Roberto
Longhi reivindica a participagdo do jovem artista em obras de F’erugino,5 tendo como principal
substrato a relacdo Perugino-Rafael adolescente ja sugerida por Cavalcaselle. Citamos, a titulo
de exemplo, a "Natividade da Virgem" [fig.5a), uma das cenas da predella do painel
encomendado a Perugino para Santa Maria Nuova, Fano, 14975

Longhi constata a méo de Rafael adolescente na obra, "(...) quasi un'emulsione poetica sui
manichini ancheggianti del F'eruginca'ﬂ7 E. embora a atribuigdo, a Rafael, desta predella, tenha
sido recusada por Durand Gréville (1907) que a reivindica a Perugino, Longhi reconsidera a
participagdo de Rafael adolescente, devido a semelhanca entre a figura feminina que segura o
recém-nascido com a "Nossa Senhora com Menino", da Casa Santi (Urbino, 1498-99) [fig.5b].
Nio obstante o mau estado de conservagdo da obra, o estudioso assinala caracteristicas
proprias ao jovem artista, sobretudo no modo de unir as duas figuras - na unidade ritmica e no
jogo de tonalidades entre o corpo do Menino e 0 manto da Nossa Senhora, possivelmente
advindos de uma relagdo direta com a luminosidade de Piero della Francesca -, e constata seu
primeiro experimento genial.

Walter Fontana compartilha a idéia da presenga de Rafael na predella devido a uma
dilatagdo espacial da composi¢ao: "Raffaello riesce a sbloccare lo schema peruginesco con una
composizione robusta, calda, vibrante, spaziata, piena di energia e di gioia: non si tratta solo di
stesura esecutiva, ma di un rinnovamento radicale della poetica peruginesca da parte
dell'Urbinate (...) Ecco dunque una composizione monumentale non tanto per le sue dimensioni,
ma per il respiro solenne e sovrano, del tutto splendida".9

Nesta poética perugino-rafaeliana também se inserem 0s afrescos de Cambio,'® um pouco

3. G. Vasari, Le Vife de'Pit Eccellenti Pittori, Scultor: e Architettori, Firenze, 1879, p.317. (Aos cuidados de G. Milanesi).

4. G. R. Cavalcaselle, em R. Longhi, "Percorso di Raffacllo Giovine". In: Cinguecento Classico e Cinquecento Manieristico, Firenze,
1976, vol. VIIIL, p.15.

5. Cf. R. Longhi, "Percorso di RafTaello Giovine". In: Cinquecento Classico e Cinguecento Manieristico, Firenze, 1976, vol. VIIL, pp. 16
ss.

6. Atualmente tem-se conhecimento de dois desenhos (Uffizi) para a predella, "Natividade da Virgem" ¢ "Casamento da Virgem". sobre
cuja atribuigio a critica ainda ndo chegou a um consenso.

7. Cf. R. Longhi, op. cit.. p.16

8. Longhi, assim como alguns de scus discipulos, restringe a experiéncia peruginesca do jovem Rafacl, supondo uma primeira influéncia de
Piero della Francesca - além da "Flagelagdo" (1444), Picro pinta o "Cortejo” (diptico de Battista Sforza ¢ Federico da Montefeltro) ¢ a
"Sacra Conversagdo”, também redigindo, no Castelo de Urbino. o "Tratado da Perspectiva” - ¢ um contato com o ambiente florentino,
sustentado pelo estudo do caderno "Felilvets de Venise", cujos desenhos sdo realizadog a partir de Perugino ¢ Pinturicchio, mas também de
Signorelli. Nestes estudos, no trago linear, ji se revela a nota melédica na qual ¢ concebida a figura. Cf. R. Longhi, op.cit., p.16.

9. Cf W. Fontana, "Aggiunte a Rafffacllo Giovane". In: Stud: su Raffaello, Urbino, QuattroVenti, 1987, p-160. (Aos cuidados de M.S.
Hamoud e M.L.. Strocchi).

10. Sobre o programa deste ciclo decorative, ¢f G. R. Cavalcaselle, op. cit., pp. 224-225, segundo o qual a Sala da Confraria de Cambio
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posteriores a 1498: "La aridita € il carattere generale della pittura, la quale ha peraltro tal
profumo di poesia e di sentimento da farci domandare chi fra i migliori giovani artisti che
frequentavano la bottega del Perugino, pote aver condotto questa pittura. (...) pochi avrebbero
potuto congiungere ad un accurata nitidezza di linee un cosi gran sentimento, ed il modo con cui
fu espresso il concetto & degno del giovane Raffaello".!" Compartilhada por indmeros estudiosos
- Lancellotti, Venturi, Bombe, Jacobsen, Becherucci - e j4 mencionada por Vasari, a presenga de
Rafael suscita alguma controvérsia por parte de U. Gnoli, embora se chegue a um consenso
sobre a figura da "Forga" [fig.6].

Em relagédo as outras representagdes, a despeito da existéncia de desenhos preparatorios, a
discusséo permanece. Segundo Fontana, "sappiamo dal Vasari che il Perugino stimava molto i
disegni di Raffaello: non potrebbe darsi che, in certi casi, abbia soltanto disegnato per Iui, come
piu tardi per il Pinturicchio a Siena?"'2

O periodo umbro, percorrido sob a influéncia de Perugino, apresenta, apos 1501, um breve
coléquio com o decorativismo pictdrico de Pinturicchio, evidenciado em cinco pr:u'néis,13 dentre
0s quais se destacam "As Histérias de Enea Piccolomini" e a "Ressurrei¢do" Kinnaird. Porém, a
colaboragdo de Rafael em obras de Pinturicchio também é questionada, muito embora se
reivindique a Rafael a autoria de estudos preparatérios para o ciclo decorativo da Biblioteca
Piccolomini (Siena).'4

Tendo como principal parametro as palavras de Vasari,'® estudiosos, dentre os quais Konrad
Oberhuber (1984), argumentam que os afrescos da Biblioteca Piccolomini teriam sido pintados a
partir de desenhos de Rafael, pois sua concepgdo de espago mostra-se muito além de
Pinturicchio.'® A diferenca entre os desenhos e os afrescos também é realgada por Jean-Pierre
Cuzin,'"” segundo o qual a execugdo destes revela uma feitura mais dura, seca e
excessivamente detalhista, as vezes se aproximando do anedético, pouco permanece do
desenho suave e do movimento ritmado, da cuidadosa modulagéo do jogo de tensdes.

Mesmo nestes estudos de Rafael, porém, ja se evidenciam diferengas de estilo,
provavelmente decorrentes de um contato mais acentuado com Pinturicchio, visto o desenho do
"Grupo de Quatro Soldados em Pé" (Oxford, Ashmolean Museum, 1502c.) [fig.7], proximo a
solidez construtiva e a4 cuidadosa execugdo peruginesca, distanciar-se do estudo de "Quatro

seria decorada, ao longo da sua volta, por sete planetas, como referéncia ao zodiaco; na parede de frente para a entrada seriam
representadas a "Natividade" e a "Transfiguragio™; a esquerda. a "Justiga", a "Prudéncia”. a "Temperanga" ¢ a "Forga”; a direita, o
"Criador", os "Profetas” e as "Sibilas"; na parede da entrada, "Catdo”, o censor,

11. G. R. Cavalcaselle, - J.A. Crowe, "Pietro Perugino”. In: Storia dell’Arte ltaliana - dal secolo Il al secolo X'V, Firenze, Amoldo Forni,
vol. IX, pp. 230-31.

12. Knab, E., Mitsch, E., Oberhuber, K., Raffaello: [ Disegni, Firenze, Nardini, 1984, p. 50.

13. "Nossa Senhora com o Menino, 8. Jerénimo e S. Francisco" {Berlim, Staatliche Museen, 1501-02), atribuido a Rafael por Cavalcaselle
¢ Longhi, embora Gamba acreditasse que este painel teria sido realizado a partir de um desenho de Pinturicchio; "Evangelista ¢ Dois
Santos" (Filadélfia, colegdo Johnson, 1501-02), inicialmente atribuido a Pinturicchio, ¢ designado por Longhi a Rafael (1955); "Historias
de Enea Piccolomini” (Siena, biblioteca Piccolomini, 1502-03), para as quais Rafael realiza desenhos preparatorios; "Cledpatra”
(propriedade privada, 1501-03), atribuida a Rafael por Longhi (1964), faz parte de uma série de representagdes de "homens e mulheres
ilustres” provenientes da Casa Piccolomini, hoje dispersas em vrias colegdes italianas e estrangeiras; "Ressurreigido de Cristo” (Sdo Paulo,
MASP).

14. O Cardeal Francesco Piccolomini Todeschini, futuro Papa Pio 111, tem a intengdo de construir uma biblioteca contigua a catedral de
Siena, em homenagem ao seu tio, Enea Silvio Piccolomini. O contrato do ciclo decorativo foi assinado por Pinturicchio, iniciando os
afrescos em 1503 e retomando-os em 1505, apés uma breve interrupgao em 1504, com a morte do Papa Pio II1. A exccugdo de desenhos e
cartdes, no entanto, remonta ao periodo compreendido entre 1501-1503.

15. "(...) era stato allogato da Pio II pontefice la libreria del duomo di Siena al Pinturicchio, il quale essendo amico di Rafaello e
conoscendo ottimo disegnatore, lo condusse a Siena, dove Rafaello gli fece alcuni dei disegni ¢ cartoni di quell'opera”. G. Vasari, Le Vite
de'piu Eccellenti Pittori, Scultori e Architetiori, Firenze, Audin, 1822, p-138.

16. Oberkuber argumenta que a execugdo de todos os afrescos, ou ao menos oito deles, teria sido realizada mediante a utilizagdo de
desenhos de Rafael, ao passo que Erwin Panofsky (1951) e Eckhart Knab (1984) atribuem a Rafael dois cartdes, "Encontro de Frederico
[I com Eleonora de Portugal" (Perugia, Casa Badecchi, 1502c.) e "Partida de Enea Silvio Piccolomini para o Concilio de Basiléia"
(Firenze, Uffizzi, 1503c.) e alguns desenhos, hoje no Museu Ashmolean e no Museu do Louvre.

17. Cf. J.P. Cuzin, Raphael: Vie et Ouvre, Fribourg, Office du Livre, 1983.
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Cavaleiros e um Homem Correndo" (Firenze, Uffizi, 1503c.) [fig.8], no qual a composigdo
dinamica das figuras € acompanhada por um movimentado jogo ornamental de bandeiras e
estandartes ao vento: "Il Pinturicchio, come gia prima anche il Perugino, stimava Raffaello come
disegnatore. Raffaello, a sua volta, poteva imparare dal pittore piu anziano, ancora legato al
Quattrocento, un decoro variopinto e contemporaneamente festoso, una luminosita dei colori che
innalza lo spirito. E presumibilmente fu questa impressione ad aiutarlo a mitigare e a superare
I'aria languida, spesso fin troppo languida, dell'espressione del Perugina".'®

* K N

A utilizagcdo de desenhos e esquemas compositivos de Rafael em obras de outros pintores
tem sido colocada em evidéncia, inclusive, a propdsito de dois painéis, a "Ressurreicdo de
Cristo" Vaticana (Sala de Audiéncia Pontifical) [fig.3] e a "Ressurreicdo de Cristo" Kinnaird
(Museu de Arte de Sé&o Paulo) [fig.1], devido a proximidade iconografica entre estes
personagens e as figuras de dois desenhos [fig.9a,9b], assinados (Ashmolean Museum,
Oxford), de Rafael.

Inicialmente, os mesmos foram considerados estudos preparatorios de um painel de altar
encomendado a Perugino, para a igreja de S. Francesco al Prato (Perugia) - atualmente
conhecida como "Ressurreicdo" Vaticana -, ja que a utilizacdo de desenhos de Rafael em obras
de seus mestres é ndo so assinalada pela critica artistica, como revela um procedimento
comum de boftega. A escassez de documentos relativos & "Ressurreigdo" Kinnaird favorecia
esta analise. Nao mencionada por G.F. Waagen ao visitar a colegio Kinnaird (Rossie Priory) em
1857, o primeiro a fazer referéncia a obra ¢ Bode (1880), que notifica sua existéncia a
Cavalcaselle. Porém, ndo a conhecendo, Cavalcaselle (1884-1891) registra a comunicagdo sem
tomar partido quanto a atribuig:.’?lo,19 e U. Ugnoli, em 1921, faz uma atribuicdo em beneficio de
Mariano di Ser Eusterio, vindo a abandona-la em 1923.

O argumento que sustentava a presenca rafaeliana no painel Vaticano,?° porém, é colocado
em xeque quando Regteren Van Altena (1927), em uma comunicagdo privada a Oskar Fischel,
relaciona os dois desenhos Ashmolean com a "Ressurreicdo” Kinnaird, devido a extrema
proximidade entre duas das figuras dos desenhos com dois soldados do painel Kinnaird,
enquanto em relagé@o a versdo Vaticana ndo havia correspondéncias diretas. O debate sobre a
participacdo de Rafael nestas obras ganha nova cor.

Estudiosos subsequentes, de Popham e Parker até Longhi, De Vecchi e outros, com
variagdes quanto & cronologia, ndo mais colocam em questio a intervencao rafaeliana no painel
Vaticano, considerando os desenhos estudos preliminares para a "Ressurreicdo" Kinnaird. Pietro
Maria Bardi, entdo diretor do Museu de Arte de Sao Paulo SMASP), assume a responsabilidade
de introduzir a recém-adquirida obra no corpus de Rafael;?' Suida, Longhi, Ragghianti e Brizio
concordam. Alguns criticos, porém, dentre os quais Dussler, Becherucci e Fischel recusam a
atribuicdo da "Ressurreigdo" Kinnaird a Rafael, argumentando que os desenhos Ashmolean
teriam servido a ambas.

A controvérsia sobre a participagdo de Rafael no painel Vaticano - seja através da utilizagdo
de seus desenhos, seja na execugdo de algumas figuras - ndo implica, contudo, a sua exclusio
do Kinnaird. Ademais, a semelhanca entre as duas obras poderia ser explicada pelo
conhecimento, de Perugino, dos desenhos Ashmolean,22 ou, pelo conhecimento, de Rafael, de

18. Ii. Knab, "La Nascita del Disegno Autonomo ¢ gli Esordi di Raffacllo"”. In: I Disegni, Firenze, Nardini, 1984, p.64.

19. "Un altro dipinto della Ressurezione, attribuito a RafTacllo, trovasi, per quanto gentilmente ce ne informa il vice-direttore del Museo di
Berlino. Sig. Dr. Bode, nella collezione dell'abbazzia di Ressie in Inghilterra, Esso pero non fu veduto dagli autori". In: G.R. Cavalcaselle
e LA Crowe, Raffaello. La Sua Vita e le Sue Opere, Firenze, Successori Le Monnicr, 1884-1891, vol.I. p.92.

20. O estudo sobre a participagio de Rafael na "Ressurrcigio"” Vaticana tem por principal diretriz os desenhos Ashmolean, entretanto, ha
autores que reivindicam a colaboragdo direta de Rafael na execugdo de algumas figuras. Cito, apenas, a observagio de Cavalcaselle,
segundo o qual o jovem artista teria pintado o painel a partir do desenho do mestre: "(...) In questo caratteristico accordo di imperfetta
conoscenza delle proporzioni generali ¢ della prospettiva, col disegno semplice ma accurato delle parti e col sentimento che vi trasparisce,
rivelasi la mano d'un discepolo ingegnoso non pero ancora abbastanza progredito nell'arte, il quale dovrebbe essere RafTacllo". Cf. J. B.
Cavalcaselle e J. A. Crowe, op. cit., p.239.

21. P. M. Bardi publica a obra como "inedito di Raffacllo”, em 1954, na resenha da exposigdo da Tate Gallery, de Londres.

22. O conhecimento prévio, de Perugino, desses desenhos, levaria a supor a contemporaneidade das encomendas, seniio a inversio da
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ao menos um dos painéis da "Ressurreicdo de Cristo” produzidos pela bottega de seu mestre.
Deste modo, a polémica sobre a autoria da "Ressurreicdo”, Vaticana e Kinnaird, cuja principal
diretriz tem sido os desenhos Ashmolean, poderia ser inserida em um contexto mais amplo: o
estudo comparativo destes painéis com outras duas obras - a predella de Rouen 23g o painel de
Londres -24 executadas no ambito da escola de Perugino no final da altima década do século XV
e nos primeirissimos anos do século XVI, devido a afinidade tematica, iconografica e
compositiva destes quatro painéis da "Ressurreicdo de Cristo".

* Kk K

Colocando-se em questdo o painel Vaticano (1499-1501) [fig.3], sua matriz peruginesca
poderia ser confirmada pela predella de Rouen (1496-1499) [fig.2] - obra na qual a critica tem
sustentado, de modo geral, a autoria de Perugino -, devido a proximidade compositiva e
iconografica, ndo obstante algumas inovacdes. Cristo, no painel de Rouen, tem 0s pés apoiados
no sarcofago, a cena sendo desenvolvida na horizontal. J4 na "Ressurreigdo” Vaticana,
emoldurado por uma mandoria, Cristo flutua acima do sarcofago, ladeado por dois anjos,
enquanto os soldados, reduzidos para quatro, dormem. Um deles, entretanto, acorda e foge e,
embora esta figura tenha como precursor o personagem da esquerda, ao fundo, de Rouen,
nesta predella os soldados, em numero de oito, ocupam o espacgo sem dramaticidade.?®

As duas composicdes sdo equilibradas, embora a Vaticana seja mais estruturada: Cristo,
disposto verticalmente no eixo central do sarc6fago tem, a cada lado, um anjo que corresponde
a dois soldados, na parte inferior da composigdo. A linha do horizonte suporta esta biparticdo da
cena e, mais baixa no centro do painel - a partir da qual se intensifica a luminosidade da aurora
-, adquire um caréater quase semicircular.

O rebaixamento da linha do horizonte também & observado na versdo de Londres (1499c.)
[fig.4], embora aqui seu percurso ndo encontre reflexo na forma superior do painel, sendo este
retangular. Talvez ai resida o motivo do excessivo deslocamento dos anjos para a parte superior
da composigdo, a fim de que este espago seja ocu;:)ac:lcn.26 No entanto, na medida em que se
eleva o posicionamento dos anjos, cria-se uma grande area vazia em relacao a metade inferior
da obra, propiciando uma estrutura compositiva menos articulada. A principal diferengca em
relagdo as duas versdes, porém, acha-se na escala das figuras: no painel de Londres, em menor
tamanho, 0s personagens geram um espago vazio que margeia a composig:z’ao.27 Em linhas

sequéncia cronolégica dos painéis, Vaticano-Kinnaird. Um outro fator que propiciaria esta inversdo ¢ observado por alguns estudiosos.
Segundo Ettore Casmesasca, a aguda perspectiva do sarcofago "suggerisce addirittura il capovolgimento di una sequenza sempre apparsa
ovvia; cioé, per la "Ressurczione” Vaticana, comissionata nel 1499, il Perugino pud avere desunto dalla tavoleta del MASP (e non il
contrario) la soluzione dell'arca marmorea con il coperchio in tralice, cosi decisiva ai fini della volumetria”. E. Camesasca, Da Raffaello a
Goya...da Van Gogh a Picasso, Milano, Mazzolta, 1987, p.77.

23. A predella do politico da "Ascensio de Cristo" ¢ composta por trés episodios da vida de Cristo - "Adoragio dos Magos”, "Ba/tismo de
Cristo", "Ressurreigdo de Cristo" -, atualmente no Museu de Rouen.

24. W. Suida, "Rafael Painting the Resurrection of Crist". Art Quartely (1955), menciona a existéncia de uma "Ressurreigio de Cristo”
em uma colegdo particular (I.ondres), muito semelhante a Vaticana e, provavelmente, realizada por artistas do circulo de Perugino.

25. A estrutura compositiva das figuras destas versdes da "Ressurreigio de Cristo", contudo, s6 alcangard maior desenvolvimento no painel
Kinnaird. Cita-se, a titulo de exemplo, o personagem ao fundo, & direita, desta obra. A rotagdo do soldado explicita a busca da conquista
tridimensional, alheia a poética peruginesca. Esta espécie de coreografia espacial também pode ser observada nos desenhos Ashmolean,
particularmente no guardido em pé, que denota o modo como a figura ¢ concebida internamente, a partir do desenho. Assim, se, por um
lado, ¢ possivel conslatar a presenga embrionaria dos personagens Kinnaird nos outros painéis da "Ressurreigio de Cristo”, também se
ohserva, por outro, a diferenga no modo de construi-los.

26. Este painel possui 0 mesmo formato que o Kinnaird. Contudo, neste, ndo se encontra uma area excessivamente vazia entre os anjos ¢ a
parte inferior da composigio. A integragio dos dois espagos ¢ alcangada por uma expansio vertical do espago destinado a paisagem,
embora o rebaixamento central da linha do horizonte, ja abservado em relagio ao painel Vaticano ¢ ao de Londres, seja preservado ¢ até
mesmo reforgado. Justamente nesta inflexdo ¢ inserida a figura de Cristo, nio mais encerrado em uma mandorla ¢ agora ladeado por dois
anjos dispostos quase horizontalmente, fato este que contribui, ademais, para uma melhor adequagdo cspacial da composigao em relagiio ao
formato do painel.

27. Seja na versdo Vaticana, seja na Kinnaird, observa-se uma melhor adequagio entre as figuras ¢ o espago do painel, mesmo que o
tamanho dos personagens ainda seja pequeno. Contudo, somente neste altimo ¢ mais efetiva a dilatagao espacial da composigdo, para a
qual contribuem o ritmo compositivo ¢ 0 modo de estruturagio interna dos personagens, muito embora a figura de Cristo, neste sentido,
possa parccer ambigua: se situada perto do limite da tela, isto ¢, no plano do sarcéfago, mantém a escala das demais; porém, se projetada
para o plano das montanhas, adquire um aspecto monumental. Cf. E. Camesasca, op. cit, pp.76 ss.
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gerais, entretanto, os elementos sdo mantidos - o posicionamento central do sarcdfago com a
tampa deslocada e suas caracteristicas arquitetdnicas,?® o lugar ocupado pela figura de Cristo e
a gesticulagdo dos quatro soldados -, sendo muito provavel que se trate de uma cdpia, do painel
Vaticano, realizada na bottega de Perugino.?

A andlise comparativa entre a predella de Rouen, a "Ressurreicdo" de Londres e a
"Ressurreicdo” Vaticana revela tanto a estreita dependéncia entre estas composigbes, cujo
nucleo parece ser o painel Vaticano - pressupde a predella de Rouen ao mesmo tempo em que
é o possivel ponto de partida do painel londrino - quanto a marcante veia peruginesca das
mesmas. No entanto, ja a "Ressurrei¢do” Kinnaird distancia-se desta producdo de botftega. A
suposta semelhanga entre o gainel Vaticano e o Kinnaird é substituida pela idéia de um
aprimoramento da composicgao, °seja na construgéo individual das figuras, seja na orquestragéo
de seus elementos compositivos.

Assim, se é possivel que "(...) la Ressurezione Vaticana rispecchi I'epopea silente di
Raffaello, queIIa Kinnaird oggi a San Paolo del Brasile &, invece, tutta inventata ed eseguita
dall' Urbmate" ! distanciando-se da "Ressurreigdo" Vaticana pelo impeto dramatico e pelo ritmo
compositivo: a figura de Cristo emerge, lenta e solene, da paisagem rica em motivos floridos,
em perfeito contraste com a agitagéo dos soldados romanos.

* k *

Outro aspecto que destaca o painel Kinnaird da produgdo do circulo de Perugino & o influxo
de qualidades picturais proprias a poética de Pinturicchio, coléquio que se deve, provavelmente,
a participagdo de Rafael na catedral de Siena. Portanto, para uma melhor analise desta
mediacéo, seria conveniente comparar o painel Kinnaird a um outra obra, em pequeno formato,
atribuida a Rafael: o painel Johnson (Filadélfia, 1501-02) [fig. 10].32

Ambos inserem-se neste momento de busca pessoal, o tamanho dos painéis (cm. 52x44 e
cm. 31x41, respectivamente) contribui para esta aparéncia de privado, de pesquisa.
Caracteristica, nestes exercicios em pequeno formato, ¢ a semelhanga no tratamento
decorativo, que privilegia cores fortes e brilhantes, assim como a presenca de ornamentos. Os
pequenos detalhes no pano de fundo do painel Johnson, o modo de representar 0os cabelos dos
santos, as pregas do manto do Evangelista e dos anjos sdo qualidades analogas as armaduras
dos soldados, bizarras e decoradas, a forma do sarcofago, as arvores granuladas por pontos
luminosos, a forma sinuosa da serpente, da "Ressurreicdo". Tudo demonstra uma divagacao
técnica & maneira de Pinturicchio.33

Segundo Pier Luigi De Vecchi,>* a rigueza decorativa da paisagem e a elegancia dos

28. Observa-se que tanto este painel quanto o Vaticano e o Kinnaird apresentam a mesma solug@o do ponto de apoio, em aresta, da tampa
sobre a parte superior do sarcofago, detalhe que parece ter sido desenvolvido a partir da predella de Rouen, onde a aresta, talvez devido a
necessidade de distensiio horizontal da composigio, ¢ projetada para fora do sarcofago, produzindo uma idéia de profundidade menos
vigorosa. No entanto, a volumetria do sarcofago, no painel Kinnaird, distingue-se das outras versdes do tema: a perspectiva, mais
pronunciada, possi\ulmcnlu devido ao ponto de vista do observador, ligeiramente mais elevado, favorece a visualizagdo de sua parte
interna ¢ provoca uma maior drea de sombra. O aspecto tridimensional do conjunto também ¢ realgado pela existéncia de um elemento
volumétrico na parte superior da tampa - um pequeno volume vertical ricamente decorado - ¢ pela base retangular do sarcofago. Sobre a
andlise da perspectiva da tumba ¢ sua relagdo com o discurso peruginesco, cf. Mina Gregori, "Raffacllo fino a Firenze e Oltre". In:
Raffaello a Iirenze, catalogo da exposigio, Firenze, 1984.

29, Cf. W, Suida, op. cit.

30. Cita-se, a titulo de exemplo, o soldado desperto, que foge, ¢ o sarcéfago. A presenga de ambos nos quatro painéis da "Ressurreigio de
Cristo" revela, ndo obstante a semelhanga iconografica, uma profunda diferenga na concepgio e construgio dos mesmos.

31. Cf. W. Fontana, op. cit, p. 163

32. Esta proposta de andlise ja foi sugerida por Longhi que, privilegiando a influéncia exercida por Pinturicchio na "Ressurreigio”
Kinnaird, propde a realizagdo da obra em 1501, justamente o ano em que Rafael se encontra em Siena e o contato entre os dois artistas é,
provavelmente, mais estreito. Cf. R. Longhi, op. cit, pp. 20 ss.

33. Cf. R. Longhi, op. cit, p.20. Ettore Camesasca, porém, sugere uma outra explicagiio para a presenga destes elementos decorativos; a
partir da interpretagdo dada por W. Suida (1955) as inscrigdes da "Ressurrei¢do” Kinnaird (acima e atrds do painel), o estudioso levanta a
possibilidade de a obra ter sido encomenda por um apreciador de Pinturicchio, dai advindo a semelhanga de estilos: "Suida credete di
decifrare "Giachino Mignatelli", riconoscendo il primo proprietario del dipinto. Magari il secondo, ventiliamo con cautela, ¢ magari da
assimilare a qualche Gioacchino della famiglia Mignanelli, dal secole XIII al XVII primaria in Siena, precisamente dove I'impresa della
Libreria Piccolomini doveva aver reso appetibile un Pintoricchio o un quasi- Pintoricchio". Cf. E. Camesaca, op. cit., p.78.

34. Cf. P. L. De Vecchi, Raffaello e la Pittura, Firenze, Giunti Martello, 1981, pp.239 ss.
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movimentos e vestes, dentre outras, ndo podem ser explicadas no ambito de um efetivo
relacionamento mestre-discipulo, Perugino-Rafael. O painel Kinnaird representa o0 momento de
um Rafael virtual, de expressdo do seu préprio periodo de formagdo, umbro, no qual se observa
a influéncia de Perugino e de Pinturicchio, mas também de indaga¢des proprias.

Anailise da "Ressurreicao' Kinnaird e o contato florentino

Na analise da "Ressurrei¢cdo" Kinnaird faz-se necessaria, ndo obstante o estudo da influéncia
de Perugino e Pinturicchio, a pesquisa de qualidades pictéricas alheias ao universo umbro, mas
inerentes a poética de Rafael. Como estes elementos, quando assinalados em obras de outros
artistas, revelam a presenca do jovem pintor, podem, na "Ressurrei¢do" Kinnaird, ser um
importante parametro a favor da autoria rafaeliana.

A singularidade de Rafael diz respeito seja a construgédo das figuras, seja a estrutura da
composigdo, pois ambas sdo regidas por um mesmo principio: a conquista tridimensional do
espaco a partir de uma estruturagdo interna. Estes elementos, novos em relagéo a forma%éo
umbra do pintor, talvez possam ser explicados através de uma precoce mediagdo florentina F
Ettore Camesasca (1987) coloca em relevo a afinidade entre o Cristo da "Ressurreigdo” Kinnaird
[fig.11a] e o Cristo de Luca della Robbia (Catedral de Florenga) [fig.11b], por sua vez muito
préximo ao da "Ressurrei¢éo" atribuido a bottega de Verrocchio (Bargello, Florenga) [fig.11c].

Também em relagdo aos anjos da "Ressurreigdo” reivindica-se esta influéncia, se
comparados, a titulo de exemplo, com dois modelos do circulo de Verrocchio (Louvre, Paris)
[fig.12a,12b], sobre os quais se cogita a intervencédo leonardesca. Entretanto, talvez a maior
semelhanga com a figura do painel Kinnaird [fig.12¢] encontre-se na "Pala degli Otto", de
Filippino Lippi (Uffizi, Florenga) [fig.12d], na qual Anonimo Magliabechiano afirma a presenca
de Leonardo, na elaboragdo do desenho preparatt}rio.36 Diferentemente da versdo Vaticana, os
anjos encontram-se em pleno v6o, ndo mais apoiados sobre nuvenzinhas.

A tradigdo florentina, evocada na construgdo das figuras, vincula-se, ademais, a tendéncia
ourives-escultérica de Verrocchio, notadamente no sarcéfago. Tal caracteristica seria um
elemento dissonante na poética peruginesca; mas, na "Ressurreigdo" Kinnaird, absorvida pela
estabilidade e coeréncia compositiva, contribui, mais uma vez, a atribui¢do a Rafael desta obra.

O carater estavel da obra é obhtido através da geometrizacdo ideal da composigdo: o
retdngulo central da tumba expande-se em um outro, que circunscreve os quatro guardides. Dai
advém o equilibrio, concomitante & animag&o ritmica dos personagens, criada no gesto de
levantar o brago - desencadeado pelo personagem da esquerda - e que contribui para a unidade
da obra, j& que o eixo comum ascendente &€ mantido até a figura de Cristo, como se
correspondesse a um Unico movimento.

N3o obstante a composicdo desenvolver-se em frisa, o elo entre o primeiro e o ultimo plano
¢ estabelecido através do caminho sinuoso, pontuado pelo grupo de mulheres, ou, na diregdo
oposta, pela linha diagonal desenvolvida a partir do guardido sentado, da esquerda, até a figura
em pé, da direita. O elemento de ligagéo entre os dois eixos reside no sarcofago, pois, sua
tampa, deslocada do plano da base, cria uma linha diagonal (da direita para a esquerda) e
revela, simultaneamente, uma das arestas do sarcofago.

A elaborada composigdo destaca-se dos quadros de Perugino, mesmo se colocando em

35. Refiro-me a possiveis viagens de Rafael a Florenga, anteriores a sua primeira estada florentina (1504-1508), ¢ ao contato com a arte
florentina mediada por outros artistas, no qual tem destaque a corte de Urbino, importante local de intercambios artistico-culturais. Sobre
sua possivel estada em Florenga remeto-me, dentre outros, a Oscar Fischel, Raphael, London, 1964, p.24: "At this time [no ano de 1500]
Perugino does not belong to Umbria alone; he is closely bound up with the life of Florence and had indeed civic rights and a workshop in
the Borgo San Sepolcro (...) in the years when Raphael was working with him, the master with his stalf of assistants must be supposed to
enjoyed considerable liberty in order to be active at one time in Perugia, at another on the Amo or at Siena (...). In view of the uscful
aptitudes that Raphael already possessed in his master's eyes about 1500, there is no reason to doubt that he had taken part some
years earlier in these journeys [o grifo é meu] for professional purposes of Perugino.” Neste mesma linha, M. G. C. D. Dal Pogetto,
"Osservazioni sulla Formazione di Raffaello". In: Studi su Raffaello, Urbino, QuattroVenti 1987, acredita ser possivel concluir que "gia
nel 1500 la ‘memoria’ di Raffacllo era ricca di esperienze assai pili varie ¢ complesse dei soli esempli strettamente peruginesche cui si
vorrebbe restringere la formazione,"(p.38) ¢ pensa que "(...) sia necessario presupporre la conoscenza da parte di Raffaello di
un'alternativa, cio¢ di un'arte protesa al movimento qual ¢ quella fiorentina [o grifo ¢ meu]"(p.41).

36. Cf. E. Camesasca, op. cit., 1987, pp.80-81.
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causa o painel Vaticano, visto este pressupor uma preocupagdo com o plano perspectivo e nao
propriamente com a profundidade espacial, em Rafael conectada ao sentimento dramatico. A
composicdo de Perugino séo acrescidas modificagdes no gesto ¢ na posigdo dos quatro
soldados - em especial o soldado Ashmolean, deslocado para tras -, assim como a presenca, na
paisagem, do grupo das mulheres santas. Por outro lado, também a pronunciada perspectiva da
tampa do sarcéfago € alheia ao discurso peruginesco e contribui para a construgdo espacial do
painel Kinnaird.

Maria Grazia Ciardi Dupré Dal Poggetto aponta trés argumentos favoraveis a atribuicdo do
painel Kinnaird a Rafael % : 1) a presenca de semelhangas tipologicas e estilisticas em relagéo
ao painel de "S. Nicola da Tolentino" (Igreja de S. Agostino, Citta di Castello, 1501-02),
sustentadas mediante o confronto do "Anjo" de Brescia [fig. 13a] com o "Cristo" da
"Ressurreicao” [fig.13b], j4 que ambos possuem o mesmo tipo de contorno linear, no rosto,
assim como o colorido suave. Ainda em relagdo a analogia entre as figuras, a autora evidencia o
vinculo entre a primeira das mulheres santas, da "Ressurreicdo" [fig. 14a], com a "Nossa
Senhora" de "S. Nicola": ambas possuem o mesmo rosto e a mesma posigdo do corpo, seja no
fragmento do painel [fig.14b], seja no seu desenho preparatério, de Lille [fig.14c].35 2) a
existéncia de desenhos preliminares (Ashmolean), assinados, para a figura de dois soldados do
painel Kinnaird. 3) o elemento cromatico, intenso e contrastante que, embora possa parecer
desconcertante, €, na verdade, muito proximo aquele do estandarte da Citta di Castello,®® no
qual também se apresentam inimeras areas vermelhas e azuis. Por outro lado, a similitude
estilistica € observada, ademais, a propésito da matéria fluida com que séo pintados os painéis:
"almeno in parte lo stendardo & ancora dipinto con quella materia fluida e filante, di ascendenza
filippinesca, la cui presenza abbiamo sottolineato sia a proposito delle parti autografe della pala
di San Nicola da Tolentino sia nella Resurrezione".*°

Afora estes aspectos, a autoria rafaeliana € favorecida através de uma analise comparativa
entre 0 modo de estruturar o espago no painel de "S.Nicola" (desenho Lille) [fig.16] e na
"Ressurreigé@o" Kinnaird. Segundo A. Marabottini: "La figura di S. Nicola, poggiando sul corpo
riverso del demonio, svetta ben al di sopra degli angeli che la affiancano: tanto che |a testa del
santo vene a trovarsi proprio al centro metrico del dipinto, tangendo con la sommita dell'aureola
la linea ideale che lo divide in due precise meta, e dalla quale si elevano le figure a mezzo busto
della Vergine e del S. Agostino. La peruginesca testina di cherubino, che anche qui compare
sotto il vertice inferiore della mandorla che avvolge I'Eterno, & pill 0 meno all'altezza della vita
della Vergine e del S. Agostino, non svolge quindi piu la funzione di raccordare lo spazio celeste
a quello terrestre, bensi serve soltanto a sottolineare, quase bisognerebbe dire a punteggiare,
l'asse mediano del quadro, e a colmare un vuoto. Con questa sottile variazione I'Urbinate
trasforma la rigida bipartizione, cara al Perugino, creando uma complessa rispondenza di
equilibri incrociati fra le quinte laterali, costituite dagli angeli in basso della composizione, cioé
fra 'Eterno e il demonio. In questo sottile contrapporsi di elementi figurali il S. Nicola viene a
essere racchiuso ed evidenziato, come vero protagonista centrale, cardine di tutto l'impianto
compositivo". 4!

Analogamente na "Ressurrei¢do": "Le due guardie in piedi, non allienate rispetto alle
coordinate del sarcofago, oltrepassando I'asse mediano orizzontale della tavola, negando se pur

37. M. G. C. D. Dal Poggetto, op, cit.. pp.46 ss.

38. O painel, provavelmente encomendado através da bottega do pai de Rafael, o que implica a possivel presenga de Evangelista di
Piandimeleto, foi muito danificado apés um terremoto (1789). Fragmentado, tem-se conhecimento de sua composigdo a partir de uma
réplica (Pinacoteca da Cidade de Castello) ¢ de desenhos preparatérios (Museu de Lille).

39. Encomendado para a Chiesa della Trinita, Citta di Castello, ¢ datado por Cuzin (1983) de 1500, devido a peste que assolou a cidade
em 1499, embora Cavalcaselle proponha uma periodizagio mais tarda, de 1503-04. Constituido por um painel de dupla face, o estandarte
¢ desmembrado em dois: "Trindade com Santos Scbastido ¢ Roque" [fig.15a] ¢ "Criagio de Eva" [fig.15b]; ambos encontram-se na
Pinacoteca da Citta di Castello.

40. M. G. C. D. dal Poggetto, op. cit. p. 47.
41. A. Marabottini, "Raffaello fino all'ottobre 1504". In: Raffaello Giovane e Citta di Castello, Citta di Castello, 1983, pp.50-51.
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in modo pitl timido rispetto al disegno de Lille, la rigida bipartizione della composizione in senso
orizzontale. Cardine della composizione, in questo caso, ¢ la figura di Cristo risorto i cui piedi si
trovano, se non al centro, in prossimita del punto centrale della tavola".*? Ou seja, ndo obstante
as pequenas dimensdes do painel, mantém-se a preocupagéo com sua estrutura compositiva,
construida basicamente a partir da tampa do sarcéfago diagonalmente deslocada em relagéo ao
plano do observador, estruturando de maneira dindmica a disposicdo dos soldados, que se
articula, por sua vez, com a figura de Cristo e dos anjos.

A simplificagdo e dilatagdo espacial da composi¢do advém de um acorde interno entre os
personagens, ndo de sua escala; a gragca no desenho, a definicdo interna da figura e sua
modulagdo ritmica evidenciam um novo sentido dramatico e espacial. Estas caracteristicas
projetam este painel para além do universo umbro: "the deftness and delicacy shown in the
positioning of the four soldiers leaves Pinturicchio's mannequin-like figures far behind; no other
contemporary painter except perhaps Signorelli could match it. The painting can be vielled as a
synthesis, a small jewel containing, in essence, all the most attractive qualities that later fifteenh
century painting could offer to a young anist".‘*d

A "Ressurrei¢io" Kinnaird na poética do jovem Rafael:
a questdo estilistica vinculada a atribuicio.

Observada a distancia estilistica e a diferenga construtiva entre a "Ressurrei¢do” Kinnaird e
as outras versdes do tema realizadas na bottega de Perugino,™ decorrentes do contato com
Pinturicchio e de um provavel conhecimento da cultura florentina, direta ou indiretamente,
nota-se uma nova concepgio dramatica e espacial na obra. Esta nova qualidade, ja observada a
propésito da presenga de Rafael adolescente em obras de Perugino e Pinturicchio, pode vir a
ser um importante pardmetro no estudo da atribui¢do e da cronologia deste painel, se vinculado
a obras de Rafael do periodo umbro e de sua poética em geral. Desta maneira privilegia-se, em
um primeiro momento, a andlise comparativa do modo de construir as figuras, na medida em
que sua implantagdo no espaco € estreitamente vinculada ao aspecto draméatico da composigao.

Inicialmente, como exemplo desta preocupagdo com o ponto de equilibrio entre figura e
espago que a circunda, indicam-se duas cenas da predella do retabulo da "Crucificagdo" Mond
(National Gallery, 1502), "O Milagre de Trés Homens Ressuscitados" (Museu de Lisboa, Colegéo
Gulbenkian) e "O Milagre de S. Gerénimo que Salva Silvano e Pune Sabiano" (North Carolinian
Museum of Art, Raleigh).

De proporgdes graciosas, os personagens desta predella, semelhantes a marionetes,
parecem ndo tocar o solo; o modo timido com que ocupam 0 espaco, assim como seus gestos
coreograficos, diferenciam-nos dos personagens estaticos e em grande escala do painel central
[fig.17],“5 mas denotam pontos de contato com a "Ressurreigéo” Kinnaird, seja nas cores
brilhantes ou na concepgdo dramatica. Henry Focillon salienta justamente o magico aspecto
dramatico destas composices do jovem Rafael - um misto de inocéncia e violéncia,
semelhantes as histérias infantis - com o intuito de antecipar a datagéo de obras como o "Sonho
do Cavaleiro" (Londres, National Gallery), as "Trés Gragas" (Chantilly, Mus. Condé) e a "S.

42. R. C. de Magalhdes, "Ragioni di un'atribuizione: La Resurrezione di Raffaello al Museo d'Arte di San Paolo”. In: P. Zampetti, Estratto
da Studi, Ancona, 1993, p.629. (Aos cuidados de R. Varese).

43. J. P. Cuzin, op. cit., p.18. O estudioso confere enorme importancia a influéncia de Pinturicchio na "Ressurreigio” Kinnaird devido a
fatura brilhante ¢ decorativa do painel, embora considere improvével que o mesmo tenha sido o autor da obra, na medida em que esta
também apresenta qualidades proprias 4 arte florentina; Cuzin ndo deixa de assinalar sua incerteza quanto a atribuigdo mas, mesmo ndo se
posicionando diretamente favordvel a autoria rafacliana, considera o painel muito préximo a poética deste pintor para exclui-lo de seu
corpus.

44. Nio se deixa de assinalar, contudo, a importincia da poética deste artista na analise das obras do jovem Rafael e, em especial, da
"Ressurreigio de Cristo" Kinnaird.

45. Segundo Dal Poggetto, "la predella & riempita dai gesti e dai movimenti slanciati delle figure; nella pala i personaggi sono bloccati in
dimensione atemporale ed eterna. Questa differenza si identifica in due modelli diversi: quello fiorentino nella predella, quello peruginesco
nella pala” (p.48). Contudo, inicialmente, a autora supde que o contato com as principais tendéncias pictoricas florentinas do final do
século XV talvez se deva ao conhecimento, de Rafael, de "mirabili tarsie dello studiolo di Federico da Montefeltro, in particolare quelle
con le "Virti teologali” realizzate sui cartoni del Botticelli"(p.42), em uma fase estilistica proxima a Filippino Lippi ¢ a Pollaiuolo: o
contato direto com artistas florentinos sé é aventado pela estudiosa no casq especifico da predella Raleigh. C. M. G. C. D. Dal Poggeto,
op. cit., pp. 42 ss.
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Michel" (Paris, Musée du Louvre) para inseri-las no periodo umbro do pintor.*® Deste modo, a
possibilidade de trazer obras geralmente aceitas como florentinas para o periodo umbro revela
qualidades, j4 nestas primeiras realizagbes de Rafael, desenvolvidas posteriormente. E
importante salientar, além disso, que a tentativa de estabelecer uma sequéncia cronologica para
estas primeirissimas obras tem justamente como suporte a concepgdo dramética da
composi¢do, mesmo que embriondria, colocada em evidéncia mediante o principio de
construcdo das figuras e do espaco.

Na predella de Lisboa [fig.18], ja se revela a presenca de caracteristicas florentinas em obras
juvenis de Rafael - ndo obstante as figuras da esquerda desta cena de predella revelarem a
influéncia de Perugino -, principalmente no que diz respeito ao personagem central da
composigio: o "ressuscitado" do meio corresponde, inversamente, ao soldado do primeiro plano
da "Ressurreicao" [fig.18a], a esquerda do sarcofago, que, ao acordar, apdia uma de suas maos
no chdo enquanto a outra é elevada para perto do rosto, em um gesto de supresa e recuo. Este
mesmo modelo faz alusdo - salvaguardada a devida distancia de estilo e a influéncia decorrente
do descobrimento do teto da Capela Sistina - & posicdo do corpo de Eliodoro, ("Expulsdo de
Eliodoro do Templo", Stanza di Eliodoro, Vaticano) [fig.18b], no chdo, com as pernas fletidas e o
rosto voltado para cima, em trés quartos.

Embora a forca dramética destes personagens s6 alcance pleno desenvolvimento em
Eliodoro, a semelhanga entre estas figuras também pode ser observada a propésito de
Signorelli: trata-se do afresco da "Conversdo de S. Paulo” (Loreto, Basilica della Santa Casa)
[fig.19], "una composizione tutta costruita con figure in movimento molto articolate e
contrapposte per ricomporre un ritmo calcolatissimo e mimico”.#’ Nesta composi¢do, tanto o
santo, no chio, disposto lateralmente, estd posicionado de maneira analoga aos dois guardides
em primeiro plano da "Ressurreigdo" Kinnaird - em especial ao da direita [fig.18c], embora neste
painel o personagem esteja de costas -, quanto o soldado em primeiro plano, na extrema direita
da "Conversdo", se vincula ao guardido da "Ressurreicdo [fig.19a], em pé, que possui a perna
de tras deslocada em relagdo ao corpo. Esta espécie de passo de danga faz com que a perna
posterior ndo sustente nenhum peso; o equilibrio do corpo é deslocado para frente e sugere um
gracioso rodopio ascendente, cujo eixo é o braco levantado da figura.

O mesmo principio € observado nos soldados que fogem, da predella Raleigh [fig.19b], mas
esta qualidade coreogréafica, rafaeliana, provavelmente advinda de um contato florentino,
ainda é mais evidente no gesto do "assassino" Raleigh [fig.19b]: a perna posterior do
personagem ndo maijs toca o solo. A preocupagdo com o ponto de equilibrio entre figura-espago,
traduzida em uma leve e graciosa estrutura estelar, também poderia ser colocada em evidéncia
a proposito de "S. Michel" (Paris, Louvre, 1505) [fig.19c] e do "anjo" da "Expulsédo de Eliodoro"
(Roma, Vaticano) [fig.19d]; o modo coreogréfico e rotacional de estruturar a figura a partir de
um eixo vertical denota, mais uma vez, a busca da espacialidade.

Poder-se-ia, ademais, a proposito da estruturacdo do espago compositivo, estabelecer um
vinculo entre estes primeiros painéis de Rafael com obras ulteriores - embora o tom geral de
dramatizacdo das obras tardas ja se apresente amplamente desenvolvido - na medida em que
esta comparagio também favorece a atribuicdo a Rafael da "Ressurreicao” Kinnaird.

Na "Expulsdo de Eliodoro do Templo" (Roma, Stanza di Eliodoro) permanece o conceito
basico de dramatizagdo da cena, ja observada a proposito da "Ressurreicéo” 4 embora seja

46. Focillon insere-as na "(...) poésie du premier dge de I'homme: dans le "Saint Michel", I' épouvante et I'héroisme d'un songe puéril, des
monstres sortis de la ménagerie flamande et dans le "Songe”, un merveilleux silence intérieur traversé de visions bienveillantes”. In: H.
Focillon, Raphael, Paris, 1990, p.44.

47. M. G. C. D. Dal Poggetto, op. cit., p.47.

48. A influéncia florentina, no modo de compor as figuras através de movimentos articulados e ritmados, é reivindicada, nesta predella,
mediante o conhecimento direto do grafismo dindmico dos personagens de A. Pollaiuolo: "Solo a Firenze del resto Raffacllo poteva
studiare direttamente le opere del fondatore di una visione dinamica in pittura, Antonio del Pollaiuolo: infatti la figura del carnefice nel
Miracolo di San Gerolamo che Salva Silvano (...), ¢ stata ispirata del ricamo rappresentante il Matirio di San Giovanni Battista per il
celebre parato dal Battistero di Firenze (...) e non mediata attraverso il Signorelli. (...) Raffaello rivela di aver compreso non solo il modello
ma anche la spinta centrifuga del segno grafico pollaiolesco”. M. C. C. D. Dal Pogetto, op. cit., p.49. Contudo, ainda a propdsito de
Pollaiuolo, observa-se a extrema semelhanga entre a figura da extrema direita da "Batalha dos Nus" [fig.19¢] com o assassino Raleigh
[fig.19b].

49. Refiro-me ao desenvolvimento de modelos compositivos ja utilizados por Rafael como, por exemplo, a relagdo entre o corpo
rotacionado de Eliodoro [fig.18b] com os guardides Kinnaird [fig.18a, 18c] e com o "ressuscitado” de Lisboa [fig.18], ou & afinidade entre
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mais violento o efeito de movimento das figuras; o0 mesmo pode ser observado sobre a
"Transfiguragdo" (Roma, Vaticano) [fig.20], sendo possivel estabelecer um paralelo compositivo
entre o painel Kinnaird com a parte superior desta obra: Cristo, no centro, é ladeado por dois
apostolos; um pouco abaixo, trés personagens reagem frente ao aparecimento divino. A
extrema esquerda, encontram-se outras duas figuras, em menor escala, situadas em um plano
ligeiramente posterior ao de Cristo; estes personagens laterais poderiam aludir as figuras
femininas da "Ressurreigdo", utilizadas com o mesmo intuito de pontuar um plano mais recuado
da composigdo.

L

Justamente pela natureza dramatica da "Ressurreigédo de Cristo" Kinnaird - mesmo que ainda
ndo traduzida em uma linguagem definitiva, embora mais vigorosa que a predella da
"Crucificacdo" Mond e o "Estandarte da Trindade" - alguns criticos, dentre eles R. C. de
Magalhdes (1993), datam-na de 1502-04.%° Longhi (1976), entretanto, seguido por De Vecchi
(1981), considera a presenga muito sensivel de derivages de Pinturicchio, o gue faz como que
antecipe a datagdo de 1502-03, inicialmente proposta por Suida (1955), ' para 1501-02,
também se contrapondo a proposta de Camesasca (1987), que a data de 1499, inserindo-a no
ambito peruginesco, contemporanea ao painel Vaticano.

Se, entretanto, a comparacdo da "Ressurrei¢gdo" Kinnaird com algumas obras de Perugino
possibilita estabelecer pontos em comum entre as duas poéticas, também evidencia um certo
distanciamento - possivel mediante outras mediagfes, tais como Pinturicchio, Signorelli e
Pollaiuolo - que contribui para o desenvolvimento de caracteristicas proprias a arte de Rafael,
ainda que embrionarias. Neste sentido, a comparagdo do painel de "S. Nicola" (1501c.) e das
cenas da predella da "Crucificagdo” Mond (1502-03) com o painel Kinnaird, atualmente no
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), revela a proximidade de solugbes e principios
compositivos que, por um lado, favorecem a atribuicdo do painel a Rafael e, por outro, sugerem
sua realizacdo entre 1501-03. Contudo, ao colocarmos simultaneamente em pauta a diferenca
de estilo entre os dois desenhos para a Biblioteca Piccolomini (1502-03), atribuidos a Rafael, e a
predella da "Crucificagdo" Mond, (1502c.) - ja que o painel de "S. Nicola", embora proximo ao
Kinnaird, é possivelmente um pouco anterior a este (1501) -, tende-se a privilegiar o periodo
compreendido entre 1502-03, ja proposto por Suida, para a datagdo da "Ressurreicdo de Cristo"
Kinnaird.

Mais especificamente quanto a atribuigdo, abordada ao longo do texto, faz-se, ainda uma
vez, referéncia & Camescasca, em resposta a uma carta a Catherine Goguel (1976) que lhe
pede "(...) une photographie du tableau attribué & Raphael ou & I'école ombrienne représentant
la "Résurrection du Christ" (...)", a qual responde: "J'espére que, quoique pas tellement reussie,
la photo soit suffisammente claire pour montrer que, parmi les differents peintres de I'école
ombrienne, Raphael est l'unique qui aurait pu peindre cette ouvre; avis d'ailleurs partagé par
tous les étudieux les plus serieux depuis des dizaines d'ainnées".?

Assim, a poética do jovem Rafael, inicialmente constituida no &mbito da bottega
peruginesca, é logo mediada por uma linguagem critica. Cedo, Rafael revela originalidade em
relagdo aos modelos, principalmente na simplificagdo compositiva, conferindo um novo sentido
espacial e dramatico as suas obras. "Come & noto, I'Urbinate ebbe a mutar rotta, sia per interno
mutamento spirituale, sia per il contato sempre piu diretto col mondo pittorico fiorentino, onde si
espresse con una maniera nuova,"®® que, segundo Vasari, reside na possibilidade sintética de

o anjo do primeiro plano [fig.19d]. que, em pleno voo, expulsa Eliodoro, com o soldado Kinnaird [fig.19a], o "assassino” Raleigh [fig.19b]
e "S.Michel" [fig.19¢|, ja referidos anteriormente.

50. CE. R. C. de Magalhies, op. cit, p.630.

51. W. Suida (1955), apés o ingresso da obra no mercado londrino (1946), identifica-a como a "Ressurreigio” mencionada por
Cavalcaselle ¢ estudada por Regteron Van Altena, imediatamente atribuindo-a a Rafael ¢ datando-a de 1502-03, devido a influéncia
concomitante de Perugino ¢ Pinturicchio.

52. A carta de Catherine Goguel, de 2 de julho de 1976, ¢ enderegada ao conservador do Museu de Arte de 8o Paulo. sendo a resposta, de
E. Camesaca, de 13 de setembro de 1976. Cf. dossié do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP)

53. Cf. W. Fontana, op. cit., p.152.



Rafacl ‘ 55

assimilar "quello che gli parve secondo suo bisogno e capriccio, cioe, un modo mezzano di fare
cosi nel disegno come nel colorito; rescolando col detto modo alcuni altri scelti delle cose
migliori d'altri maestri, fece di molte manieri una sola, che fu poi sempre tenuta sua propria".54

Julina Barone‘ Universidade Estadual de Campinas, Brasil.

54. Vasari, op. cit., p. 485.
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