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Resumo

O presente artigo aborda o chamado Deutsche Gruppe, grupo de artistas alemaes da Pro Arte,
associacao de artistas e apreciadores das artes alemas no Brasil fundada em 1931. Composto F.
Maron, H. N6bauer, Otto Singer e Herbert Reiner, o grupo era formado por artistas que se nutriram
do mecenato estatal brasileiro, mesmo se aproximando do nacional-socialismo alemao, e se
envolveram em uma série de dentncias contra outros socios da Pro Arte.
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Abstract

This article addresses the so-called Deutsche Gruppe, a group of German artists dissenting from Pro
Arte, an association of artists and lovers of German arts in Brazil founded in 1931. Composed by F.
Maron, H. Nébauer, O. Singer and H. Reiner, the group was formed by artists who were nourished
by the Brazilian state patronage, that were associated with the German National Socialism, getting
involved in a series of denunciations against other members of Pro Arte.
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Introducao

Dentre as referéncias culturais mais fundamentais do século XX no campo da cultura e das artes,
destacam-se emigrantes de lingua alema que migraram para as Américas no periodo entreguerras.
Fundada em 1931 no Rio de Janeiro, a Pro Arte foi um verdadeiro ecimeno de artistas e de apreciadores
da cultura alema no Brasil, congregando sécios das mais diversas vertentes artisticas e dos mais distintos
perfis migratérios.

Com a ascensao de Hitler ao poder na Alemanha, a comunidade imigrada alema foi impactada
diretamente pela politica cultural da Embaixada Alema e pela Organizacao do Partido Nazista no Exterior
(A.O. der NSDAP). A Pro Arte nao conseguiu escapar a tal politica e em 1934 foi tomada pelas diretrizes das
autoridades nazistas. O Deutsche Gruppe despontou nesse contexto conturbado como uma oposicao de

quatro artistas aos rumos que tomavam os Saldes da Pro Arte em direcao ao modernismo.

A Pro Arte

A Pro Arte foi o principal centro de sociabilidade de artistas alemaes imigrados no Rio de Janeiro
da Era Vargas, quica a maior associacao de artistas teuto-brasileiros nacional - com mais de mil sécios
apenas no Rio de Janeiro, além do publico pagante’. Seu curso de linguas — criado em 1935 para os atletas
brasileiros participantes das Olimpiadas de Munique — contava com centenas de alunos de alemao e
portugués para estrangeiros. A sede da Pro Arte na avenida Rio Branco, centro nevralgico do Rio,
expandiu-se rapidamente, adquirindo uma biblioteca, um salao de festas, restaurante e uma sala de
estudos?.

A Pro Arte foi fundada em 1931, por Theodor Heuberger, marchand emigrado de Munique, Petrus
Sinzig, frei franciscano muito ativo no campo da misica e da imprensa catélica, e Maria Amélia Rezende
Martins, pianista e mecenas das artes em Campinas. Congregando artistas nacionais e alemaes, a Pro Arte
representou no Brasil associacdes culturais alemas como o Deutscher Werkbund e a Deutsche Akademie.

Por conta de sua complexa dimensdo politico-cultural e das tensoes ideoldgicas internas e

externas, a Pro Arte escapa a uma andlise histérica apressada. Desde sua fundacao em marco de 1931, até

O livreto comemorativo de 45 anos da Pro Arte refere-se a cifra de 1 850 alunos, sem explanar se trata-se de um ndmero total
desdcios e alunos em um dado momento. LACOMBE, Marcelo S. Masset. Pro Arte: Uma experiéncia de centro cultural nadécada
de1930. Relatério de bolsa de Pés-Doutorado, UNICAMP, Campinas, nov. 2007.

zlbidem.
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a tomada da associacdo pelos nazistas, em dezembro de 1933, a Pro Arte organizou exposicoes de artes
que apresentaram aos brasileiros matrizes artisticas modernistas incomuns no contexto nacional.
Situava-se em uma capital de tradicao academista e claramente pautada na referéncia cultural francesa,
que, quando moderna, era proto-moderna — ou seja, predominantemente de diccao Art Nouveau e Art
Déco. A diccao artistica da Pro Arte, por outro lado, versava-se sobre matrizes diversas, como o
Expressionismo, a Neue Sachlichkeit, o Deutscher Werkbund, o Bauhaus e até mesmo o Dadaismo —
referéncias invulgares no campo artistico nacional.

A Pro Arte surgiu em um contexto politicamente conturbado do pés-revolucao intraoligarquica
de 1930, mas muito fértil ao modernismo. A associacao surgiu no inicio do ano em que ocorre a reforma
da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) realizada pelo recém-diretor Licio Costa, que organizou o
“Salao Moderno”, ou “Saldao Revolucionario”, de 1931. Para a reforma da ENBA, Licio Costa contratou
artistas e arquitetos imigrados, que seriam responsaveis por introduzir o modernismo aos alunos
brasileiros: Gregori Warchavchik, arquiteto russo-ucraniano, Alexander S. Buddeus, arquiteto alemao,
Leo Putz, pintor e austro-hingaro.

No ano seguinte, foram fundadas em Sao Paulo quase simultaneamente a Sociedade Pro Arte
Moderna (SPAM), encabecada por Lasar Segall, e o Clube de Arte Moderna (CAM)3, mantendo os sécios
de ambos os grupos colaboracao estreita com eventos da Pro Arte ao longo dos anos. Ao contrario dos
posteriores, CAM e SPAM, a Pro Arte optou por nao carregar a modernidade em seunome, por escolha
deliberada de seus fundadores. Theodor Heuberger —que estava presente em Sao Paulo quando L. Segall
e G. Warchavchik idealizaram o SPAM —acreditava que a “arte é umasé”.Ja frei franciscano Petrus Sinzig,
que sugere o nome Pro Arte, optou pela neutralidade na disputa contra os “conservadores”. Ainda, ao
longo de nossa pesquisa, deparamo-nos com diversas outras “Pro Artes” em paises de lingua germanica,
0 que sugere se tratar de um nome bastante generalista, neutro e até convencional, oposto as
propagandas “futuristas” de outras sociedades*.

Entre 1931 € 1934, a Pro Arte inclinou-se mais intensamente as Artes Plasticas, em afinidade com
os interesses de seu fundador e marchant Heuberger, promovendo quatro importantes saldes anuais. A
organizacao coube a Alberto da Veiga Guignard, artista brasileiro com ampla formacao alema, com a
participacao de modernistas ilustres como Candido Portinari, Emiliano Di Cavalcanti, Antonio Gomide,

Cecilia Meireles, Oswaldo Goeldi, Victor Brecheret, e artistas de lingua alema, como Friedrich Maron,

3 FORTE, Graziela Naclério. CAM e SPAM: arte, politica e sociabilidade na Sao Paulo moderna, do inicio dos anos 1930.
Dissertacao (Mestrado em Histéria) —Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2008, p. 37.

4+ AMARAL, Aracy. Theodor Heuberger: A presenca alema no meio artistico contemporaneo brasileiro, Das exposicoes do
Deutscher Werkbund e dos expressionistas alemaes nos anos 20 aos Festivais de Teres6polis (1950-1980). In: Arte e meio
artistico: entre a feijoada e o x-burger. Sao Paulo: Studio Nobel, 1982, p. 97-103.
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Hans Nobauer, Alexander Altberg, Hans Reyersbach, etc. - quase todos desconhecidos pela historiografia
daarte.

Expandindo-se rapidamente pelo territério nacional no final da década de 1930, a associacao
pretendeu formar o que chamou de Pro Arte Ring, um grupo de sucursais que se estenderiam por grandes
centros do Sudeste—Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Sao Paulo e Santos —, capitais e interior do Sul—Porto
Alegre, Curitiba, Florianépolis, Blumenau, Brusque, Joinville e Pelotas —, contando, também, com a
distribuicao de sua prépria revista, a Intercambio, por diversas capitais do Nordeste. Ao forjar seu "anel"
pelo Brasil, a Pro Arte valia-se de figuras proeminentes da intelectualidade local como forma de
legitimar-se no campo artistico local e atrair seu piiblico desejado. Por isso, figuras como Erico Verissimo,
em Porto Alegre, e Henriqueta Lisboa em Belo Horizonte, foram convidadas como sécios de honra das
sucursais da Pro Arte.

Em 1934, no entanto, a Pro Arte sofreu uma “intervencao” das autoridades alemas, um verdadeiro

Putsch, que imp0s a associacao uma intoleravel politica cultural nacional-socialista.

Deutsche Gruppe

O Putsch nazista sobre a Pro Arte nao foi simplesmente imposto a associacao, mas contou também
com apoio interno. Os documentos alemaes citam um certo Deutsche Gruppe que, em linhas gerais, era
composto por artistas que se descontentavam com as diretrizes que tomavam os Saloes da Pro Arte sob a
direcao de Guignard. Tal oposicao interna exerceu pressao sobre Heuberger, que nao cedeu em sua
defesa dos modernistas. A oposicao nacionalista, somada a proximidade de Heuberger aos artistas
judeus ou de matrizes artisticas indesejadas pelo partido nazista, seria a razao principal de seu
afastamento do processo de negociacao da autonomia da Pro Arte ap6s o Putsch®.

O Deutsche Gruppe era constituido por quatro artistas: Hans Nobauer, Friedrich Maron, Otto Singer
e Herbert Reiner. Ironicamente, apenas Maron e Singer eram alemaes, sendo os demais austriacos. Por
destacarem-se em saloes de arte e exposi¢des, tanto nacionais quanto internacionais, Nobauer e Maron
merecem nossa atencao.

Imigrado para o Rio deJaneiro em1921, Hans Nobauer muito rapidamente usufruiu do mecenato
de instancias publicas por todo Sudeste brasileiro, ainda que sem vinculos estaveis. No Rio de Janeiro

exp0s na importante Mostra Comemorativa do Centenario da Independéncia do Brasil (1922) e pintou

> EINFUEHRUNGSREDE zum 1. Literarischen Zirkel der “Pro Arte”. Gehalten von Theodor Heuberger. Ata R57 2560, 2 jun. 1933.
Bundesarchiv, Lichterfelde, Berlim.
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para o Museu Histérico Nacional 24 telas a 6leo de monumentos histéricos coloniais de Minas Gerais
(1926). Em Minas Gerais, pintou telas semelhantes a estas para o projeto do novo Seminario do Arcebispado
de Mariana. Para o governo de Sao Paulo, Nébauer pintou quatro grandes dioramas - uma tipologia que se
tornaria sua especialidade. No Espirito Santo, produziu 12 quadros e um painel a éleo para a Sala Nobre da
Prefeitura de Vitéria, representando o porto e a baia da cidade. Para a Feira de Amostras de 1928, no Rio de
Janeiro, exp6s um imenso painel da cidade representando a baia da Guanabara e os perfis de seus morros.
Contemporaneo as exposicoes organizadas pelo marchand Heuberger entre 1924-1928, Nobauer expunha em
um circuito paralelo, baseado em encomendas e exposicoes de financiamento publico.

Muito além do circuito nacional, Nébauer representou o pais internacionalmente, no Salao do Brasil da
gigantesca Exposicao Ibero-Americana de Sevilha (1930), apresentando ao piblico os fundamentos extrativistas da
economia brasileira: s3o trés grandes painéis acerca da extracao da madeira, da mineracaode carvao eda producao
da borracha®. Ainda, Nobauer exp6s dois dioramas retratando a baia da Guanabara e uma fazenda de café, além
da tela de abertura do pavilhao, representando o mapa brasileiro sustentado por um “caboclo” e o brasao da
republica ladeado por bens de exportacao’. De Sevilha, as obras partiram para a Exposicao Colonial e Maritima de
Arte Flamenga na Antuérpia (1930), onde Nébauer foi agraciado por trés grandes prémios [Figura 1].

Em 1933, Nobauer expds um painel representando uma paisagem carnavalesca carioca, que se
encontra atualmente no Museo de Arte Latino-americano de Buenos Aires [Figura 2]. O painel, uma encomenda
publica para alguma decoracao do carnaval carioca, possui um rigoroso estilo arquitetonico Art Déco e, por
seu tema carnavalesco, apresenta um estilo mais ilustrativo e graficoem relacao a figura humana: coloridas,
estilizadas, fantasiadas, destoando do rigoracadémico de suas telas anteriores. Além desse painel, Nobauer
dedicou-se as artes graficas ao ilustrar a revista carioca Beija Flor (1924) e livros, como O pequeno Muck, de
Guilherme Hauff. Um pintoracadémico, que gozou do financiamento publico e especializou-se em grandes
murais e painéis para exposicoes nacionais e internacionais, Nobauer aproximou-se das artes graficas ao
adequar-se a realidade profissional no Brasil.

Para além do nacionalismo brasileiro propagado pelo Estado, N6bauer também serviu ao
Deutschtum brasileiro, como é o caso da Décima Feira internacional de Amostras do Rio de Janeiro de1937.
Nela, Hans Nobauer e Friedrich Maron contribuiram no Pavilhdao Alemao com paisagens e “aspectos” da
vida na capital nacional, sendo ambos financiados pela Camara do Comércio Teuto-brasileira em apoio

ao “governo forte e [a] organizacao da nacdao amiga™.

¢Fon-Fon, Rio de Janeiro, ano XXII, n. 36, 23 nov. 1929, p. 58.

7 HANS NOBAUER, o miniaturista plastico das nossas riquezas e formosuras naturaes. Vida Domestica: Revista do Lar e da
Mulher, Rio de Janeiro, n.153, dez. 1930, p. 213.

80 PAVILHAO da Allemanha, na X Feira Internacional de Amostras do rio de Janeiro. OJornal, Rio de Janeiro, ano XIX, n.5642, 4
nov.1937,p.7.
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Figura1:

NOBAUER, Hans,
Exposicao Colonial e
Maritima de Arte
Flamenga na Antuérpia,
1930. Localizacdo
desconhecida.

Fonte: FON-FON, Rio de
Janeiro, ano XXII, n. 36, 23
nov.1929, p. 58.

Figura 2:

NOBAUER, Hans,
Carnaval,1933. Diorama
cartén, papel e hilosem
cajadeacrilico. 68 x50 x14
cm,1933.

Fonte: Museo del Arte
Latinoamericano de Buenos
Aires. Disponivel em
http://intranet.malba.org.ar/
wwwy/coleccion_obra.php?ido
bra=371. Acesso em: 10 maio
de 2019.
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Um franco nacionalista germanico, Nobauer pds a servico do Estado brasileiro sua pintura de
painéis — alguns com mais de dez metros de comprimento —, propagando, assim, o nacionalismo
brasileiro. Trata-se de um artista cuja atuacao teve abrangéncia nacional significativa, o que evidencia
certo reconhecimento de seu valor artistico pela esfera piblica e pelo campo artistico nacional.

Apos a declaracao de guerra do Brasil aos Paises do Eixo em 1942, a suscetivel posicao de Nobauer
entre o nacionalismo brasileiro e o nacionalismo alemao €, ao que tudo indica, definitivamente posta em
xeque. Consta no prontuario de Nébauer no DOPS-R] que o governo da Austria cassou seus direitos de
cidadania em 1936, em virtude de suas atividades nazistas contra o governo, antes da Anschlufs da Austria
em 1938°. E, apesar das suspeitas de colaboracionismo nazistas por parte do DOPS e das autoridades
brasileiras frequentemente serem infundadas ou baseadas em dendncias levianas, informacoes
diplomaticas e de inteligéncia internacional, como as provenientes da Austria, tendiam a ser mais
confiaveis.

Compartilhando com No6bauer os espacos expositivos e a atividade na Pro Arte, Friedrich Maron
imigrou em 1924 para o Brasil, onde seus pais ja viviam desde 1912. Como muitos artistas da Pro Arte,
Maron exp0s trés obras no Salao “Revolucionario” de 1931 - dentre elas um retrato de Manuel Bandeira.
Nobauer apresentou quatro obras na mesma exposicao, sendo um retrato de Juarez Tavora, futuro
ministro de Getulio Vargas.

Durante o Salao “Revolucionario” de 1931, dois retratos chamaram a atencao de Mario de Andrade:
um executado por F. Maron, o outro por C. Portinari, ambos expostos no mesmo dia, no mesmo salao,
com o mesmo retratado — Manuel Bandeira [Figuras 3 e 4]. Sua critica expressa os atritos, entre os

elementos nacionais e estrangeiros, que se tornavam cada vez mais frequentes a época:

Entre os modernos, tanto escritores como artistas plasticos, logo se estabelecera forte
discussao a respeito de um retrato do poeta Manuel Bandeira, pintado por um artista
alem3o que vivia aqui. Era com efeito uma obra impressionante, que procurava seguir
os principios baixamente sensuais da Neue Sachlichkeit, que ja devastava
reclamisticamente a pintura nazista de entdo. O vigor de acentuacio dos volumes, o
realismo quase absurdo obtido na transcricdo da fisionomia, o antncio luminoso da
cor e composicao, toda a vasta paisagem montanhosa de Santa Tereza com seus
verdes ensolarados, eram todos elementos que agarravam o observador incauto [...].
Mas a uma contemplacdo mais atenta logo o quadro principiava a fatigar pelo abuso
dos truques sem motivo, pelo realismo quase repulsivo, a teatralidade banal e
anedética da composicao. E havia mesmo alguns erros pueris da técnica, como
principalmente o dos verdes da montanha de segundo plano, que embora admiraveis
de luminosidade isoladamente, o artista nao conseguira ajustar no conjunto e “jogar”
para trs a figura, e desmoronavam sobre esta [...] o retrato, visto assim sem a menor

» NOBAUER, Hans. Prontudrio no. 21.619, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro - APER], Colecdo Policia Politica, DOPS,
Série Pront.GB.
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contemplagio, me impressionou fortemente [...] resolvi voltar a exposicio, para,
assim sozinho, examina-la mais profundamente [...] Numa das salas menores, havia
outro retrato de Manuel Bandeira, sem grande parecenca talvez e nenhum brilho.
Todo em tons baixos, de grande seguranca na obtencao dos valores, obra muito boa.
Percorri o catdlogo. Era de um tal Candido Portinari, artista de que nunca ouvira falar,
naturalmente um “novo” Ao lado, ainda outro retrato, o Violinista, do mesmo autor,
eraja uma obraadmiravel, pela composicao e a firmeza extraordinaria do desenho, e
deixei-me empolgar, entusiasmado’™.

Apesar da tnica reproducao encontrada da obra de Maron ser preta-e-branca, a critica de Mario
de Andrade parece ser excepcionalmente dura contra o artista imigrado. Ha que se considerar que a
critica de Mario de Andrade fora escrita em 1943, quando Maron ja havia esmaecido do cenério artistico
carioca apés a declaracdo de guerra contra os paises do Eixo, enquanto Portinari se projetara
nacionalmente e internacionalmente durante o Estado Novo, com obras muralistas no Palacio Capanema
e, posteriormente, na sede da ONU (1952-56). Ainda, a critica foi escrita para uma obra dedicada a
Portinari e nao em uma critica de jornal coetaneo ao evento, por exemplo. A critica surge em um
momento em que o modernismo “verdadeiramente” nacional ja conquistara sua posicao dominante no
campo artistico do Rio de Janeiro, enquanto o modernismo “estrangeiro” perdia consideravelmente seu
espaco. Veremos que, também o brasileiro Guignard, a época recém-chegado da Alemanha e ja a frente
dos Saldes da Pro Arte, seria positivamente criticado por Mario Andrade no mesmo Saldo. E preciso
atentar para a relevancia simbélica de se expor Manuel Bandeira como retratado no "Salao
Revolucionario” da ENBA, ja que ele e Rodrigo M. F. de Andrade contribuiram muito para a nomeacao de
Licio Costa como diretor da Escola.

Manuel Bandeira também deixou registrada a friccao cultural patente ao servir de modelo a

Maron:

Com a mesma cara que Deus me deu, a mesma gravata que Dodd me deu, posei para
Frederico Maron. Muitas vezes posei de tarde para Maron depois de ter posado pela
manha para Portinari. No mesmo estado de espirito. Mas com o alemao o téte-a-téte
assumia nao raro o carater de luta. Os esforcos do pintor, que é nervosissimo,
aumentavam a meu contragosto essa forca de inércia peculiar a todos os modelos.
Maron avancgava e recuava, observava longamente, e quando ia tocar a tela eis que se
detinha sobressaltado. O seu trabalho é um debate dramatico. Em certas ocasides
toma as proporcoes de um match de box (sic) ou de uma demonstracdo de esgrima. A
espontaneidade lirica é coisa que exclui sistematicamente de suas criagoes. Tudo nele
é relacdo precisa. Nunca mistura as tintas no gesto reflexo que ja é do dominio do
instinto. [...]

© ANDRADE, Mério de. O Pintor Portinari. In: CATALOGO da Exposicio de Candido Portinari no Museu Nacional de Belas-Artes,
1934, n.p.
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Portinari, com o meu retrato, comeca a pintar por si, ja emancipado das influéncias
que recebeu na Europa. [...] Que rapaz tranquilo este Cindido Portinari, que na
realidade ndo é tao cindido assim! Recordo as manhas tao agradaveis em que posei
para ele na salinha magra da rua do Catete. Pequeno [...], louro, olhos azuis, ja com
um pequeno en bon point (sic) que os artistas europeus sé se permitem depois dos
cinquenta anos, disfarcando o gosto por uma doce cabeleira com o horror aos
cabeleireiros. Portinari é um pintor repousante que nao cansa nunca o seu modelo.
Deixa mexer, conversa. Quase imédvel e ligeiramente apoiado sobre a direita, vai
tirando da "paleta de Velazquez" as tintas com que preliminarmente "da matéria" a
carnadura: os olhos ficam para depois e nem sempre os faz. [...] Tudo nele respira
placidez, frescura, sutil facilidade. A sua pintura, que pode nao impressionar a
primeira vista, tem, no entanto, um encanto de penetracio lenta, mas segura. E por
todas essas qualidades que o meu retrato é também retrato dele: ajudou-me a
conhecé-lo.™

Mesmo antes do Saldo, Portinari ja causara forte impressao positiva em Manuel Bandeira ao

surgir ainda muito jovem no campo artistico nacional:

O jari premiou o Sr. Portinari pelo retrato do poeta Olegario Mariano. Candido
Portinari é um paulista de 23 anos que possui excelentes dons de retratista. A sua
fatura é larga e incisiva. Apanha bem a semelhanca e o carater dos modelos. Ja
concorreu mais de uma vez ao prémio de viagem do Saldo. Foi sempre prejudicado
pelas tendéncias modernizantes de sua técnica. Desta vez ele fez maiores concessoes
ao espirito dominante na Escola, do que resultou apresentar trabalhos inferiores aos
dos outros anos: isso lhe valeu o prémio.”

Da predilecao dos augustos literatos pelo pintor, é dificil discernira defesa do génio nacional e o elogio
a posteriori a um pintor consagrado, de uma critica artistica coetanea, ponderada e isenta. Contudo, o debate
envolvendo a participacao de Maron no primeiro grande evento modernista no Rio de Janeiro deixa claro o
embate nacional-estrangeiro presente na génese do modernismo carioca.

Curiosamente, Friedrich Maron nutriu uma amizade muito estreita com Lasar Segall ao longo de
décadas. Amizade tao préxima, que data pelo menos de 1912, pode ter-se iniciado durante formacao de Segall
na Alemanha, especialmente em Berlim, onde Maron nasceu e foi aluno-mestre na Academia de Artes até
1924. Entretanto, as cartas trocadas entre Maron e Segall, presentes no acervo do Museu Lasar Segall, sao
laconicas sobre as posicoes politicas de Maron e em grande medida antecedem a década de 1930. Tal amizade
parece sugerir que a posicao de Maron na Deutsche Gruppe nao era exatamente politica, como a de Nobauer,
mas uma oposicao artistica aos rumos dos Saldes da Pro Arte - pois a predilecao do marchand Heuberger pelo

modernismo pode ter relegado o pintor académico Maron a uma posi¢ao marginal.

"BANDEIRA, Manuel. "Retratos de Meus Pintores". Bazar. Rio de Janeiro, 7 out. 1931.
2|bidem.
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Figura3:
MARON, Friedrich, Manuel Bandeira. Localizacio
desconhecida.

Fonte: SCHICKSALSWEG einer Ausstellung: Ende gut—
alles gut! Deutsche-Rio Zeitung, 1 nov. 1940, n.p.

Figura 4: PORTINARI, Candido. Manuel Bandeira,
1931. Oleo sobre tela. Cole¢ao particular, 73 x 60 cm,
1931.

Fonte: ENCICLOPEDIA ITAU Cultural de Arte e Cultura
brasileiras. Sao Paulo: Itad Cultural, 2019. Disponivel em:

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3198/retrato-
de-manuel-bandeira. Acesso em 10 mai. 2019.
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Na contramao do que representou o Deutsche Gruppe na Pro Arte, estavam os artistas judeus
Alexander Altberg, Gerhard Orthof, Hans Reyersbach e Oskar Kowsmann. Os dois primeiros eram
francamente socialistas ou libertarios, sendo Altberg nominalmente citado pelas autoridades alemas
como persona non grata, por ser membro do Partido Comunista da Alemanha. Os dois ultimos,
responsaveis pelas financas da Pro Arte, foram objeto de perseguicao e escrutinio pela embaixada.
Atuantes na resisténcia ao Putsch, lado-a-lado com os sdcios judeus, estavam também brasileiros e teuto-
brasileiros indignados com o nacionalismo estrito que se impunha - como é exemplo Carlos Lacerda,

entdo membro ativo do Partido Comunista Brasileiro.

O Putsch

A tomada nazista da Pro Arte foi extremamente rapida, como um verdadeiro Putsch, ocorrido na
reuniao que elegeria a chapa de presidéncia da associacao para o ano de 1934. Alexander Altberg,
arquiteto berlinense, comunista de origem judaica, relata em sua autobiografia ter visitado a sede para a
reuniao e, logo na entrada, ter sido saudado por um jovem: “Heil Hitler!” ™. Surpreso, Altberg recorreu a
Carlos Lacerda, também sécio do grupo a época, na redacao da revista Diretrizes onde trabalhava. Lacerda,
por sua vez, relatou que ambos foram a reuniao e logo constataram que, nao apenas muitos socios
estavam ausentes, alheios a eleicao, como o salao estava repleto de homens com o broche do partido
nacional-socialista nalapela™. Estes estavam presentes para garantiravitériada chapa poreles apontada,
contra uma chapa opositora, improvisadamente organizada por alguns sécios inconformados. O
candidato a presidéncia escolhido pelos nazistas, o historiador do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB), Max Fleiuss™, foi uma escolha longamente premeditada e muito perspicaz, por sua
ascendénciaalema, sua nacionalidade brasileira, sua proximidade das autoridades alemas e seu prestigio
entre a intelectualidade carioca.

A eleicao de Fleiuss para a presidéncia foi parabenizada por carta por diversas autoridades
brasileiras: por Carlos Drummond de Andrade, chefe de gabinete do Ministério da Cultura, por Vitor
Nunes, diretor geral da Secretaria de Justica e Negdcios Interiores, por Raul Leitdo da Cunha, reitor da

Universidade do Rio de Janeiro etc. Lacerda relata que Fleiuss fez-se alheio a toda orquestracdo e tentou

B ALTBERG, Alexander. Mem6rias. Manuscrito ndo publicado, p. 61-62. Rio de Janeiro: Arquivo pessoal Tatiana Altberg.

| ACERDA, Carlos. Rosas e pedras de meu caminho. Brasilia, DF: Ed. UnB: FUNDAMAR, 2001, p. 56.

> Max Fleiuss (1868-1943) foi historiador, secretério perpétuo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), que gozou de
certa notoriedade académica internacional. Era filho do famoso pintor e caricaturista alemao Henrique Fleiuss, que veio ao Brasil
a conselho de von Martius e fundou a importante revista Semana lllustrada. Fleiuss, por sua vez, foi diretor da revista Semana
(1893-1895), da Século XX e da Renascenca (1904). Fleiuss morreu pouco apds a declaracdo de guerra do Brasil aos paises do Eixo.
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contemporizar os animos dos sécios mais exaltados, afirmando assumir a presidéncia a fim de garantira
independéncia da associacao ante a intervencao nazista. Os esforcos de Fleiuss, assim como de Sinzig e
Heuberger, em tranquilizar os scios mais exaltados foram bem-sucedidos™.

Para muitos sdcios, a situacao da Pro Arte apds a reunido era simplesmente incontornavel. Os
socios judeus alemaes e opositores ao nazismo brasileiros recusaram-se a assistir aquela farsa e
abandonaram o saldao, permanecendo apenas os que se submetessem as novas diretrizes. Por parte dos
socios judeus surgiu alguma resisténcia ao Putsch, partindo particularmente de Altberg, Orthof e Berger.
Eles propuseram uma reuniao em paralelo para articular uma solucao ou mesmo uma resisténcia interna,
o que envolveria desde a simples permanéncia na associacao, até a exigéncia de um assento na curadoria
da préxima exposicao geral da associacdo. Para os representantes nazistas, era evidente que nenhuma
concessao seria feita a tais sécios e ficaria a cargo de Sinzig e Heuberger, mais uma vez, explicar aos
demais que as diretrizes nazistas eram intransponiveis.

Parece ter havido resisténcia também por parte de Oskar Kowsmann e, provavelmente, Hans
Reyersbach, sécios judeus que ocuparam voluntariamente postos na associacao. Ambos, com pleno
respaldo de Heuberger e Rainville, ex-presidente alemao da Pro Arte e militar heréi da Primeira Guerra,
nao informaram ao partido nazista onde se encontravam os registros contabeis da associacao. Também
nao apresentaram uma lista completa de associados que o partido assertivamente demandava, visando
a identificar sécios judeus. Aos representantes da Kulturwart - AO der NSDAP (Divisao Cultural da
Organizacao do Partido Nacional-Socialista Alemao no Exterior), teria ficado a impressao de que
Heuberger “teria feito tudo para entregar o Pro Arte aos judeus e lhes garantir ali influéncia decisiva™.

A documentacao do Ministério de Relacdes Exteriores alemao, no entanto, aponta em muitas atas
e em longas transcricoes de reunioes como a premeditacao do Putsch antecipou a eleicao forjada e como
sinais claros da pressao nazista se anunciavam. Em tais reunioes, o frei Sinzig, ainda que antinazista,
tomou a frente das negociacbes tendo em vista uma autonomia possivel para associacao ante os
designios do partido. Heuberger encontrava-se, entao, sob uma série de suspeitas dos interventores
nazistas, que investigavam desde o uso da associagao para enriquecimento préprio, até sua proximidade
com artistas comunistas. O partido fez, entao, um longo balanco das contas da associagao através dos
anos, tentando fecharalgumas cifras da contabilidade. Além de Heuberger e suas empresas, estavam sob

suspeita também outros sécios. Heuberger era questionado por associar-se a artistas considerados

'*LACERDA, Carlos. Sem titulo. Diretrizes, n.13, abr.1939, n.p.

7 Insbesondere Herr Heuberger hat alles getan, um die Pro Arte den Juden in die Haende zu geben und ihnen dort
entscheidenden Einfluss zu sichern”. DR. MUELLER. Der Kulturwart der Landesgruppe Brasilien d. NS- DAP. Um die Pro Arte den
Juden in die Hande zu geben und ihnen dort entscheidenden Einflufd zu sichern [Erich Miiller & Deutsche Akademie]. Ata R57
2560, 24 nov. 1933, Bundesarchiv, Berlin- Lichterfelde, p. 3.
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comunistas ou judeus pelo partido e, mais especificamente, por organizar a exposicao importante da
artista expressionista Kathe Kollwitz no Brasil®®, a exposicao por ocasiao do retorno de Lasar Segall da
Franca e por divulgar textos de autores comunistas™.

Além da desconfianca e do controle do partido sobre a Pro Arte, havia também uma oposicao
interna contra Heuberger, que se valeu do Putsch para ganhar espaco e se afirmar. O chamado Deutsche
Gruppe culpava Heuberger pela infiltracdo de artistas modernistas nas exposicoes da Pro Arte,
especialmente na exposicao geral de 1933. Ainda, referiam-se a Heuberger como “comandante-ditador”
da Pro Arte, algo risivel, pois tal alcunha surge em reuniao com representantes nazistas no Rio de
Janeiro®.

Os partidarios nazistas fizeram aprovar na mesma reunido do Putsch um novo artigo para o
estatuto da Pro Arte que elegeria um certo niimero de associados para um Praesidium, responsavel por
regular a atuacao da presidéncia. A embaixada alema optou, ainda, a mudanca de nome da associacao,
incluindo as ciéncias entre as artes e as letras: “Sociedade Pro Arte de Artes, Letras e Ciéncias” — o que
condiz com o valor dado pela politica cultural da AO e da Deutsche Akademie aos cientistas alemaes em
pesquisa no Brasil. Além do Praesidium, o partido demandou que todas as correspondéncias,
movimentacoes financeiras e decisdes administrativas fossem sempre diretamente remetidas a dois
interventores do partido, e que somente artistas alemaes participassem da bancas avaliadores das
exposicoes?.

As posicoes do partido nazista no Rio de Janeiro, de certo modo, demonstravam uma profunda
arrogancia e truculéncia no trato com a comunidade alema imigrada, mas, por outro lado, os
representantes do partido tiveram que reconhecer a contragosto que Heuberger, apesar de todos os
ataques pessoais que sofrera, era um agente fundamental para a transicao e continuidade das atividades
culturais da Pro Arte. Heuberger acumulou um capital simbélico e social no campo artistico carioca que
se revertia em poder de fato, e sobrepujava as atribuicdes formais dos demais cargos da Pro Arte:
presidentes, vice-presidentes, diretores, tesoureiros etc. Por conta disso, as comunicac¢oes das instituicoes
nacionais e alemas eram quase sempre remetidas diretamente a ele, por ter sido seu representante

através dos anos.

8 CATALOGO da Exposicio de 1928. Ata 0003 (1928). Arquivo do centro cultural FESO —Pro Arte, Teresépolis.

' Os textos objeto da suspeita nazista eram um artigo da revista Die Form, assinado por um autor supostamente comunista, e
um livro de Kastner, sugerido por Altberg ao grupo de leitura da Pro Arte. Cf - KRITISCHE Betrachtungen: Pro Arte. Ata R57 2560,
mai. 1933. Bundesarchiv, Berlin-Lichterfelde.

20 SITZUNG AUF den Deutschen Gesandtschaft. R57 2560, 24 nov. 1933, Bundesarchiv, Berlin-Lichterfelde.

2 MULLER, Erich; REUTER, Fritz. A Pro Arte. R57 2560, 22 nov. 1933. Bundesarchiv, Lichterfelde, Berlim.
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Quando a utilidade de Heuberger para as atividades da Pro Arte foi questionada pelos nazistas,
Sinzig deixou abundantemente claro para as autoridades alemas que sua cooperacgao era imprescindivel.
Fundava-se em Heuberger a articulaciao do curso de alemao na Pro Arte, trunfo inquestionavel da politica
cultural alema no Brasil. Ele atuava desde 1928 como representante da Deutsche Akademie, assim como
sua proximidade da ENBA eratamanha que, por seuintermédio, segundo Sinzig, fora contratado o pintor
Leo Putz?. Sinzig lembra também que, por anos, Heuberger gozou de privilégios alfandegarios para a
importacao de obras de artes alemas para o Brasil. O préprio ministro enviado alemao chancelou o
sucesso inquestionavel das exposicoes de arte grafica alema de Heuberger no Uruguai e na Argentina —
que contaram com a visita dos presidentes nacionais na inauguracao do evento nos dois paises®.
Evidentemente, ha que ser critico ao protagonismo absoluto de Heuberger em todas essas empreitadas,
porém, indubitavelmente, ele fora especialmente habil em unir internamente a comunidade alema no
Rio de Janeiro, agregando nao apenas um grande nimero de artistas alemaes, brasileiros e teuto-
brasileiros. Tal fato fica explicito nas festas de carnaval e ano novo da Pro Arte, organizadas em conjunto
com a Club Germania, nos lacos estreitos com o CAM e o SPAM em Sao Paulo e na colaboracao com a

Instituto Teuto-Brasileiro de Alta Cultura nas atividades culturais.

Consideracoes finais

A Pro Arte foi uma associacao importantissima para a politica cultural alema no Brasil, muito
provavelmente uma das dez mais importantes da comunidade alema no Brasil. A prépria Deutsche
Akademie deixou clara tal importancia, ao remeter a Heuberger uma carta de Rudolf Hess, amigo pessoal
do entao presidente da Akademie e Stellvertreter des Fiihrers, segundo no comando da Alemanha nazista,
que assegurou a independéncia da Deutsche Akademie em relacao aos assuntos politicos de forma geral e
garantiuque as atividades da Pro Arte deveriam seguir provisoriamente inalteradas. Ora, uma declaracao
do Stellvertreter des Fiihrers, em nome da Deutsche Akademie nao é um fato vulgar. Todavia, se a mensagem
garantia a independéncia politica da Deutsche Akademie, isso se deve ao fato de sua politica cultural estar
finamente alinhada aos interesses do regime, nao se fazendo necessaria qualquer intervencao, restando
a Pro Arte continuar ativa e alinhar-se também. Em tltima analise, tal garantia de autonomia politica das

instituicoes em relacao ao partido nazista nada mais era do que uma estratégia de intimidacao.

2 Apesar de que a afirmacdo de Sinzig ainda deva ser investigada, aparentemente preexistia algum contato entre Leo Putz e
Heuberger ainda no contexto artistico de Munique.
% SITZUNG AUF der Deutschen Gesandtschaft, 24 nov. 1933. Ata R57 2560, Bundesarchiv, Berlin- Lichterfelde.
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A atividade do Deutsche Gruppe, especialmente de Nobauer e Maron, na Pro Arte representa
apenas um episddio da perseguicao de artistas nacionalistas contra outros artistas comunistas, judeus,
modernistas, entre outros, mas que se enquadra no amplo dmbito da politica cultural nacional-socialista
executada pela Embaixada Alema e pela AO der NSDAP no Brasil. Ainda que concorrente em relagao ao
nacionalismo do Estado Novo, a politica cultural nazista no Brasil representaria uma ameaca ao Estado
apenas ap0s a declaracao de guerra do Brasil aos Paises do Eixo. E se, por um lado, a declaracao de guerra
representou o fim da atividade quinta-colunista nazista no Brasil, por outro ela culminou no fechamento
da Pro Arte e na marginalizacao de artistas alemaes que se exilaram no Brasil fugindo da perseguicao

nazista na Alemanha.



