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Resumo

O artigo apresenta os resultados iniciais de uma investigacao que visa a registrar e geolocalizar, em
um mapa digital interativo, locais de culto relacionados as religioes afrobrasileiras e objetos de arte
sacra deles oriundos. Em seu estagio atual, nosso mapeamento se baseia em um corpus de 160
noticias publicadas na imprensa da cidade do Rio de Janeiro entre 1890 e 1941. Tanto quanto um
panorama da arte sacra e locais de culto afrobrasileiros, o mapa se pretende como um ato de
memoria contra o esquecimento da repressao policial que se abateu sobre as religioes
afrobrasileiras no periodo em questao, bem como uma dentncia do racismo que a fundamentava
e que ainda vigora no Brasil dos dias atuais.

Palavras-chave: Arte sacra afrobrasileira. Mapeamento digital. Estudos de recepcao. Racismo.
Repressao policial.

Abstract

The paper presents the initial results of a research that aims to register and geolocate, on an
interactive digital map, places of worship related to Afro-Brazilian religions and expressions
of religious art found in them. In its current stage, the research is centred in the city of Rio
de Janeiro and covers the period between 1890 and 1941. As much as a panorama of Afro-
Brazilian religious art and places of worship, the map is intended as an act of memory
against forgetting the harsh police repression that persecuted Afro-Brazilian religions
during that period and as a denounce of its underlying racism, which is still strong in
contemporary Brazilian society.

Keywords: Afro-Brazilian sacred art. Digital mapping. Reception studies. Racism. Police
repression.
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Arecepcao da arte sacra afrobrasileira: racismo, repressao policial, seu lugar no canone artistico nacional

Nossa discussao se baseia em um levantamento de locais de culto ligados a religides
afrobrasileiras e de objetos de arte sacra deles provenientes, como registados na imprensa do Rio de
Janeiro entre 1890 e 1941. Por religides afrobrasileiras entendemos o conjunto de praticas religiosas de
matriz africana no qual o culto a divindades e ancestrais ocupa uma posicao central. Originalmente, essas
praticas foram trazidas para o Brasil por africanos escravizados que, na sua maioria, como indicam as
fontes documentais' e recentes mapeamentos genéticos,® vieram de regides da Africa Central
(correspondentes atualmente a paises como Angola ou Reptblica Democratica do Congo) e da Africa
Ocidental (paises como os atuais Benin ou Nigéria). No Brasil, as religides africanas se hibridizaram com
religides europeias (particularmente o Catolicismo ibérico e o Espiritismo de Alan Kardec), com religices
de povosindigenas e com praticas magicas de diferentes origens. Normalmente considerada mais correta
e usada oficialmente pelo Governo, a designacao genérica “religioes afrobrasileiras” agrupa uma grande
diversidade de denominacdes, como: Calundu, Candomblé, Catimbd, Encantaria, Jurema, Macumba,
Omoloco, Quimbanda, Tambor de Mina, Terecd, Toré, Umbanda, Xamba, Xang6 etc.> A maioria dessas
denominacdes ainda é praticada hoje, estando em constante revisao e transformacao.

Na imprensa do Rio de Janeiro, em especial a partir de meados dos anos 1910, os termos mais
usados para se referir ao que hoje chamamos de religioes afrobrasileiras eram certamente "candomblé”
e "macumba.” Esses termos tinham entao um sentido diverso do atual: empregados quase como
sindbnimos, eles designavam de modo impreciso o que os jornalistas entendiam como “velhos habitos dos
negros africanos, misto de batuques e pratica de feiticarias,” ou “o culto trazido pelos escravos africanos,
se bem que suas praticas sofram hoje a influéncia direta do cristianismo e do espiritismo, numa
composicao hibrida."”

Cumpre notar que as conotacoes de “candomblé” e "macumba” na imprensa da época eram quase
invariavelmente negativas. Elas davam testemunho, sobretudo, do racismo e da violéncia (literal e simbdlica)
que regem, desde tempos coloniais até hoje, a insercao dos africanos, seus descendentes e suas praticas

culturais no quadro mais amplo da sociedade brasileira. Até a abolicao oficial da escravidao no Brasil,em 1888,

' Cf. Trans-Atlantic Slave Trade Database. Disponivel em: https://www.slavevoyages.org/. Acesso em: 20 dez. 2020.

2 MICHELETTI, Steven]. et al.. Genetic Consequences of the Transatlantic Slave Trade in the Americas. The American Journal of
Human Genetics, n. 107, p. 265—277, 6 ago. 2020.

3 PARES, Luis Nicolau, Religiosidades. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz; COMES, Flavio dos Santos (ed.). Diciondrio da escraviddo e
liberdade. 50 textos criticos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 377-383; LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da diaspora
africana [recurso eletronico]. Sao Paulo: Selo Negro, 2011.

+ A FUNCAO de um “candomblé” surpreendida pela policia. O Paiz, 12 set. 1919, p. 6.

> PERTURBANDO o “terreiro” de Obatol4... Gazeta de Noticias, 4 out. 1936, p. 5.


https://www.slavevoyages.org/

Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.1, n.2, jun-dez 2020 | ISSN 2675-9829 7

politicas publicas destinadas a controlar as populacdes de origem africana levaram ao que o artista e ativista
Abdias do Nascimento chamou de “genocidio do negro brasileiro.” Tal formulacao se aproxima daquilo que
Achille Mbembe mais recentemente designou como necropolitica, em cuja economia o racismo é uma
ideologia essencial, “regulando a distribuicao da morte e possibilitando as funcoes assassinas do Estado.”

No periodo da escravidao, auténticos genocidios resultavam da terrivel travessia do Atlanticoem
navios negreiros® e das inumanas condicoes de trabalho, ja nas Américas, da maioria dos africanos e seus
descendentes. Mas, como enfatiza Nascimento, estratégias genocidas permaneceram em acao durante o
periodo da pés-abolicao. Ele se refere, por exemplo, ao "branqueamento” das culturas negras como uma
forma de "genocidio cultural” das tradicoes africanas trazidas a forca para o Brasil.® No que tange as
religides africanas, por exemplo, suas praticas foram proibidas ou estritamente restringidas por leis
coloniais e imperiais,” a0 mesmo tempo em que eram implementadas politicas de conversao forcada ao
catolicismo - a religido oficial brasileira até 1889, quando a Republica foi proclamada.

Atardia abolicao da escravidao no Brasil conferiu legalmente liberdade aos antigos escravizados, mas
nao foi suficiente para integra-los na estrutura da sociedade. A abolicao nao foi acompanhada, por exemplo,
por politicas de reparacao ou de redistribuicao de terras que pudessem mitigar as enormes desigualdades
sociais. Além disso, o racismo permaneceu fortemente em vigor no Brasil. Trata-se, como bem sintetizou
Nascimento, de um racismo “mascarado,” muito “eficazmente institucionalizado nos niveis oficiais de
governo assim como difuso no tecido social, psicolégico, economico, politico e cultural da sociedade do pais.”

E dessa perspectiva que devemos considerar o estatuto ambivalente das religides afrobrasileiras
e a recepcao de sua arte no periodo que aqui nos interessa. Teoricamente, leis como o Decreto 119-A de
1890 - que instituiu a liberdade de culto no Brasil - ou a Constituicao republicana de 1891 - que reiterou
essa liberdade no § 3° de seu Art. 712 - garantiam as praticas litdrgicas afrobrasileiras. Na pratica, porém,
o Estado geralmente interpretou essas liturgias nao em um sentido religioso, mas como fraude ou
feiticaria, visando ao estelionato de pessoas incautas.

Para entender como essa interpretacao foi possivel, é necessario lembrar alguns dos

fundamentos que estabelecem uma “relacao de continuidade (simbdlica e ritual) que liga as diferentes

¢ NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do negro brasileiro. Processo de um racismo mascarado. Rio de Janeiro: Editora Paz e
Terra S/A,1978.

7 MBEMBE, Achille. Necropolitics, Public Culture, v.15, n.1, inverno 2003, p. 17, traducio livre.

8 REDIKER, Markus. The slave Ship: A human history. New York: Viking Penguin, 2007.

?NASCIMENTO, op. cit., p. 93-128.

°Como, por exemplo, as chamadas Ordenacoes Filipinas e a Constituigdo Politica do Imperio do Brazil (de 25 de margo de 1824) .
"NASCIMENTO, op. cit., p. 93.

2 BRASIL. [Constituicdo (24 de fevereiro de 1891)]. Constituicao da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_o3/constituicao/constituicao91.htm. Acesso em: 20 dez. 2020.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao91.htm
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modalidades de culto [afrobrasileiras].” E especialmente o caso do uso de formas tradicionais de
medicina, baseadas em plantas medicinais (também usadas para fins rituais), e dos transes meditnicos,
que tornam possivel a comunicacgao entre os devotos e as divindades ou espiritos dos antepassados. Uma
interpretacao racista de tais fundamentos justificou a repressao policial as religides afrobrasileiras com
base em artigos do Codigo Penal de outubro de 1890™ que puniam os chamados “crimes contra a satde
publica,”asaber: o exercicioilegal da medicina (art. 156); o espiritismo, a magia e seus sortilégios (art.157);
eocurandeirismo (art.158). Em dezembro de 1940, um novo cédigo penal foi promulgado, vindo a vigorar
apenas em 1942." No cédigo de 1940, espiritismo e magia nao mais figuravam como praticas sujeitas a
punicao legal, mas o curandeirismo continuou a ser considerado um "crime contra a sade publica” (art.
284), representando uma brecha legal que legitimou a continuidade da repressao. Tais codigos foram
repetidamente invocados para perseguir religiosos afro-brasileiros, profanar seus locais de culto e
sequestrar seus objetos sacros, entendidos como provas materiais de crime.

Essa manobra nos recorda o quanto o proprio conceito de “crime” reflete amplamente os
interesses das classes dominantes.” A criminalizacdo das formas tradicionais de medicina, por exemplo,
estava intimamente relacionada aos discursos higienistas” e a tentativa dos médicos profissionais de
monopolizar as praticas curativas.” Nesse contexto, a policia agia - como até hoje faz - nao propriamente
para "proteger o plblico," mas sobretudo para preservar interesses de classe e como meio de controle das
camadas subalternas da populacao.

Embora ainda vigentes, politica genocidas no Brasil nunca foram completamente eficazes. Nesse
sentido, é importante enfatizar, a formidavel capacidade de (re)existéncia dos préprios povos e culturas
sujeitos a opressao. Contrapondo-se as necropoliticas coloniais e capitalistas, estes povos e culturas foram
sempre capazes de formular auténticas politicas de vida, “capazes de driblar a condicao de exclusao [...],
armando a vida como uma politica de construcao de conexdes entre ser e mundo, humano e natureza,

corporeidade e espiritualidade, ancestralidade e futuro, temporalidade e permanéncia.”

3 CAPONE, Stefania. A busca da Africa no candomblé: tradicdo e poder no Brasil. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria/Pallas,
2004, p. 48

“ BRASIL. DECRETO N° 847, DE 11 DE OUTUBRO DE 1890. Promulga o Cbédigo Penal. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_o3/decreto/1851-1899/d847.htm. Acesso em: 20 dez. 2020.

> BRASIL. DECRETO-LEI N° 2848, DE 7 DE DEZEMBRO DE 1940. Cbdigo Penal. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_o3/Decreto-Lei/Del2848.htm. Acesso em: 20 dez. 2020.

" LINDSAY, Jason Royce. An anarchist policing? Some suggestive examples from speculative fiction. Journal des anthropologues,
V.1-2,N.152-153, p. 193-212, 2018.

7CHALOUB, Sidney, Cidade Febril: corticos e epidemias na Corte Imperial. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

¥ GOMES, Adriana. Um ‘crime indigena’ ante as normas e o ordenamento juridico brasileiro: a criminalizacao do espiritismo e o
saber juridico na Nova Escola Penal de Francisco José Viveiros de Castro (1880-1900). Tese (Doutorado em Histéria) -
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2017.

" SIMAS, Luiz A.; RUFINO, Luiz. Encantamento: sobre politica de vida. Rio de Janeiro: Mérula Editorial, 2020, n. p.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1851-1899/d847.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/Del2848.htm

Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.1, n.2, jun-dez 2020 | ISSN 2675-9829 9

Além disso, devemos lembrar que, especialmente desde os anos 1930, parcela daintelectualidade
brasileira adotou uma postura positiva com relacdao as manifestacoes culturais de matriz africana.
Somente a partir da década de 2000, no entanto, foram implementadas politicas oficiais visando a
igualdade racial.?> Mas a eficacia dessas politicas € muito incompleta e se encontra sujeita a reveses. Nao
por acaso, a integracao das religioes afrobrasileiras, de suas praticas, filosofias e artes no campo mais
amplo das discussdes sobre cultura e patrimonio no Brasil resta em boa medida por se fazer.

No que tange a historiografia da arte no Brasil, o proprio conceito de “arte afrobrasileira,” por
muito tempo relegado a periferia do canone nacional, permanece em disputa e cercado de incertezas,
como bem demonstraram, em recentes surveys, Helio Menezes” e Roberto Conduru.?? Essas incertezas
paradoxalmente convivem com o fato de que os investigadores ha muito reconhecem o impacto de
“maos” afrobrasileiras na construcao do que se entende por uma auténtica arte nacional.® Isso se da
porque o reconhecimento das contribuicoes de matrizes africanas ocorre no quadro de um canone ainda
majoritariamente regulado por ideias eurocéntricas de arte. Como Claudia Mattos recentemente

resumiu:

As principais narrativas da histéria da arte no Brasil apresentam o desenvolvimento
das artes no pais exclusivamente como um processo de transferéncia e adaptacio de
modelos europeus em contextos locais. Embora o Brasil também seja palco de muitas
tradicoes diferentes, especialmente de origem indigena e africana, essas realidades
sao incorporadas apenas secundariamente pela histéria da arte, como elementos
locais que provocaram modificacbes ocasionais nos modelos europeus
transplantados.?*

A plena incorporacao da arte sacra afrobrasileira no canone nacional parece, portanto, inviavel
enquanto prevalecer a atual orientacao eurocéntrica da historiografia da arte no Brasil. Do ponto de vista
dessa orientacao, a arte sacra afrobrasileira e outras tradicoes - as indigenas, referidas por Mattos, mas

também as de outros grupos de imigrantes nao-europeus - sao, como sintetizou Amy Buono,

22 Nomeadamente, a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afrobrasileiras na educacdo basica (LEI N°10.639, DE 9 DE
JANEIRO DE 2003), a instituicao do Estatuto da Igualdade Racial (LEI N°12.288, DE 20 DE JULHO DE 2010), e a criacio de “cotas”
para estudantes negros em universidades e instituicoes de ensino técnico federais (LEI N°12.711, DE 29 DE AGOSTO DE 2012).

2 MENEZES NETO, Hélio Santos. Exposicbes e criticos de arte afro-brasileira: um conceito em disputa. In: Histdrias Afro-
Atlanticas: antologia. Sao Paulo: MASP, 2018, p. 575-593.

22CONDURU, Roberto. Esse ‘troco’ é arte? Religides afro-brasileiras, cultura material e critica. Modos. Revista de Hist6ria da Arte,
V. 3, n. 3, p. 98-114, set.-dez. 2019. Disponivel em: https:/mmww.publionline.iar.unicamp.br/index php/mod/article/view/4309. DOI:
https://doi.org/10.24978/mod.v3i3.4309.

# “A mao afro-brasileira: significado da contribuicdo artistica e histérica” era justamente o titulo da paradigmatica exposicao
organizada por Emanoel Araujo em 1988, ano do centendrio da abolicdo da escravidao.

2% MATTOS, Claudia. Geography, Art Theory, and New Perspectives for an Inclusive Art History. The Art Bulletin, v. 96, n. 3, 2014,
p. 260, traducao livre.


https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/4309
https://doi.org/10.24978/mod.v3i3.4309
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“disciplinarmente desconfortaveis, ou seja, nao-normativas em termos de materiais, formas e funcoes.
[Suas] obras de arte nao podem ser facilmente interpretadas nos termos formais, estilisticos ou sociais
usuais."

Se desejarmos que a histéria da arte no Brasil inclua esses corpora, sao necessarias mudancas
significativas em suas teorias e métodos. O estudo da arte sacra afrobrasileira, por exemplo, demanda o
reconhecimento de condicdes de producao, funcoes e critérios estéticos em boa medida irredutiveis aos
europeus. Quando tratamos de periodos mais recuados, como aqui fazemos, entender essas
particularidades é tarefa que esbarra em sérias dificuldades. Talvez o maior delas seja a dispersao das
fontes cuja natureza é em si muito problematica, uma vez que foram produzidas e/ou preservadas
principalmente pelos agentes da repressao que acima mencionamos. Como veremos a seguir, nossa
investigacao busca justamente contribuir para mitigar tais dificuldades através da sistematizacao e
analise de um corpus de fontes referentes as religioes afrobrasileiras no Rio durante as décadas que se

seguiram a proclamacao da Republica.

Locais de culto afrobrasileiros na cidade do Rio de Janeiro: mapeando o sagrado

Atualmente, nosso corpus de fontes é composto por 160 noticias publicadas em jornais e revistas
ilustradas entre 1890 e 1941. As noticias se referem a acoes repressivas da policia e/ou dentncias contra
locais de culto afrobrasileiros. Fac-similes digitalizados da maioria dos periédicos que consultamos estao
disponiveis no site da Biblioteca Nacional (http://memoria.bn.br/). Ali buscamos noticias relacionados a
repressao em sete jornais (A Noite, Correio da Manhd, Diario Carioca, Diario de Noticias, Gazeta de Noticias,
Jornal do Brasil, e O Paiz) e em duas revistas ilustradas (A Noite llustrada e O Malho). Também pesquisamos
no repositériodigital dojornal O Globo (https://acervo.oglobo.globo.com/). Por fim, consultamos algumas
noticias dos anos 1890 e 1900 com base em um levantamento apresentado por Valquiria Cristina
Rodrigues Velasco,? que propoe uma “geografia da repressao” religiosa no Rio entre 1890 € 1929 que tem
grande afinidade com o mapeamento que aqui apresentamos.

A maioria das noticias de imprensa em nosso corpus reporta batidas policiais, por vezes motivadas
por incidentes ocorridos nos locais de culto. Também ha algumas dentncias feitas por leitores an6nimos

com o objetivo de chamar a atencdo da policia para o que consideravam praticas indesejaveis. Nosso

5 BUONO, Amy J. Historicity, Achronicity, and the Materiality of Cultures in Colonial Brazil. Getty Research Journal, n. 7, 2015, p.
19, traducao livre.

26 VELASCO, Valquiria Cristina Rodrigues, A geografia da repressao: experiéncias, processos e religiosidades no Rio de Janeiro
(1890-1929). Dissertacao (Mestrado em Histéria Comparada) - Universidade Federal do Rio deJaneiro, Instituto de Histéria, 2017.


http://memoria.bn.br/
https://acervo.oglobo.globo.com/
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recorte temporal vai da promulgacdo do Cédigo Penal de 1890 até o inicio de 1941, quando uma acao
policial de singular amplitude ganhou destaque na imprensa. ldealizada pelo Chefe de Policia Filinto
Miiller e conduzida pela Diretoria Geral de Investigacoes do Rio, essa acdo foi descrita na imprensa como
"uma campanha sem quartel a todos que se dedicavam a pratica da magia negra."” A “campanha” policial
de 1941 resultou na invasao de dezenas de locais de culto, na prisdo de muitos lideres religiosos e na
apreensao de enorme quantidade de objetos sacros. Como veremos, elaimpacta sensivelmente em nosso
mapeamento e fornece subsidios para a discussao da arte sacra afrobrasileira que faremos mais abaixo.

Apbs a consolidacao do nosso corpus, organizamos os dados contidos nas noticias de imprensa em
uma planilha do aplicativo Microsoft Excel. Para cada local de culto encontrado, organizamos na planilha as
seguintes informacoes: (1) ano em que o local de culto foi alvo da repressao, como documentado naimprensa;
(2) referéncia bibliografica da noticia onde é mencionado o local de culto, contendo os seguintes elementos:
titulo do periédico, data de publicacio, pagina(s) e coluna(s); (3) endereco do local de culto conforme
informado na noticia, a partir do qual determinamos suas coordenadas (latitude e longitude);* (4) URLdo fac-
simile da noticia no repositério digital onde ele se encontra disponivel.

Até o momento, nosso banco de dados identifica 164 locais de culto. O nimero de locais nao
corresponde ao de noticias de imprensa, uma vez que um local especifico pode ser referido em mais de
uma noticia e algumas noticias indicam mais de um local de culto.?” A partir de nossa lista de enderecos -
e considerando a hipdtese de que a toponimia das ruas pouco se alterou - é possivel plotar um mapa
digital interativo baseado na configuracao urbana contemporanea da cidade (que pode ser acessado na
URL: http://www.dezenovevinte.net/asab/locaisdeculto_1890.1941.html). A Figura 1 mostra esse mapa
como renderizado no navegador Google Chrome.

Paraimplementar o mapa, manipulamos nossa base de dados com a linguagem de programacao
Python no ambiente JupyterLab.** O mapa foi plotado usando a biblioteca de visualizagao Folium.* Cada
local de culto corresponde a um ponto com uma cor que representa o ano em que ele foi alvo da repressao.
A escala que criamos para relacionar anos e cores é mostrada na parte inferior esquerda do mapa. Com
isso, procuramos visualizar a distribuicao cronolégica da repressao na imprensa, outro tdpico que

trataremos com mais detalhes abaixo.

2 OFENSIVA contra os macumbeiros. A Noite, 31 mar. 1941, p. 2.

2 A latitude e longitude de cada local de culto seguem o padrao WGS 84. Elas sdo calculadas usando uma funcao inserida em
nossa planilha Excel, que retorna os valores de coordenadas de um determinado endereco usando a APl do Google Geocoding.
» E notadamente o caso de uma notficia do Didrio de Noticias que lista mais de 40 enderecos diferentes. Cf.: VAREJADOS setenta
"terreiros” e presos oitenta "'macumbeiros.” Didrio de Noticias, 1. abr. 1941, p. 1.

3° Documentacao sobre JupyterLab pode ser acessada em: https://jupyter.org/

¥ Documentacao sobre Folium pode ser acessada em: https://pypi.org/project/folium/o.1.5/


http://www.dezenovevinte.net/asab/locaisdeculto_1890.1941.html
https://jupyter.org/
https://pypi.org/project/folium/0.1.5/
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Conforme mostrado na Figura 2, clicando em um local de culto especifico, um pop-up é exibido e
apresenta algumas informacoes basicas: o endereco do local de culto; a referéncia bibliografica da noticia de
imprensa onde ele é referido; um hiperlink clicavel para acessar o fac-simile digital da noticia; e uma
reproducao da(s) imagem(s) nele apresentada(s), caso haja alguma. Se mais de uma noticia se refere ao
mesmo local de culto, reunimos todas as informacdes no mesmo pop-up.

Consideramos nosso mapeamento um projeto em andamento. As informacoes que ele contém estao
sujeitas a alteracoes e sua manutencado deve incluir a adicao de novos locais de culto, bem como a eventual
correcao ou expansao de dados referentes aos ja adicionados. Em seu estado atual, porém, o mapeamento
permite que facamos algumas consideracoes provisdrias a respeito da distribuicao espacial dos locais de culto
afrobrasileiros nacidade do Rio e sobre aintensidade da repressao reportada naimprensa. As partes seguintes

se dedicam a discussao desses dois topicos.

Distribuicao espacial dos locais de culto afrobrasileiros

Naquele que é geralmente considerado o primeiro texto mais abrangente sobre praticas religiosas
afrobrasileiras no Rio de Janeiro, publicado em 1904, o escritor e jornalista Jodo do Rio afirmou que “Os
feiticeiros [sic] formigam no Rio, espalhados por toda a cidade, do cais a estrada de Santa Cruz.”* Embora
impregnada de racismo, a afirmacao de Joao do Rio estava em boa medida correta. Mas, como pondera
Roberto Conduru, “nao se deve considerar que essas praticas e comunidades estivessem uniformemente
distribuidas pela cidade. Ao contrario, difusao e concentracao se complementavam.”* Nosso levantamento
confirma esse fato, que se expressa visualmente na distribuicao desigual de locais de culto em nosso mapa.
Tal distribuicao nao é, todavia, aleatéria. Uma nova plotagem dos locais de culto (agora, todos representados
por pontos pretos) [Figura 3] revela uma relativa légica distributiva. Desconsiderando por ora os poucos

outliers, podemos resumi-la em trés aspectos principais:

(1) Um primeiro cluster de locais de culto se localiza na area tradicionalmente associada ao centro
do Rio. Grosso modo, essa area compreende as antigas freguesias (Candelaria, Espirito Santo, Gléria,
Sacramento, Santana, Santa Rita, Santo Antonio, Sao José) que compunham o nicleo da cidade ja nos
periodos colonial e imperial. Na Figura 3, esse cluster é destacado, de modo aproximado, pelo quadrado

vermelho.

32RI0, Jodo do. As religies no Rio. 2? edicdo. Paris; Rio de Janeiro: H. Garnier Livreiro Editor, [1906], p. 26.
33 CONDURU, Roberto. Das casas as rocas: comunidades de candomblé no Rio de Janeiro desde o fim do século XIX. Topoi, v. 11,
n. 21, p.178-203, jul.-dez. 2010, p. 189.



Revista de Histéria da Arte e da Cultura | Campinas SP, v.1, n.2, jun—dez 2020 | ISSN 2675-9829
13

Figura 1: Mapa de locais de culto afrobrasileiros indicados na imprensa do Rio de Janeiro entre 1890 e
1941. Produzido com JupyterLab1.2.6 e Folium 0.11.0
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Figura 2: Exemplificando como o mapa funciona: quando clicado, cada local de culto exibe um pop-up
com informacdes basicas. Produzido com JupyterlLab1.2.6 e Folium 0.11.0
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Figura 3: Locais de culto afrobrasileiros (indicados pelos pontos pretos) e as principais linhas ferroviarias do Rio

deJaneiro.
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Legenda: O quadrado vermelho indica o centro do Rio; a linha verde indica a Estrada de Ferro D. Pedro II; a linha
rosa indica a Estrada de Ferro Melhoramentos do Brasil; a linha azul indica a Estrada de Ferro Rio D'Ouro; a linha
laranja indica a chamada “Estrada do Norte”. Fonte: elaborado pelo autor a partir do servico Google Maps.

(2) Um segundo cluster, com menos locais de culto e menos denso, se localiza na chamada Zona
Sul da cidade. Bairros dessa area como Botafogo, Copacabana ou Humaita, sao citados nas noticias de
imprensa. Desde o final do século XIX, a Zona Sul era considerada uma area "nobre;" logo, no entanto,
passou a comportar significativas diferencas sociais e, a partir do inicio do século XX, ja abrigava grandes
favelas no topo de morros (o Morro do Cabrito, no bairro de Copacabana, por exemplo, é mencionado em
uma das noticias).

(3) Porém, a grande maioria dos locais de culto se encontra distribuida ao longo de um conjunto
de ferrovias que, partindo do centro do Rio, se estendem pelas areas noroeste e norte da cidade.
Destacam-se ai quatro ferrovias, que foram estudadas por Mauricio de Almeida Abreu.?* (3a) A primeira é
a antiga Estrada de Ferro D. Pedro Il (depois chamada Central do Brasil), que foi inaugurada em 1858. Ela
é indicada pela linha verde na Figura 3. Noticias de imprensa referem-se a locais de culto localizados nas
proximidades de algumas de suas esta¢des, como Bento Ribeiro, Encantado, Madureira e Osvaldo Cruz.
No bairro de Deodoro, essa ferrovia se bifurca em direcao a Baixada Fluminense e também a Zona Oeste
do Rio, até o bairro de Santa Cruz - o mais distante do centro da cidade. Alguns locais de culto esparsos

podem ser vistos ao longo deste tltimo eixo, em localidades como a estacao de Realengo ou o bairro de

34 ABREU, Mauricio de Almeida. A evolu¢do urbana do Rio deJaneiro. 4% edicio. Rio de Janeiro: IPP, 2013, p. 50-53.
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Bangu. (3b) A segunda ferrovia é a Estrada de Ferro Melhoramentos do Brasil, cujo primeiro trecho foi
inaugurado em 1893, e que, em 1903, foi incorporada a Central do Brasil com o nome de Linha Auxiliar
(linharosa na Figura 3). Sao citados locais de culto nas proximidades de suas estacdes, como Costa Barros,
Eduardo de Aradjo ou lranhaja/Turiacu. (3c) A terceira ferrovia é a chamada “Estrada do Norte” (antiga
Northern Railway Company, depois renomeada como Leopoldina Railway), inaugurada em 1886 (linha
laranja na Figura 3). Havia locais de culto em bairros atravessados por esta ferrovia (Bras de Pina, Penha,
Ramos etc.) e proximo de uma de suas estagoes (Cordovil). (3d) A dltima ferrovia que merece destaque é
a Estrada de Ferro Rio D'Ouro, que foi aberta ao trafego publico em 1883 (linha azul na Figura 3). Noticias
de imprensa mencionam locais de culto localizados em bairros por ela atravessados, como Engenho
Novo, Inhaiima ou Iraja.

A concentracao majoritaria de locais de culto ao longo das ferrovias e longe do centro do Rio
caracteriza as praticas religiosas afrobrasileiras no periodo aqui em questao como um fenémeno ligado
sobretudo aos subtrbios da cidade. Se por hora deixarmos de lado as significativas diferencas existentes
entre as diversas areas periféricas do Rio, vale notar que a identificacao entre sublrbios e religidoes
afrobrasileiras é com frequéncia referida, de modo racista, em nossas fontes. Em 1918, por exemplo, um
jornalista do Correio da Manhd ponderou: “Quando se fala em candomblé no Rio, [...] vem logo a mente a
ideia de que se trata de feiticarias de preto |4 nos confins suburbanos, nos lugares mal policiados ou
naqueles lugares por onde nunca passou um guarda civil ou um policial sequer.”® Em 1920, novamente
no Correio da Manha, é dito que “nos suburbios sao muitas as casas onde se reline gente inculta, para tratar
de uma tal baboseira [i. e., “candomblé”], notadamente em Madureira e S. Clara.” Mais para o final do
periodo analisado, umjornalista de A Noite afirmou que “o Engenho de Dentro e o Meier sao, sem divida,
os quarteis-mestres dos pais de santo.”’

A concentracao nos sublrbios diz muito sobre a condicao socioeconémica dos religiosos
afrobrasileiros em uma cidade como o Rio de Janeiro, cuja légica espacial em grande medida se baseava
na segregacao social. Segundo Abreu, a expansao das redes de transporte piblico do Rio a partir da
década de 1870 impulsionou o crescimento fisico da cidade em duas dire¢des qualitativamente
contrastantes. A partir de entdo, houve uma progressiva separacao de classes e usos sociais que antes
estavam misturados no centro da cidade: enquanto as classes "nobres" ocuparam os bairros servidos por
bondes (especialmente a Zona Sul), as classes menos privilegiadas se mudaram para os suburbios,

seguindo as linhas de trem. Como sintetiza Abreu, “as areas abertas pela ferrovia deveriam se destinaraos

35 UMA CENA impressionante num “candomblé.” Correio da Manhi, 7 dez. 1918, p. 3.
36 CANDOMBLE varejado. O Paiz, 18 jul. 1920, p. 7.
37"VENTANIA”, “Cara Cortada” e “Caxinguelé.” A Noite, 31 out. 1936, p. 10.
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mais pobres, que para la ja se deslocavam voluntaria ou involuntariamente [...]. Trem, subtrbio e
populacao de baixa renda passavam a ser sinGnimos aos quais se contrapunha a associacao bonde/zona
sul/estilo de vida ‘moderno™ - este Gltimo intimamente associado com as residéncias a beira-mar.

A recepcao na imprensa de locais de culto localizados na Zona Sul reitera a segregacdo que
estruturou a geografia urbana de Rio. Quando um “candomblé” era descoberto pela policia nao nas
favelas, mas em ruas da Zona Sul, os jornalistas ficavam incomodados. Pelo menos desde os textos de
Joao do Rio, sabia-se que membros das elites do Rio frequentavam locais de culto afrobrasileiros e essa
tendéncia é mencionada, sempre com desaprovacao, nas noticias de nosso corpus. Porém, quando locais
de culto eram encontrados em areas "nobres" da cidade, a desaprovacao era ainda maior porque
explicitava a ruptura de uma distincao entre classes considerada essencial para a manutencao das
hierarquias sociais no Rio. Simultaneamente, essa ruptura revelava a hipocrisia das elites, que
condenavam e perseguiam as religioes afrobrasileiras como um obstaculo a “civilizacdao,” mas que a elas

podiam recorrer, em situacoes de necessidade.

Distribuicao cronoldgica da repressao policial naimprensa

Ao considerar a cronologia implicada em nosso corpus, uma primeira observacao a ser feita
remete a referida concentracao de locais de culto nos subirbios da cidade. Alguns estudos apoiam a
hipotese de ela nem sempre existiu, mas que teria se constituido gradualmente ap6s a proclamacao da
Republica, como consequéncia da dispersao de uma concentracao anterior focada no centro da cidade.
Velasco, por exemplo, afirma que, entre meados da década de 1910 e o final da de 1920, a repressao
policial mudou seu foco geografico, do centro da cidade para os subtrbios: “Nesse momento a repressao
estara mais fortemente representada nas freguesias ‘suburbanas’, enquanto nas do Centro da Cidade ha
uma reducao drastica.”

Conduru acrescenta que “as reformas urbanas realizadas na area central da cidade, no inicio do
século XX, com vistas ao saneamento, a modernizacao e a especulacao imobiliaria, [...] constituiram um
fator importante para esses deslocamentos [dos locais de culto].”*° Com efeito, intervencdes diretas do
Estado na regiao central do Rio ganharam impulso em 1893, durante a administracao do prefeito Barata

Ribeiro, que promoveu a expropriagao dos chamados corticos, habitagoes populares coletivas e

¥ ABREU, op. cit., p. 57.
¥ VELASCO, op. cit., p.187.
4 CONDURU, op. cit., 2010, p. 189.
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consideradas insalubres.* As intervencdes se intensificaram a partir do inicio do século XX, com aimensa
reforma urbana do centro da cidade promovida pelo prefeito Pereira Passos.* Segundo Abreu, parte da
populacao pobre despejada dos corticos ou que entao chegava a cidade contribuiu para o crescimento das
favelas, mas a grande maioria se estabeleceu nos subtrbios, promovendo a sua ocupacao efetiva.®
Como, até o presente momento, encontramos poucas noticias sobre a repressao anteriores a
meados dos anos 1910, é dificil confirmar a hipétese de uma “periferizacao” dos locais de culto
afrobrasileiros nas décadas iniciais da Republica. O que pode ser claramente inferido a partir da anélise
cronolégica de nosso corpus diz respeito, antes, a significativa variacao na intensidade da repressao
policial como registrada na imprensa. O Grafico 1 representa uma tentativa de visualizar esse fenémeno:

o eixo horizontal representa os anos em que as noticias de imprensa foram publicadas, enquanto o eixo

vertical quantifica o nimero de noticias a cada ano.

Grafico1: Nimero de noticias de imprensa por ano. Produzido com JupyterLab 1.2.6 e Matplotlib3.1.3
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Fonte: elaborado pelo autor.

“VAZ, Lilian Fessler. Dos corticos as favelas e aos edificios de apartamentos - a modernizacao da moradia no Rio de Janeiro.
Andlise Social, v. XXIX, n.127, p. 581-597, 1994.
42 BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: um Haussmann tropical: A renovacdo urbana da cidade do Rio de Janeiro. Rio de

Janeiro: Secretaria Municipal da Cultura, Turismo e Esportes, Departamento Geral de Documentacio e Informacao Cultural,
Divisao de Editoracao, 1992.

“ ABREU, op. cit., p. 66.
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O grafico de barras evidencia como a quantidade de noticias sobre a repressao esteve longe de ser
uniforme. Por um lado, décadas inteiras revelam poucas noticias, nao sendo raros os anos em que nao
encontramos nenhuma. Por outro lado, noticias sobre a repressao sao claramente mais abundantes entre
meados dadécadade1910eofinal dadécadade1920. Emseulevantamento, Velasco chegou a uma constatacao
semelhante. Ao discutir o periodo compreendido entre 1916 a 1929, ela afirma que “ha nesse periodo um
crescimento exponencial dos casos de repressao a religiosos, principalmente dos processados nos artigos 157 e
158. S3o encontrados 81 casos, ou seja, quase o dobro da soma dos dois periodos anteriores [1890-1903 € 1904-
1915].7#

A repressao foi mais noticiada em dois momentos especificos. O primeiro, mais extenso, ocorreu entre
1915 e 1922, tendo seu pico em 1918; o segundo, mais pontual, ocorreu entre 1926 e 1927. No mapa da Figura 1,
esses momentos de intensa publicacio de noticias sobre a repressao as religidoes afrobrasileiras sao
representados visualmente pela predominancia de pontos verdes e azuis claros. Vale notar que no mapa
também ha um grande niimero de pontos azuis escuros: eles refletem a grande operacao policial de 1941 acima
mencionada, na qual dezenas de locais de culto foram invadidos quase simultaneamente. Embora intensa, essa
foi uma ocorréncia muito circunscrita no tempo e nao se reflete, portanto, em uma quantidade correspondente
de noticias em nossa base de dados.

No estado atual de nossa investigacao, é dificil afirmar se a variacao quantitativa de noticias de imprensa
corresponde, de fato, a variacoes de intensidade da repressao policial ou se isso se deve a oscilacdes no interesse
da prépria imprensa pelo tema. Com efeito, podem muito bem ter ocorrido batidas em locais de culto que nao
foram noticiadas pelos 6rgaos de imprensa. Nao encontramos, por exemplo, qualquer explicacao para o stbito
surtode noticias nos anos por volta de 1918. Sera que a repressao realmente se intensificou naquele momento ou
elaja eraintensa antes e aimprensa simplesmente passou a reporta-la com mais frequéncia?

Por outro lado, a concentracao de noticias em 1926-1927 parece ter relacdo com uma intensificacao
deliberada da repressao policial. Em relatério enviado ao Ministro da Justica e Negécios Interiores, referente ao
ano de 1927, o entao chefe da Policia Civil do Rio Coriolano de Aratjo Gées Filho afirmou que sua administracao
havia iniciado uma literal "campanha” contra “a pratica do baixo espiritismo, da cartomancia e de outras formas
de exploracdo da credulidade publica.” Gées Filho afirma que um de seus principais alvos era as “praticas
procedentes das tribos [sic] africanas, como a Macumba e o Candomblé, deturpadas pela ignorancia e pela

venalidade, [que] campeavam sem maiores preocupagoes no Distrito Federal.”*¢ A “campanha” mencionada por

#VELASCO, op. cit., p.187.
4 RELATORIO apresentado ao Presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil pelo Ministro da Justica e Negdcios

Interiores Dr. Augusto de Vianna do Castello em 1928. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1930, p. 179.
4 |bidem.
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Goes Filho foi liderada por Antonio Augusto de Mattos Mendes, que, no final de 1926, recebeu jurisdicao sobre
todo o Estado para suprimir os “crimes” descritos nos artigos 157 e 158 do Cédigo Penal de 1890. Os esforcos de
Augusto Mendes para reprimir praticas religiosas e magicas lhe renderam fama e, no final dos anos 1920, seu

nome aparece frequentemente em noticias que relatam batidas policiais a locais de culto afrobrasileiros.

Arte sacra afrobrasileira em noticias sobre repressao policial

A parte final do nosso artigo é dedicada a apresentacdo de alguns objetos sacros afrobrasileiros
reproduzidos em fotos de noticias de imprensa de nosso corpus. Como adiantamos, a posicao periférica
dessa arte no canone artistico brasileiro se deve a razdes como a dificuldade de historiciza-la ouo fato de ela
nao se enquadrar nas categorias usuais da histéria da arte eurocéntrica. Além disso, em textos de autores
mais antigos como Nina Rodrigues,* Arthur Ramos*® ou Mario Barata,* é possivel perceber preconceitos
estéticos que subjugam a arte afrobrasileira em comparacao com modelos artisticos europeus, implicita ou
explicitamente considerados de qualidade superior.

Nesse sentido, é importante lembrar os obstaculos que, desde a época colonial, foram colocados a vida
material dos africanos e seus descendentes no Brasil. O controle exercido pelos proprietarios de escravizados e a
insercao precaria na sociedade pés-abolicao tiveram impactos diretos na existéncia desses individuos e nas
solucbes que eles encontraram para seus problemas diarios. Na maioria dos casos, os negros no Brasil viviam em
um universo material limitado, o que se reflete nos objetos de arte sacra afrobrasileira.*® No entanto, indo além
dos (pre)conceitos construidos a partir de perspectivas europeias e baseados em estudos arqueolégicos
relacionados a escravidao, pesquisadores como Marcos André Torres de Souza destacam como “esses individuos
se engajaram ativamente no desenvolvimento de estratégias que lhes permitiram transpor, ao menos em parte,
as limitacoes que Ihes eram impostas, criando um universo rico e diversificado de expressdoes materiais."'

Essa diversidade de expressoes materiais - muitas delas estranhas as concepcoes eurocéntricas de arte -
pode ser intuida a partir, por exemplo, de uma série de categorias organizadas por Raul Lody: alimentacao;
instrumentos musicais; utensilios; arquitetura e mobiliario; intervencdes no corpo (pintura, escarificacao,

plumaria, penteado etc.); ferramentas e emblemas de divindades e entidades espirituais; roupas e objetos de

4 RODRIGUES, Nina. Os africanos no Brasil. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1932.

4 RAMOS, Artur. Arte negra no Brasil. Cultura, n. 2, p. 189-211,1949.

4 BARATA, Mério. Arte negra. Revista da Semana, v. 42, n. 20, p. 16-17 € 34, mai. 1941.

% A esse respeito, ver: SOUZA, Marcos André Torres de. Por uma arqueologia da criatividade: estratégias e significacbes da
cultura material utilizada pelos escravos no Brasil. In: AGOSTINI, Camilla (ed.). Objetos da escraviddo. Abordagens sobre a
cultura material da escravidao e seu legado. Rio de Janeiro: 7Letras, 2013.

" Ibidem, posicoes 87-89.
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corpo; liquidos e misturas para diversos usos.®* Na escolha dos objetos que apresentamos abaixo, procuramos
destacaralgumas dessas categorias que aparecem com mais frequéncia naimprensa do Rio.

Diversas fotos em nosso corpus mostram religiosos afrobrasileiros, na sua maioria negros. Essas
fotos recordam a histéria problematica da arte fotografica, entrelacada com projetos como colonialismo,
eugenia e politicas racistas.”® As evidéncias indicam que, na maioria dos casos, elas nao foram tiradas nos
locais de culto, mas sim nas delegacias, ap6s as batidas policiais. Isso fica explicito, por exemplo, nas noticias
sobre a “campanha” policial de 1941, em cujas fotos vemos religiosos sendo forcados a encenar alguns de
seus ritos na Delegacia Central do Rio, diante de um simulacro de altar que reunia objetos sacros
apreendidos em diferentes locais de culto, justapostos sem um critério litirgico coerente. Logo, podemos
afirmar que, via de regra, as poses dos religiosos, a selecao de objetos e seu arranjo nas fotos de imprensa
foram em grande medida ditados pelos agentes da repressao. Qualquer apreciacao ou interpretacao de tais
fotos deve, portanto, levar em conta seu carater tendencioso e ser feita com cautela.

N3o obstante atualizarem formas de opressao colonial, algumas fotos de religiosos
simultaneamente evidenciam a sua resisténcia: por vezes eles ostentam atitudes dignas, orgulhosas ou
mesmo desafiadoras. Tais fotos s3o valiosas também porque nos informam sobre a indumentaria litirgica
afrobrasileira. Como destaca Wagner Gongalves da Silva, essa é uma categoria estética fundamental nas
religioes afrobrasileiras, nas quais o corpo tem uma importancia central, uma vez que é nele, ou por meio
dele, que “manifestam-se o mundo do invisivel habitado por deuses e ancestrais que podem voltar a terra
durante o transe ritual, e do visivel habitado pelos vivos em suas redes de parentesco e de afinidade.”* Logo,
“vestir 0 santo” - ou seja, as roupas e insignias que cobrem os corpos dos religiosos nas liturgias - é algo
especialmente revelador, pois permite reconhecer a identidade mitica de divindades ou entidades quando
elas se manifestam para dancar, cantar e estar presente entre seus devotos.

Em relacdo as religioes afrobrasileiras no Rio durante o periodo que analisamos, o conhecimento sobre
a indumentdria litdrgica ainda € incipiente. As fotos em nosso corpus relacionadas a essa categoria merecem,
portanto, atencao especial. Porexemplo, em1933, no local de culto dirigido por Francisco Carlos de Santa Helena
na Rua Pinheiro Guimaraes n. 47, bairro de Botafogo, foi encontrado “um dominé encarnado com bolas
brancas,” que pode ser visto a direita da Figura 4, estirado sobre a parede (da delegacia?) como se fosse a pele

de um animal cagado. A fantasia de dominé era tradicional no carnaval carioca, consistindo de um vestido com

2LODY, Raul. Diciondrio de arte sacra & técnicas afro-brasileiras. Salvador: Fundacao Cultural do Estado da Bahia; Rio de Janeiro:
Pallas, 2003, p. 28-30.

% BATE, David. Photography and the colonial vision. Third Text, v. 7, n. 22, p. 81-91,1993.

% SILVA, Vagner Goncalves da. Arte religiosa afro-brasileira: as multiplas estéticas da devocao brasileira. Debates do NER, n. 13,
jan.-jun. 2008, p.100.

> "MACUMBA” aristocratica. O Globo, 23 set. 1933, p. 3.
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capuz e uma mascara cobrindo o rosto do fantasiado.*® J4 em 1904, Jodao do Rio relata que participou de
cerimonias nas quais religiosos em transe vestiam fantasias de carnaval, incluindo as de polichinelo e dominé.s O
uso de fantasias de carnaval em contextos religiosos parece indicar um relativo improviso, mas também pode
apontar para um transito entre o sagrado e o profano que é comum nas religices afrobrasileiras.

Vermelho e branco, o dominé encontrado na Rua Pinheiro Guimaraes poderia estar relacionado a Xango,
oorixa dajustica, trovoes e relampagos. De modo mais geral, como esse tipo de fantasia geralmente ocultava o
rosto de quem a vestia, nossa hipétese é que ela desempenhava uma funcdo semelhante a de certos adés
(designacao geral para aderecos de cabeca)®® encontrados na indumentaria litirgica afrobrasileira de tempos
mais recentes. Os adés de certos orixas do Candomblé, por exemplo, “diferenciam-se pelo fila que é um conjunto
de fios de contas ou canutilhos dispostos paralelamente ou entrelacados que escondem a parte superior do rosto
(em geral olhos e nariz).” O fild serve, portanto, para ocultar a face numinosa da divindade do escrutinio de seus
devotos. Em contextos afrobrasileiros, a fantasia de dominé poderia agir de modo analogo.

Nas fotos das noticias sobre a “campanha” policial de 1941, podemos ver religiosos trajando
indumentarias litlrgicas muito elaboradas. Um sacerdote que foi entao destacado, aparecendo em varios
periddicos, é identificado no Didrio da Noite como Sizenando José da Silva,® cujo local de culto se
localizava na Rua Cardoso de Mello n. 52, bairro de Oswaldo Cruz. Com barbas embranquecidas pelos seus
60 anos de idade, Sizenando é fotografado usando uma tiinica e capa escuras, que cobrem todo seu corpo
[Figuras 5a e 6a]; ele é sempre mostrado sentado, em poses hieraticas e solenes.

Na legenda original da foto da Figura 5a, lemos sobre Sizenando: “Com a indumentaria prépria, o
'pai-de-santo’ da consultas, possuido do espirito de 'Ogum’." Vale notar que, apesar dessa caracterizacao do
orixa ser muito ocidentalizada, algumas das insignias que Sizenando porta - como a coroa e a espada - sao
ainda hoje usadas por religiosos que incorporam Ogum em cerimoénias de Candomblé. Insignia menos
comum atualmente, o escudo com a cruz de Malta também pode ser associado as qualidades guerreiras de
Ogum. Cumpre ressaltar que as fotos de 1941 nos permitem identificar esse escudo como um dos objetos
que hoje integra a colecao do Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro, que foi recentemente
cedida ao Museu da Republica [Figura 5b]. Isso demonstra o quanto a pesquisa na imprensa de época pode
ajudar a identificar a procedéncia de pecas que sobreviveram a repressao e até recentemente nao estavam

associadas a qualquer outra documentacao.

**Um desenho representando a fantasia de dominé é reproduzido em: EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro de meu tempo. Brasilia:
Edicoes do Senado Federal, 2003, p. 487.

S RIO, op. cit,, p. 43; ldem. S. Jodo entre os africanos. Gazeta de Noticias, 25jun. 1904, p. 2.

8 LODY, op. cit., p. 215-218.

¥ SILVA, op. cit., p.102.

€ "BLITZKRIEG” também contra a “Macumba’! Diario da Noite, 31 mar.1941, p. 1.
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Figura 4:

Objetos sacros afrobrasileiros apreendidos em
1933 na Rua Pinheiro Guimaraes n. 47, Botafogo.
Fonte: O Globo, 23 set. 1933, p.3

Figuras: (a) O sacerdote Sizenando José da Silva. Fonte: A Noite llustrada, 8 abr. 1941, p. 44; (b) Escudo. Metal, 45
x 36 cm. Rio de Janeiro, Museu da Policia Civil, n°. id 129.

Figura 6: (a) Religiosos afro-brasileiros diante de “altar” com varios objetos sacros. Fonte: A Noite, 31 mar. 1941,
p. 1; (b) Escultura representando lemanja [?]. Argila, bzios e sementes, 28 x 24 x 25 cm. Rio de Janeiro, Museu da
Policia Civil, n°. id. 006.
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A escultura é outra das categorias da arte sacra afrobrasileira mais presentes nas fotos de
imprensa que reunimos. Os exemplos mostrados constituem, no entanto, um corpus bastante
heterogéneo, no qual coexistem duas tipologias de objetos sacros que Lody designou de "o construido e o
aproveitado"® -isto é, por um lado, objetos produzidos especialmente para uso em contextos religiosos
afrobrasileiros e, por outro, aqueles apropriados de outros contextos, aos quais novos significados eram
atribuidos.

Algumas fotos exemplificam a producao escultdrica de pecas tnicas, que atendiam as demandas
litargicas de comunidades especificas. Certamente, havia artistas especializados em atender tais

demandas, embora saibamos pouco sobre eles. Em texto de 1941, Barata afirmou que

Atualmente ainda encontramos santeiros negros e santeiros nao negros, que
baseados nas tradicoes artisticas dos africanos vindos para o Brasil fazem imagens
interessantes e que nao se afastam muito das primitivas [...]

Tanto nas macumbas da Bahia como nas do Rio de Janeiro se fazem idolos em
tabatinga [argila branca] e madeira [...].**

Nesse mesmo texto, Barata reproduz e comenta uma escultura em argila que tem buzios
incrustados a guisa de boca e olhos, e cuja apreensio pela policia estd documentada em uma das fotos
que mostra o pai de santo Sizenando [Figura 6a]. Essa escultura pode ser vista acima de uma palmatoria,
no “altar” atras dos religiosos em primeiro plano, e é outro objeto hoje preservado no Museu da Policia do
Rio [Figura 6b]. Barata interpretou essa escultura como uma representacao de lemanja, a orixa da
fertilidade entre o povo Egba, associada nas Américas aos mares e suas aguas salgadas. Barata afirma que
o vaso sobre sua cabeca teria a funcao de receber oferendas e relaciona a posicao das maos, segurando os
seios, a protétipos que “aparece[m] na costa do Guiné entre os lombas [sic] e no planalto de Bali no
Camerum [sic].”® A hipotética identificacao da escultura com lemanja é reforcada quando a comparamos
com outra da orixa, em madeira, que ilustra o seminal texto de Nina Rodrigues, As bellas-artes nos colonos
pretos do Brazil: a esculptura.®* Nesse caso, Rodrigues diz que a escultura de lemanja funcionaria como um
trono ou banco destinado a um sacerdote, descrevendo-a com palavras que em boa medida se adequam

a peca sequestrada pela policia do Rio em1941.

611.0DY, op. cit.,18.

62 BARATA, op. cit., p. 34.

&3 Ibidem.

64 RODRIGUES, Nina. As bellas-artes nos colonos pretos do Brazil: a esculptura. Késmos, Rio de Janeiro, ano |, n. 8, n. p., ago.
1904.
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Em nosso corpus, aparecem outras esculturas “construidas” além da suposta lemanja,
notadamente uma impressionante figura de caboclo - uma entidade espiritual amerindia -, aprendida
pelapoliciaem1918 em um local de culto no bairro de Inhatima, que discutimos em outro trabalho.® Aqui,
porém, gostariamos de comentar alguns exemplos de esculturas “aproveitadas” de outros contextos
culturais, para usar a referida expressao de Lody. Torres de Souza emprega os termos “ressignificagio ou
ressemantizacdo” para designar esse processo de atribuir um significado “afrobrasileiro” a objetos
produzidos para outros contextos. “Aproveitar” ou ressignificar um objeto é procedimento comum na arte
sacra afrobrasileira, mas que nao costuma ser valorizado no canone eurocéntrico - a nao ser com relacao
a estratégias que operam no campo institucionalizado das artes moderna e contemporanea, como é o
caso dos chamados ready mades.

Em contextos religiosos afrobrasileiros, “aproveitamentos” podem ser verificados desde os
tempos da escravidao®® e sao praticados até hoje, principalmente no que tange a imagens representando
santos catélicos. No periodo aqui em questao, bons exemplos podem ser vistos em uma foto dos objetos
apreendidos pela policia em 1932 em um local de culto dirigido pelo jornalista e lider religioso Leal de
Souza, localizado na Rua da Quitanda n. 201, centro do Rio [Figura 7]. Vemos ai “trés imagens, grandes,
uma de N. S. da Conceicao, outra de Sao Sebastiao e outra de Sao Jorge.”® Poderiamos supor que essas
imagens constituiam um oratério catélico ordinario se nao fossem acompanhadas por outros objetos de
culto: sete punhais, garrafas de aguardente, charutos, uma carapuca enfeitada com uma estrela de cetim,
etc. Esse conjunto de objetos claramente remete a Umbanda, denominacao cujos fundamentos Leal de
Souza ajudou a estabelecer. Em seu livro de 1933, O Espiritismo, a magia e as sete linhas de Umbanda, Souza
propde uma equivaléncia entre Nossa Senhora - em sua invocacao da Imaculada Conceicao - e lemanja;
entre S3o Sebastido e Ox4ssi; e entre S3o Jorge e Ogum.® E provavelmente nesse sentido sincrético que
as esculturas catélicas eram entendidas no local de culto da Rua da Quitanda.

Mas processos de “aproveitamento” usualmente envolvem mais do que simples reinterpretacoes
iconograficas. Podemos presumir que essas esculturas catélicas eram moldagens de gesso, como as que
ainda sao comuns em locais de culto relacionados a Umbanda e outras denominacdes afrobrasileiras.
Esse tipo de escultura geralmente é produzido em escala industrial ou semi-industrial e requer outros

tipos de ressignificacdo para que seja incorporado em liturgias afrobrasileiras.

& VALLE, Arthur. “O poder supremo do Caboclo Cubatio:” cultura visual religiosa afrobrasileira e repressao policial no Rio deJaneiro em1918.19&20, Rio
deJaneiro,v. XIV, n.1,janun. 2019. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/obras/caboclo_cubatao.htm. Acesso em: 30 ago.
2020.

% SOUZA, op. cit., posicoes 366-368.

¢ PARA a policia, é “macumba’”; e, para os adeptos, é “tenda espirita”... O Globo, 12 dez. 1932, p. 3.

8 SOUZA, Leal de. O espiritismo, a magia e as sete linhas de Umbanda (S. |.: s. n. [1933]), p. 52.


http://www.dezenovevinte.net/obras/caboclo_cubatao.htm
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Figura 7: Objetos sacros afrobrasileiros
apreendidos em 1932 na Rua da Quitanda n.
201, centro do Rio.

Fonte: O Globo, 12 dez. 1932, p. 3

Porum lado, a sua prépria materialidade ganha novas conotacdes, pois “0 gesso comunica-se nas
tradicOes religiosas afro-brasileiras, sobretudo nas quais elementos de origem congo-angolana estao
mais presentes [como a Umbanda], com substancias de uso ritual aplicadas nas mais diversas liturgias.”®
Por outro lado, é necessario que a escultura “renasga” no seu novo contexto por meio de processos de

consagracao. Atualmente, é comum uma tradicao que Tadeu Mourao detalha da seguinte maneira:

[...] as imagens escultéricas consumidas pelo terreiro precisam ser consagradas,
imantadas energeticamente por meio do axé. Para isso, as esculturas que
representam os espiritos da direita e os santos/orixas sao lavados com agua do mare
agua das cachoeiras, elementos que representam o axé das iabds [orixas femininas].
Logo depois sdo lavadas com ervas especificas que variam de acordo com a entidade
que é figurada pela escultura. Apds secar, as imagens sao riscadas com pemba [giz] na
parte inferior, rito normalmente realizado por uma das entidades chefes do terreiro,
ou pela mae de santo ou pai de santo, finalizando o processo de consagracio da
imagem.”

®VIEIRA ANDRADE, Renan. Como fazer santas e sereias: imaginaria de umbanda, imagens e sociedade, Dissertacao (Mestrado
em Design) - Universidade Anhembi Morumbi, S3o Paulo, 2017, p. 161.

7° “Termo de origem iorub4 que, em sua acepcao filosofica, significa a forca que permite a realizacdo da vida, que assegura a
existéncia dindmica, que possibilita os acontecimentos e as transformacoes” (LOPES, op. cit., posicoes 2837-2838).

7 MOURAO, Tadeu. Encruzilhadas da cultura: imagens de Exu e Pombagira. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2012, p. 159-160.
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No estado atual da investigacao, é dificil saber se as esculturas da Figura 7 passaram por uma
consagracao semelhante. Mas, em nosso corpus, ha ao menos um outro exemplo de escultura
“aproveitada” que envolveu alteracoes em sua iconografia e materialidade ainda mais impressionantes.
Trata-se de uma cépia da estatueta em bronze representando Mefistéfeles feita pelo escultor francés
Jacques-Louis Gautier e cujo original data de c.1855. A estatueta pertencia a um religioso chamado Alvaro
Pessda e foi aprendida pela policia em 1929, na Rua Bernardo, bairro do Encantado. Esse local de culto é
o destacado na Figura 2 e nele, como discutimos em outro trabalho,”? Mefistéfeles provavelmente era
sincretizado com Exu, o orixd mensageiro dos iorubas.

A Ultima categoria de arte sacra afrobrasileira que gostariamos de destacar é outra que nao se
enquadra nos tradicionais conceitos europeus de arte. Trata-se daquilo que Barbaro Martinez-Ruiz
denomina de sistemas de escrita grafica Kongo, que constituem “cédigos de conhecimento
compartilhado que desenvolvem e comunicam cosmologia, mitologia e filosofia, bem como definem
realidades estéticas.” Originarios da Africa Central, tais sistemas de escrita grafica foram trazidos para o
Brasil provavelmente ainda durante o periodo da escravidao e aqui se hibridizaram com muitas outras
fontes iconograficas. No Rio de Janeiro, desde ao menos o inicio do século XX, o mais difundido desses
sistemas é conhecido como pontos riscados,”* diagramas magicos que se encontram a meio caminho entre
desenho e escrita. Os pontos riscados tém muitas funcdes, notadamente as de invocar uma entidade
espiritual ouidentificar- quando desenhados por um médium - a entidade que tomou posse de seu corpo.

Frequentemente, os pontos sao signos transitorios. Eles sio desenhados no chao dos locais de culto
usando um tipo de giz grosso chamado pemba, ja referido acima. O escritor angolano Anténio de Assis
Janior observa que, em quimbundo, esse termo designa uma "substancia arenosa branca, usada nos
exorcismos [...]. | Caolino; espécie de gesso™ - o que reitera o significado religioso deste tipo de material,
herdado de culturas da Africa Central. Em outra foto relacionada a “campanha” policial de 1941, vemos
uma religiosa anénima “desenhando um ponto” no chao da delegacia [Figura 8a]. Ela foi obrigada a fazé-
lo como que para demonstrar aos policiais essa pratica litlrgica, descrita no texto de uma das reportagens

da seguinte maneira:

72\/ALLE, Arthur. Vida e morte de uma estatua de " Exu " do Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro. In: COLOQUIO DO
COMITE BRASILEIRO DE HISTORIA DA ARTE, 36, 4-6 out. 2016, Campinas. Anais do XXXVI Coléquio do Comité Brasileiro de
Historia da Arte: Arte em Acao. Rio de Janeiro: CBHA, 2017, p. 337-348.

7 MARTINEZ-RUIZ, Barbaro. Kongo Graphic Writing and Other Narratives of the Sign. Philadelphia: Temple University Press,
2013, p. 48, traducao livre.

7 THOMPSON, Robert Farris. Flash of the Spirit. Arte e Filosofia Africana e Afro-americana. Sao Paulo: Museu Afro Brasil, 2011,
p.119.

75 ASSIS JUNIOR, A. de. Dicionario kimbundu-portugués, linguistico, botdnico, histérico e corografico. Seguido de um indice
alfabético dos nomes préprios. Luanda: Argente, Santos & C.aL.da,s.d., p. 333.
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Formada a roda, o dono do terreiro, pavoneando-se no meio, ordena que seja tirado
um "ponto”. Antes de mais nada, com a "pemba" - um pedaco de giz - traca no chio os
sinais cabalisticos que devem atrair até ali o santo ou a alma, o protetor, enfim, que
devera presidir os trabalhos. [...]

Tragado que esteja no chdo o desenho de seu agrado, a roda toda entoa o hinoao som
do qual devera ele "baixar”, enquanto que, furiosamente, histericamente, dezenas de
maos ferem as peles dos "tambaques” [sic].”®

Se descontarmos seu tom preconceituoso, tal passagem ilustra bem como o ato de desenhar um
ponto riscado - em si uma performance ritual -, ¢ comumente acompanhado por uma contraparte musical,
os chamados pontos cantados. Isso, por sua vez, parece reafirmar as supostas origens centro-africanas de
ambos os tipos de pontos, “relembra[ndo] o costume Kongo de cantar e marcar simultaneamente a
centralizacao do espirito (iymbila ye sona).””

Como outros sistemas de escrita africanos ou afrodiaspéricos, os pontos riscados sao compostos por um
vasto repertdrio de elementos graficos, combinados em uma légica sintatica especifica. Ao desenhar um ponto,
oreligioso escolhe elementos relacionados com a entidade que deseja invocar. Alguns desses elementos témum
significado relativamente fixo e sio amplamente difundidos. Assim, por exemplo, temos "arcos e flechas para os
caboclos, ou para Oxéssi; tridentes para os Exus; espadas para Ogum; estrelas de cinco pontas para as divindades
aquaticaseadesalomao para Xangd."”® Mas o significado de outros elementos e o modo como eles se combinam
num determinado ponto podem variar de acordo com cada local de culto. Logo, se nao conhecemos o contexto
religioso onde um ponto é desenhado, é dificil "lé-lo" com precisao. Essa dificuldade se agrava quando tratamos
de pontos produzidos em tempos remotos e sobre os quais carecemos de informacoes.

Umexemplo dessa dificuldade de exegese pode ser visto na foto da Figura 8b, publicada em uma noticia
de 1927 de O Globo, que reporta uma batida na Rua Professor Gabizo n. 20, bairro da Tijuca. O religioso que ali
dava consultas se chamava]José Iginio e se anunciava como "filho de Xangd." A foto mostra alguns pontos riscados
que Iginio havia desenhado no chao de sua casa e sua legenda original nos informa que, com os pontos, Iginio
“fazia baixar os espiritos.””? A analise desses pontos revela a predominancia de flechas, elemento iconografico
que, como vimos, é comumente associado aos caboclos oua Oxdssi. Mas o significado de outros elementos -como
as cifras - permanece incerto, demandando a continuidade da investigacao.

Por fim, além de desenhados no chao, pontos riscados também podem ser permanentemente

configurados em objetos litargicos como cdlices, roupas, instrumentos musicais etc. Nosso corpus

76 OFENSIVA contra os macumbeiros. A Noite, 31 mar. 1941, p. 1.
”7THOMPSON, op. cit, p. 117.

7§ LODY, op. cit., 202.

7 A DERROTA do feiticeiro. O Globo, 15jun.1927, p. 1.
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apresenta alguns exemplos disso, como no caso da Figura 4 acima discutida, na qual, a esquerda, é
possivel identificar um conjunto de linhas cruzadas brancas tracadas sobre uma placa retangular escura.
Outro exemplo aparece em uma matéria de O Malho de 1929%° que trata do referido Alvaro Pess6a. Nessa
noticia, vemos, entre outros objetos, uma caixa na qual os devotos depositavam seus pedidos na forma
de bilhetes escritos [Figura 9]. Essa caixa é ornamentada com varios elementos graficos, alguns de dificil

interpretacdao, mas entre os quais claramente se destacam os tridentes associados a Exu.

Figura 8: (a) Uma religiosa desenha um ponto riscado. Fonte: A Noite, 31 mar. 1941, p. 1; (b) Pontos riscados
fotografados em 1927 na Rua Professor Gabizo n. 20, Tijuca. Fonte: O Globo, 15jun. 1927, p. 1.

—_ — e . . et e e

Figura 9: Caixa com pontos riscados apreendida em 1929 na Rua Bernardo n. 245, Encantado. Fonte: O Malho, 28
set. 1929, p. 38.

8 PRESTES, Walter. Linha de Fogo. O Malho, 28 set. 1929, p. 38, 40.
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Consideracoes finais

A discussao sobre a arte sacra afrobrasileira acima delineada nao teve pretensao de ser exaustiva.
Por um lado, destacamos apenas as categorias mais documentadas nas fotos de imprensa e procuramos
manter nossas analises breves. Por outro lado, é necessario frisar que nosso corpus documental
representa parcialmente e de modo assistematico a diversidade da arte sacra afrobrasileira, compondo
uma representacao que nao faz jus a complexidade estética de seus universos religiosos. Essa é, com
efeito, umalimitacao que encontramos também nas colecoes de objetos sacros afrobrasileiros do periodo
analisado que sobreviveram,® como a do Museu da Policia do Rio e poucas outras, espalhadas sobretudo
pelas regioes Nordeste e Sudeste do Brasil.

Certamente, tal limitacao pode ser em parte superada se expandirmos nosso corpus de noticias
de imprensa sobre a repressao policial as religides afrobrasileiras. Todavia, as condicdes de producao,
imprecisoes e mesmo erros desse tipo de fonte por si s6 impdem limites rigidos. Usualmente curtas e
muito racistas, as noticias sobre a repressao na sua grande maioria nao nos permitem aprofundar o
entendimento das praticas religiosas e da arte sacra que sio nelas referidas. Para isso, é necessario lancar
mao de outros tipos de fonte.

Além de processos criminais relacionados a repressao das religides afrobrasileiras e do repertério
de narrativas produzidas pelos préprios religiosos, ha ainda, naimprensa do Rio, séries de textos de maior
folego, escritos por jornalistas e/ou intelectuais cujo objetivo principal era apresentar as religioes
afrobrasileiras ao publico leitor. Um caso paradigmatico é o dos mencionados textos de Jodao do Rio, mas
devem ser aqui igualmente lembradas outras séries, escritas por autores como Nébrega da Cunha, Leal
de Souza, Francisco Guimaraes ou Benjamin Péret.?

Em suma, a expansao e diversificacao de nosso corpus de fontes é uma acao necessaria para o
melhor entendimento do processo de difusao (espacial e temporal) das religices afrobrasileiras e de sua
arte no Rio de Janeiro durante as primeiras décadas da Republica. No presente texto, procuramos
sintetizar nossos primeiros esforcos e resultados nessa empreitada, que demanda a continuidade da

investigacao e que pretendemos desenvolver em trabalhos futuros.

81 CONDURU, op. cit., 2019, p.105-106.
82VALLE, Arthur. Arte sacra afrobrasileira na imprensa: Alguns registros pioneiros, 1904-1932. 19&20, Rio de Janeiro, v. XIlI, n.1,
jan.-jun. 2018. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/obras/av_asab.htm. Acesso em: 30 ago. 2020.
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