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Publicado em 2002 na Franga, L’lmage survivante ganhou edicao brasileira em 2013. O livro
busca entrecruzar conhecimentos miltiplos e tdo complexos quanto os desenvolvidos por
Nietzsche, Benjamin, Tylor, Darwin e Freud, entre tantos outros. Mais do que isso, o autor Georges
Didi-Huberman defende que Warburg constitui para os estudos da arte e da imagem algo
semelhante ao que os intelectuais supracitados sao em seus campos.

Outraresenhaao livro, feita porJulia Ruiz Di Giovanni na revista Topoi,' nos livra de redundar
informacoes. Abordarei aspectos paradoxais no discurso de Didi-Huberman que sao também, a meu
ver, reveladores da dificuldade em prosseguir com o que poderia ser um modus operandi de Warburg,
o que de maneira alguma significa abrir mao de Warburg como um exemplo ao estudo da arte e da
imagem. Revisar as praticas no campo e vindicar o pensamento e a obra do pensador alemao, ou

seja, restabelecé-los ao nosso tempo, de critica frequente aos métodos de uma histéria da arte
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convencional, angloeurocéntrica e cronolégica é, sem divida nenhuma, extremamente salutar.

Tentarei observa-los, espero, do modo menos negativamente anacrdnico. E importante considerar,

para isso, os dois conceitos basicos na obra de Warburg, sempre a partir de A imagem sobrevivente: o

de nachleben, a sobrevivéncia daimagem, e o de pathosformel, as formulas de pdthos, de emocdes das
imagens.

A nachleben nao é um “renascer” de imagens por meio de cépias ou imitagao. Warburg, alias,
fugiriatambém ao conceito de Renascimento enquanto apice idealizado pelos historiadores da arte.
A nachleben é a persisténcia de determinadas formas, com seus movimentos e a revelia de preceitos,
escapando ainda a “metafora biolégica’ banal”.? A nachleben faz que uma imagem transmute-se em
tempos diversos: considera uma meméria ancestral, comum as imagens. Didi-Huberman retoma
uma alegoria de Gertrud Bing, discipula de Warburg que excepcionalmente o teria compreendido;
a nachleben “transforma toda a nossa ideia de tradicao: ja nao se trata de um rio continuo, no qual as
coisas seriam simplesmente transmitidas da cabeceira para a foz, mas de uma dialética tensa, um
drama encenado entre o curso do rio e seus préprios redemoinhos” ?

Complementa-se a nachleben a pathosformel das imagens. As “férmulas de pathos” (de paixao,
de emocao) lidam com os gestos formais anadlogos, com a corporeidade similar das imagens, mas
nao apenas em seu senso formalista. Deve-se levar em conta “trés tomadas de posicao: filoséfica
(para problematizar os préprios termos “pdthos” e “férmula”), histérica (para fazer emergir a
genealogia dos objetos) e antropolégica (para dar conta das relacoes culturais que esses objetos
estabelecem)”.* Juntamente com a nachleben, a pathosformel faz que uma imagem transmute-se nao
s6 em tempos como também em territérios muito distantes, mesmo, em principio, isolados uns dos
outros, como no caso do Laocoonte da Grécia Antiga e do ritual indigena com as serpentes
presenciado por Warburg na América.

Ambos os conceitos, nachleben e pathosformel, parecem trazerem conjunto “umalicao tedrica
apropriada para “refundar”, por assim dizer, alguns grandes pressupostos de nosso saber sobre as
imagens em geral”.> A nachleben poderia ser um modelo para a histéria da arte e das imagens com
relacdo ao tempo, enquanto a pathosformel o seria em relagao ao sentido.® Didi-Huberman chama
de sintoma o intricado e “complexo movimento serpeante” entre a nachleben e a pathosformel: “O que

a temporalidade paradoxal da Nachleben visa nao é outra coisa senao a temporalidade do sintoma.

>DIDI-HUBERMAN, op. cit., p. 75.
3 1bid., p. 76.

+1bid., p.177.

°|bid., p. 59. Grifo do autor.
¢1bid., p. 254.
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O que a corporeidade paradoxal das Pathosformeln visa nao é outra coisa senao a corporeidade do
sintoma”’

Em um subcapitulo de titulo expressivo, Também as imagens sofrem de reminiscéncias, Didi-
Huberman diz: “Parece claro que, segundo Warburg, os poderes da imagem — poderes psiquicos e
plasticos — trabalham diretamente no material sedimentado, impuro e movimentado de uma
memodria inconsciente.” Tratar-se-ia, portanto, de uma forca prépria asimagens, antes de tudo, a ser
considerada. Nesse sentido, usando também a nachleben e a pathosformel, a grande sintese de
Warburg estd em seu atlas de imagens, Mnemosyne. O atlas “permitia comparar com uma sé
olhadela, numa mesma prancha, nao duas, porém dez, vinte ou trinta imagens”.® Seria a conclusao
daobrade umavida, desdobrada em solucdes conscientemente inesperadas. Warburg se dedicou a
empreitada entre 1924 e 1929, ano de sua morte, dando a entender que, em sua producao,
Mnemosyne ndo é “ailustracao, mas, ao contrario, a estrutura visual (assim como a biblioteca oferecia
a estrutura textual) de todo o seu pensamento”.® Mnemosyne, porém, nao deixa de ser uma “obra
hipotética, irremediavelmente proviséria”, ainda que nao represente um “resumo em imagens” e sim
um pensamento por imagens.

Pensar por imagens é também olhar cuidadosamente para elas. Vejamos o modo como A
imagem sobrevivente se abre, constituindo talvez una espécie de entrada ao pensamento de Warburg
segundo Didi-Huberman. As primeiras paginas do livro apresentam os frontispicios das obras
principais de Vasari e Winckelmann', As Vidas dos Mais Excelentes Pintores... (edicao de 1568) e Historia
da Arte entre os antigos (1764). Nos frontispicios, figuras corpulentas de inspiragao classica
simbolizariam a proposta de cada uma das obras. Para Didi-Huberman, sao os “recomecos” da
histéria da arte, os marcos que Warburg contestaria, sem no entanto compor o seu préprio. Ainda
assim, Didi-Huberman contrap6e os frontispicios dessas obras monumentais a imagem que
Warburg usou em uma conferéncia de cinco paginas, nao sendo ela “a de uma ressurreicao crista,
como em Vasari, nem a de uma gléria olimpica, como em Winckelmann, mas a de um
despedacamento humano, passional, violento, cristalizado em seu momento de intensidade
fisica™, a de Orfeu sendo atacado por duas mulheres.

Nao é preciso olhar muito, porém, para perceber que a imagem —nao o episédio — é quase

equivalente em violéncia a que fora usada no livro de Winckelmann, de corpos (parcialmente

71bid., p. 243-244.
¢1bid., p. 387.
°Ibid., p. 388.
°1bid., p.14-15.
"lbid., p. 25.
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humanos, mas isso nao importa) também prestes a serem esmagados pelas patas dos cavalos e a
carruagem. Percebe-se, camuflado nas ideias, o uso dirigido das imagens ndo tanto a interpretacao
quanto a construcao tedrica, erigida a partir de obras muito distintas nos propésitos. Fosse a
preocupacao de Warburg o despedacamento corporal, aspecto decisivo ao raciocinio de Didi-
Huberman, Warburg certamente teria evocado representacdoes mais brutais, abundantes na histéria
da arte. Além disso, ndo seria a diferenca de propor¢des — dois projetos ambiciosos diante de uma
monografia menos pretensiosa —uma maneira de tornar Warburg ainda mais simpatico a nés? De
todo modo, a imagem de um Orfeu a ser despedacado escolhida por Didi-Huberman é sintética,
para ele, do pensamento fragmentado de Warburg, que “substituiu o modelo natural dos ciclos de
‘'vida e morte’, ‘grandeza e decadéncia’, [...] o modelo ideal das ‘renascencas’, das ‘boas imitacoes’ e
das ‘serenas belezas’ antigas por um modelo fantasmal da histéria”.™

Se Didi-Huberman conjetura sobre um “frontispicio” ao opus warburguiano a partir de um
entrelacamento imagético (as gravuras as obras de Vasari e Winckelmann, em contraponto ao
desenho de Diirer), talvez outra imagem-sintese possa ser a do encerramento do livro, sua tltima
ilustracdo: o retrato fotografico de Warburg, sereno tal qual um monge olhando franca e
confiantemente para nds. A imagem contrasta com o interior perturbado de Warburg, alguém que
Didi-Hubermanimagina ser um Cronos cauteloso e devorando “de forma compulsiva pedacinhos de
chocolate com a impressao de estar provisoriamente evitando comer seus préprios filhos”.”? Como
nao pensar nos discipulos de Warburg, particularmente em Panofsky, Cassirer e Gombrich? Pois
outro aspecto questionavel no livro é a recriminacao a eles por supostamente deturparem as ideias
de Warburg e contribuirem a eclipsar-lhe a obra™, gracas também ao positivismo que lhes seria
inerente™, até mesmo, segundo Didi-Huberman, com ma fé de Gombrich.™

Em toda a poténcia renovadora de ideias e praticas da histdoria da arte e mesmo fugindo ao
tradicional percurso dos perfis biograficos, o livro de Didi-Huberman nao deixa de se assemelharaos
velhos panegiricos em que o protagonista flutua sobrenaturalmente entre os homens, santificado e
incompreendido, inatingivel a maioria deles, inclusive a seus seguidores coevos. Apds |é-lo, resta-
nos contemplar um Warburg-fantasma a deriva nos estudos sobre arte e imagem?®, posto como um

guiadiversodo que se convencionara sobretudo pelo viésiconolégico. Mas Didi-Huberman também

2|bid., p. 25. Grifo do autor.
B1bid., p. 427.

“1bid., p. 27-28.

“1bid., p. 76.

*“Ibid., p. 54.

71bid., p. 31.
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se p0e como um guia, ndo tanto por corrigir outros pesquisadores quanto por apresentar mais um
recomeco histoérico da arte, diverso dos de Vasari e Winckelmann e como a supera-los — o que nao
deixa de surpreender, dado o questionamento constante do autor a histéria da arte evolucionista. A
davida é se o recomeco estaria em Warburg (involuntariamente a ele, decerto) ou no préprio Didi-
Huberman, outro espectro a sobrevoar pelo livro.

Se A imagem sobrevivente é uma das obras mais importantes para a renovacao da histéria da
arte nos Gltimos anos, sua formula geral, por outro lado, permanece sendo a das biografias onde o
protagonista, injusticado em vida, é reconhecido a posteriori gracas também aos escritos que o tém
como tema, aproveitando-se dos valores de nossa época, transformados em relacao aos do passado,
porserem, em suma, positivamente anacronicos. E mesmo que seja multifacetado, denso e erudito,
Aimagemsobrevivente nao deixa de ter a caracteristica totalizante e comum a muitos livros de ha mais
de meio século. Nao que seu tema seja desmesurado, nem por seu escopo cruzar campos diversos —
a psicologia, a filosofia e a biologia evolutiva, entre outros —, o que na verdade é um valor a ressaltar
(pode ser, nesse sentido, leitura de proveito a outras areas), mas destinando-se
epistemologicamente a histéria da arte as custas do uso instrumental de imagens (vide o caso do
Orfeu como sintese de um corpus warburguiano) ele acaba provando que o poder da disciplina para
construir teorias atraentes nio se exauriu. E preferivel extrair de A imagem sobrevivente o que fora
vital a Warburg: a lembranca do lugar nodal do objeto artistico, de sua licio com Mnemosyne e

daquilo que somente aimagem, em suas metamorfoses, é capaz de dizer.



