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A relagdo entre a etnografia, a masica e a midia audiovisual é marcada por uma grande
interdependéncia. Em muitas situagdes de trabalho de campo, a presenca de equipa-
mentos capazes de gravar audio e video possibilitou a documentagao de praticas mu-
sicais, mesmo quando a masica ndo estava no centro das preocupagdes do projeto de
pesquisa. Em outros casos, a propria multissensorialidade dessas praticas inspirou a
adoc¢ao do audiovisual como meio de documentagdo, na medida em que ela possibilitava
a gravagao nao somente da musica em sua forma sonora, mas também, dos rostos, cor-
pos, vozes e gestos de seus praticantes, do modo de fabricacao e execugdo instrumental,
e das interagdes e do entorno de uma performance. Este dossié pretende explorar preci-
samente essas interdependéncias e a relagio com a multimodalidade, considerada como
um ato musical, multissensorial e reflexivo de comunica¢ao, que vem marcar um novo
contexto para pesquisas e exploragdes de metodologias nos campos da antropologia e da
etnomusicologia’.

1 Embora, como veremos, a no¢ao de multimodalidade possa abarcar o audiovisual (aqui entendido
como o filme etnografico), fazemos uma distin¢ao entre os dois termos por considerarmos, assim como
Grimshaw (2022), que o segundo possui um corpo extenso de obras, praticas e reflexdes que faz com que
ele seja merecedor de consideragdes especificas.
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Fazeres musicais s30, hd muito tempo, temas de filmes etnograficos devido ao interesse
da antropologia pelo estudo de rituais de diferentes povos e grupos. Uma das experi-
éncias pioneiras nesse sentido é o filme Trance and Dance in Bali, de Margareth Mead e
Gregory Bateson, editado em 1952, mas filmado entre 1936 € 1939. O interesse em filmar
fazeres musicais especificamente dentro do campo da etnomusicologia e da antropolo-
gia da musica é também antigo e remonta a meados do século XX. Alfons M. Dauer, do
IWF - Institute for Scientific Film (Alemanha), realizou expedicdes filmadas a Africa nos
anos 1960 que renderam uma série sobre musica e danga (DAUER, 1969), e 0 pesquisa-
dor austriaco Gerhard Kubik registrou padroes da musica africana com uma cimera em
8mm, adicionando posteriormente o som gravado de forma separada (KUBIK, 1970)>.
Na Franga, os etnomusicélogos Gilbert Rouget e Germaine Dieterlen realizaram alguns
experimentos audiovisuais em parceria com Jean Rouch aproveitando a novidade do ci-
nema sincronico’.

A producao de filmes etnograficos dentro do campo da etnomusicologia e da antropo-
logia da musica foi se ampliando com o passar dos anos, a ponto de, ainda na década
de 1970, Steven Feld (2016 [1976]) ter realizado um estudo global sobre essa produc¢ao*.
Nos anos recentes, pesquisadores engajados na produgao de filmes tém realizado um
crescente movimento de afirmag¢ao do campo da etnomusicologia audiovisual, através
da criagao, em 2015, do Grupo de Estudos em Etnomusicologia Audiovisual do Interna-
tional Council for Traditions of Music and Dance (ICTMD), da realiza¢ao de simpdsios,
do langamento de livros (HARBERT, 2018; DAMICO, 2020) e da fundacao do Journal of
Audiovisual Ethnomusicology em 2022, que publica filmes etnograficos’.

Ha algumas décadas, os estudiosos que se utilizavam de ferramentas de registro de ima-
gem e som, entao uma classe seleta de pesquisadores e realizadores entusiasmados com
a revolugao tecnoldgica da época — a possibilidade da captagio de sons e imagens em
sincronia e o emprego de equipamentos leves e portateis —, ndo podiam imaginar onde
nos levaria o fendmeno global do advento da internet, que naquele periodo era mais uma
promessa do que uma realidade. Hoje, com o surgimento dos aparelhos celulares, todos
temos uma camera de video portatil a baixo custo, o que possibilita com que qualquer

2 Para uma andlise desses trabalhos e de outras pesquisas envolvendo a documentagio de culturas musi-
cais, ver Simon (1989).

3 Rouget (1965) discute o processo de realizacio do filme Batteries Dogon, dirigido em parceria com Jean
Rouch. Outros filmes de Jean Rouch tematizam a musica e o fazer musical, como, por exemplo, Yenendi de
Gangel e Sigui (FELD, 2016 [1976], p. 297).

4 Feld possui uma produgio de filmes (além de CDs) derivados de seus diversificados campos de pesquisa
etnografica (Papua Nova Guiné, Acra no Gana, entre outros), a partir do paradigma da antropologia do
som e da acustemologia (Feld, 2020). Seu trabalho mais recente é Voices of the Rainforest (2019), um filme-
-concerto derivado do CD homonimo (1991) gravado entre os Bosavi, da Papua Nova Guiné. Ver: http://
www.stevenfeld.net/voices-of-the-rainforest

5 Disponivel em: https://javem.org
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pesquisador possa documentar seu trabalho de campo. Além disso, as redes sociais e
as plataformas de compartilhamento de videos tornaram a circula¢ao desses materiais
muito mais facil. Estamos todos, pesquisadores ou nao, frequentemente realizando a
documentac¢ao de nossas vidas.

Na produgao de filmes e materiais audiovisuais nas pesquisas sobre universos musicais,
nao é possivel ignorar esse contexto da era digital, o que nos coloca a questao se deveria-
mos, inclusive, mudar a forma de nos referirmos aos campos da etnomusicologia audio-
visual ou a prépria antropologia visual de forma a contemplarmos esse desenvolvimento
tecnoldgico. Pensando nisso, em 2017 a influente revista American Anthropologist rebati-
zou o titulo de sua se¢ao de antropologia visual como “Antropologias Multimodais”, se-
guindo um crescente consenso de que a producao de filmes etnograficos precisa abragar
ativamente formas de trabalho em muitas novas plataformas de midia digital (WRIGHT,
2020, P. 50).

E, portanto, necessirio considerar os recentes desenvolvimentos do que tem sido
chamado de multimodalidade (COLLINS, DURINGTON e GILL, 2017). O termo diz
respeito ao reconhecimento de um contexto de pesquisa completamente diferente,
devido asecologias mididticas em constante mudanga e a heterogeneidade delinguagens
da pesquisa antropolégica (filme, fotografia, didlogos, midias sociais, cinética etc.). As-
sim, para compreender toda a gama do “sensorium”, é necessario ir além da dicotomia
palavra-visao e pensar o textual e o visual como apenas algumas das linguagens possi-

veis para a descrigao e a representagao de experiéncias. Nesse sentido, a multimodali-
dade nao deseja substituir a antropologia visual, mas sim diversificar as linguagens e
produtos de pesquisa através de praticas experimentais. Ao mesmo tempo, a multimo-
dalidade é um chamado para que os pesquisadores reflitam sobre o pds-vida da midia
e seus preconceitos institucionais. Trata-se, portanto, de uma postura critica sobre os
limites e perspectivas do fazer académico, buscando uma pratica de pesquisa mais in-
clusiva, decolonial, reflexiva e colaborativa.

Ao observar a multiplicidade de conferéncias, periddicos, grupos de trabalho e interesses
didaticos em multimodalidade ao longo da tltima década ou mais, pode-se afirmar que
ela se tornou um novo paradigma para a pesquisa antropoldgica, que pode ser entendido
de duas maneiras. A primeira estd baseada nas teorias da comunicagao (KRESS e LE-
EUWEN, 2017) e tende a considerar o ato de comunica¢ao como um ato multissensorial
que envolve todos os modos possiveis de comunicagdo verbal e nio verbal. Como conse-
quéncia, para esta abordagem, questdes de reflexividade e politica relacionadas a pro-
dugdo em antropologia estao sendo ampliadas. Como observam Dattatreyan e Marrero-

6 Embora estejamos tomando a no¢ao de multimodalidade a partir dos seus desenvolvimentos nas pes-
quisas em antropologia, isso ndo exclui a possibilidade de ela ser utilizada em outros campos de estudo,
como veremos nos artigos que compdem este dossié.
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-Guillamén em seu artigo recente sobre invengdes multimodais (2019), hd uma postura
politica relacionada aideia de inven¢ao, que desafia o método de trabalhar com “questoes
de pesquisa” preexistentes muito caras ao trabalho antropolégico: “as inven¢oes multi-
modais nao sao construidas em torno de um ‘objetd, ‘ideia’ ou ‘pratica pré-existente a ser
representada. Em vez disso, elas encenam encontros nos quais o inesperado, o impre-
visto e o outro podem ser coproduzidos” (DATTATREYAN e MARRERO-GUILLAMON,
2019, p. 224, tradugao nossa).

Aideia de coprodugio e colaboragao é central para a investigagdo e pesquisa multimodal.
Nesse sentido, o que é conhecido na antropologia como “trabalho de campo”, baseado
na observagao participante, esta sendo posto em reavaliacdo. O campo nao é apenas um
local para a produc¢ao de dados empiricos, que requer observacao a longo prazo, mas um
local de produc¢ao conjunta de problemas, onde praticamos diferentes formas de estar
com os outros. Nesse sentido, o trabalho de campo se torna um dispositivo, um local
de experimenta¢ao onde compartilhamos a constru¢io do conhecimento e suas repre-
sentacgdes com aqueles que, mais do que interlocutores, s3o reconhecidos como nossos
parceiros epistémicos (ESTALELLA; SANCHEZ-CRIADO, 2018, p.20). Além disso, a mul-
timodalidade entende o trabalho de campo como uma experiéncia de compartilhamento
do sensivel. Nas palavras de Frangois Laplantine, uma antropologia modal significa que
“observamos, ouvimos, falamos com outros, compartilhamos sua culinria, tentamos
sentir junto com eles o que eles experimentam” (LAPLANTINE, 2015, p. 2, tradugdo nos-

sa).

O segundo significado do termo esta relacionado a sensorialidade. Baseando-se em
desenvolvimentos recentes da antropologia sensorial (MACDOUGALL, 2006; HOWES,
2003; PINK, 2009) e da antropologia digital e grafica (PINK, 2015; INGOLD, 2013) que
tém reconsiderado o papel do corpo, da observagao e da experiéncia, a antropologia
multimodal tenta explorar diversas maneiras pelas quais as linguagens multimidia da
antropologiapodem criarumdiscursototalmente diferente paraexpressar conhecimento
antropolégico. Nesse sentido, um avango é feito por Laplantine, que propde a ideia de
pensamento modal, um engajamento antropoldgico multisensorial com os diversos rit-
mos e modulagdes da vida cotidiana, da arquitetura e dos gestos culturais. Para Laplan-
tine, “uma antropologia modal, que é [...] uma antropologia de modos, modificagoes e
modulagdes, implica um modo de conhecimento capaz de dar conta do carater ductil e
flexivel da experiéncia sensivel” (LAPLANTINE, 2015, p. 106, tradugao nossa). A multi-
modalidade pode ser vista, portanto, como uma nova forma de pensar o sensivel, que
convoca uma reconsidera¢do da relagio entre saber, ser e representar.

No Brasil, o Projeto Temdtico O Musicar Local: novas trilhas para a etnomusicologia, financia-
do pela Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP) e ativo entre
os anos de 2016 e 2022, assumiu um trabalho de relevo no emprego das tecnologias au-
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diovisuais e digitais nos estudos sobre musicares. Adotamos a ideia de musicar, tradu-
¢do da palavra musicking, cunhada por Christopher Small (1998), para nos referirmos aos
fazeres musicais de forma ampliada, como qualquer forma de engajamento com a msi-
ca. Assim, musica-se ao participar de uma performance musical, mas também ao ouvir
musica gravada, ao falar sobre musica, ao produzir e compartilhar musica na internet,
e até ao realizar pesquisas de campo sobre musica no ambiente virtual, atividade que se
tornou muito comum em tempos de pandemia do Covid-19, devido a impossibilidade da
realizacao de pesquisas presenciais.

Os usos do audiovisual e da multimodalidade nas pesquisas sobre universos musicais
estiveram no centro dos debates do projeto tematico desde a sua formula¢ao, por meio
dalinha de pesquisa “tecnologias do musicar”, coordenada pela Profa. Rose Satiko Giti-
rana Hikiji, na qual se buscou refletir acerca do papel das “tecnologias da interatividade”
(APPADURALI, 1996) na produgao das estruturas de sentimento, em contextos de musicar
local. Além disso, o projeto foi o ponto de partida para uma série de realizagdes: forma-
¢oes em audiovisual, com o apoio do Laboratério de Imagem e Som em Antropologia
da Universidade de Sao Paulo (LISA-USP); cursos de difusao para a comunidade exter-
na; oferecimento de disciplinas na graduagao e pds-graduagiao da USP e da Unicamp;
organizacao de um grupo de trabalho (GT) e de duas mostras de filmes nos Encontros
Nacionais da Associagao Brasileira de Etnomusicologia (ENABET) dos anos de 2019 e
2021; publicagdo de artigos e coletidneas’; produgao de filmes; e, agora, a organizagio do

presente dossié por trés de seus membros.

Se tomarmos como exemplo alguns dos trabalhos produzidos por pesquisadores do pro-
jeto tematico, veremos que tao multiplas quanto as dimensdes do musicar s3o as pos-
sibilidades de acessa-las. Em Tor¢, Alice Villela e Hidalgo Romero propéem uma mon-
tagem imersiva e o uso de longos planos sequéncia para experimentar a “tradu¢io” da
experiéncia sensoria nas performances musicais indigenas para o audiovisual (VILLE-
LA, 2022). Através de Dois Irmdos, Yuri Prado defende que, mais do que filmar a masica,
o etnomusicélogo deve musicar o filme, abrangendo desde a énfase na escuta durante a
captagdo até a composic¢ao de uma trilha sonora (PRADO, 2021). Tendo como base o pro-
cesso de confeccao do videoclipe Papoula, Mihai Andrei Leaha e Katharina Hilgenberg
propdem o cruzamento de diversas midias (texto escrito, animagoes, fotografias, grava-
¢oes de dudio), de forma a dar conta da complexidade de interagdes entre os pesquisa-
dores e Kasper, o artista filmado (LEAHA e HILGENBERG, 2020). Em outro trabalho, no
contexto da pandemia e da suspensdo de eventos de musica eletrénica e da cena DIY de
Sao Paulo, Leaha questiona como o sentimento de falta de uma experiéncia intensa, vivi-
da, forjada na frequéncia regular das festas, antes da pandemia, se conecta com diversos

7 Entre as produgdes que tratam da nogdo de musicar local, destacamos Reily e Brucher (2017), Reily (2021)
e Villela et al. (2019).
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tipos de interagdes sensoriais e multimodais, no processo de memorizagao desencade-
ada ou involuntaria (LEAHA, 2021). Em Tabuluja (Acordem!), Rose Satiko Hikiji e Jasper
Chalcraft propdem a realizagio de um processo de pés-produgao colaborativo no qual
tanto o discurso do protagonista (Shambuyi Wetu) quanto a trilha sonora, a cargo de
Yannick Delass, s3o compostos de maneira improvisada (HIKIJI e CHALCRAFT, 2020).
Luiza Fernandes Coelho mostra como, no contexto da pandemia de Covid-19, o Bumba
Meu Boi da Floresta, grupo por ela estudado, descobriu novos modos de musicar e de
usos do audiovisual no ambiente online, indo desde bate papos transmitidos pelo celular
até a realizacao de rituais filmados por diversas cimeras (COELHO, 2021). Por fim, Ke-
Iwin Marques dos Santos elegeu a fotografia como o meio de expressio para representar
a multivocalidade e a multicorporalidade transgressoras do maracatu de baque virado
em Sao Paulo (SANTOS, 2021)®.

Nesse contexto complexo, sao multiplas as questdes que podemos nos colocar: como o
filme etnografico e os multiplos produtos da pesquisa multimodal podem representar,
apresentar e experimentar musicares diversos? Como eles podem colaborar para uma
ampliacao dos formatos de produgdo artistico-cientifica para além do texto escrito?
Como a experimentagao e a invengao na interface com outras artes, na praxis audiovisu-
al e multimodal, podem contribuir para pesquisas sobre contextos musicais? De que for-
ma os atos de filmar, gravar, escutar, compartilhar, entre outros, constroem/reforgam/
reinventam a rela¢ao com os nossos parceiros epistémicos? Quais sao as implicagoes éti-

cas (direito de imagem, autoridade, representagdo, devolutiva etc) desses atos e de que
forma eles podem informar a realizagio de pesquisas colaborativas? Como as pesquisas
sobre o musicar podem auxiliar na investigagao sobre o papel do corpo e dos sentidos na
antropologia e em outras areas?

Os artigos deste dossié buscam refletir sobre alguns desses desafios e questionamentos.
No artigo “Estrategias para el abordaje audiovisual de fenémenos folcléricos”, Fabian
Arocena Narbondo desenvolve algumas reflexdes sobre o registro audiovisual como fer-
ramenta de investigacao musical, mobilizando autores e discussdes do campo da antro-
pologia visual e da etnomusicologia. Baseando-se em uma pesquisa realizada durante
o mestrado, na qual o autor entrevistou e registrou em suporte audiovisual cerca de 40
musicos (principalmente acordeonistas e bandoneonistas) da regido nordeste do Uru-
guai fronteirica com o Brasil, o autor propde uma revisao de algumas experiéncias e
possiveis categorizacoes de audiovisuais propostas por diversos pesquisadores. Assim,
busca refletir sobre os usos do audiovisual dentro e fora da academia ao mesmo tempo
em que apresenta algumas das consequéncias que foram geradas no trabalho de cam-

8 Um panorama das pesquisas desenvolvidas no projeto tematico pode ser visto no seguinte link: https://
sites.google.com/unicamp.br/musicarlocal/panorama-musicar
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po através da utiliza¢ao da cimera, reafirmando o potencial do audiovisual como ferra-
menta na construgao do objeto de estudo.

Como circunscrever os musicares quando eles se dao na relagio com seres nao-huma-
nos e atualizam outros modos de existéncia? No artigo “Os cantos-danca guarani, sua
territorialidade cosmica e a etnografia como antropologia modal”, de Ana Licia Ferraz,
os modos de existéncia dos povos guarani e a centralidade das relagdes de alteridade
para estes conduz a reflexao que envolve o processo de criagio de um filme etnografico
e da cartografia do territério guarani. Aqui os canto-dan¢a ganham a acep¢io de uma
politica césmica que compde com todos os seres visiveis e invisiveis que habitam esse
territdrio, até hoje nao demarcado. A autora mobiliza a antropologia modal como etno-
grafia dos cantos-danga desses povos, a partir de uma revisao da literatura sobre o tema
e da pesquisa etnografica mediada por processos de produgao audiovisual, realizada en-
tre grupos mbya e nhandeva, na dltima década. Neste trabalho, a antropologia modal
da conta dos diferentes modos de existéncia, configurando uma pluralidade de artes de
existir (Lapoujade, 2013; 2017); modos que conquistam sua realidade em variados pla-
nos de existéncia, num mundo em que os seres sio realidades plurimodais. O desafio
da autora é constituir modos de existéncia que se encarnam em experiéncias sensoriais
complexas ligadas aos canto-danga.

Como mostra Fabbri (2017), certas praticas sao codificadas musical e socialmente a pon-

to de serem classificadas como géneros musicais. Entretanto, é evidente que ha formas
de musicar que escapam as categorias de género habituais, como é o caso do lofi hip
hop, cujo modo peculiar de criagio e recepgao leva Sidarta Landarini, em seu artigo “O
musicar e a acustemologia no lofi hip hop”, a antes considerd-lo uma rede de “fluxos
sonoros-sensoriais”. Para o autor, as nogoes de musicar e acustemologia foram férteis: a
primeira por lhe permitir ver o lofi hip hop como o resultado de uma miriade de perso-
nagens (ouvintes, produtores, curadores), usos (estudar, relaxar, compartilhar experién-
cias e sentimentos) e plataformas (playlists, foruns); a segunda por revelar que a estética
de “baixa qualidade” das gravagdes do lofi hip hop, mais do que somente um dado sono-
ro, é o vetor pelo qual é possivel conhecer, experienciar, construir e compartilhar uma
determinada visdo de mundo. Esse reconhecimento da vastidao das formas de musicar
acaba por exigir uma pratica de pesquisa abrangente, capaz de incorporar uma grande
variedade de fontes e perspectivas de analise. Assim, o pesquisador analisa gravagoes;
compoe e produz suas obras; reflete sobre seu processo criativo; realiza relatos de ordem
intima; interage com usuarios de diferentes plataformas; se vale tanto de reportagens na
midia escrita quanto de videos no Youtube; e assim por diante. E verdade que algumas
dessas atividades, notadamente aquelas relacionadas as midias sociais, ja fazem parte
do nosso cotidiano; o desafio é, portanto, refletir criticamente sobre elas de modo a em-
pregar a abordagem mais apropriada para a investigacao de uma pratica musical.
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Na pesquisa que informa o artigo “Praticas musicais e midia — (in)visibilidades contem-
poraneas e distingao social no Instituto Anelo (Campinas-SP)”, conduzida por Fernando
Costa Cordovio, a abordagem centrou-se na compreensao da formagao dos valores ex-
pressos por praticas culturais desenvolvidas pelos jovens de uma institui¢ao dedicada
ao ensino de musica. O autor contemplou os processos de socializagao ocorridos nas
diversas instancias educativas responsaveis pela producao de bens simbdlicos ao longo
das trajetérias de vida dos individuos em estudo. O enfoque apresentado neste estudo,
de carater socioldgico, concentrou-se na articulagio do viés atribuido as experiéncias
midiaticas no decorrer do percurso institucional, bem como nos efeitos percebidos des-
sas experiéncias. A condugdo da pesquisa possibilitou a identificacio de ambivaléncias
nas relagoes estabelecidas entre a institui¢do, o objeto de estudo e a midia. Por um lado,
destaca-se o desenvolvimento do capital simbdlico pela instituicao, resultando significa-
tivamente na ampliagdo da repercussio de suas a¢oes e na capacidade de converter esse
capital em outras formas, especialmente as de natureza econdmica e social. Por outro
lado, observa-se a sobreposi¢ao das narrativas dos jovens com aquelas dos especialis-
tas em comunicagao, contribuindo para fortalecer a formagao de capital simbdlico. Esta
dindmica emerge como uma das principais contradi¢des contempladas a partir deste
conjunto de discursos, incluindo os de natureza imagética. Além disso, o estudo aponta
para a possibilidade de os jovens estarem sujeitos a formas de violéncia simbdlica que
sao intrinsecas a essas vivéncias midiaticas. A andlise de materiais midiaticos como pro-

cessos politicos significativos revela um engajamento multimodal com as imagens e seu
significado, mostrando que devemos nao somente ser proficientes no uso de diversas
midias em nossas produgdes ou métodos de pesquisa, mas também nos valer de ferra-
mentas oferecidas por diversos campos de estudo (semidtica, sociologia, antropologia)
para a andlise critica dos produtos midiaticos elaborados por meios de comunicagao,
pelos nossos parceiros epistémicos e por nés mesmos.

O artigo “Cinematic musicking in Mozambique: Lessons from the revolutionary past and
models for the decolonial future”, de Karen Boswall, é uma reflexao multimodal sobre o
papel da misica e do cinema na continuagao do legado inacabado do feminismo inicial
e da descolonizagao em Mogambique. O trabalho segue uma analise detalhada do filme
mogambicano revolucionario Sing my Brother (1981) e estabelece o contexto histérico e o
precedente criativo e epistemoldgico que fundamenta a base do argumento. Em seguida,
sao apresentados exemplos de uma série contemporanea de filmes produzidos colabora-
tivamente e um documentario web intitulado Fala Minha Irmd (Boswall, 2021), baseado
no filme produzido e exibido em Mog¢ambique quase quarenta anos antes. Ambos s3o os
resultados audiovisuais de pesquisas etnomusicoldgicas colaborativas e participativas
descritas com minuciosidade pela pesquisadora britanica. A andlise nao é apenas mul-
timodal, mas também multidisciplinar. Ela se baseia em pesquisas tedricas e praticas
nas disciplinas de etnomusicologia, antropologia, estudos de performance e estudos de
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cinema africano, procurando assim romper com os silos das coortes e quadros discipli-
nares académicos em um ato de “desobediéncia epistémica” decolonial. Boswall argu-
menta que a pratica local de fazeres musicais audiovisuais é uma abordagem epistémica
eficaz e inclusiva para compreender as experiéncias e visdes daqueles historicamente
nao valorizados nas formas tradicionais de construgio do conhecimento. A concep¢ao
de fazeres musicais audiovisuais para a transformacao social foi utilizada para abracar
o crescente reconhecimento da necessidade de dar voz a novas perspectivas de pesquisa,
e, nesse sentido, o processo de producao e exibi¢ao colaborativa do filme Fala Minha Irma
tornou-se mais inclusivo, combinando a énfase analitica e empirica na linguagem da
musica e danga do filme Canta Meu Irmdo e introduzindo metodologias colaborativas e
feministas, juntamente com ideias musicais e visuais da geragao mais jovem de cineas-
tas desenvolvendo sua arte em Maputo, nos dias de hoje. A relagao entre musica, audio-
visual e multimodalidade é complexa e frutifera, e o trabalho entrega um bom exemplo
de musicares em contextos de colaboragao e reflexividade.

Esperamos que esse dossié possa reafirmar a fertilidade do filme etnografico e dos pro-
dutos multimodais para a experimentacao com as multiplas formas e dimensdes do
musicar, assim como para a construgao, refor¢o e reinveng¢do da relagdo com os nossos
parceiros epistémicos. Ao mesmo tempo, a apresentacao de tantas possibilidades de
atuacdo nao deve ser um motivo causador de ansiedade nos pesquisadores, confrontados
com o desafio de escolher o formato mais adequado para produzir e partilhar o seu

trabalho ou mesmo de se adaptar aos padroes e requisitos das diversas plataformas
de comunicagao. Antes, esse dossié é um convite para um trabalho intenso de pratica e
reflexdo artistica, ética e politica, seja através do cruzamento de diversas midias ou do
aprofundamento em uma delas. Nesse sentido, é papel da universidade e das agéncias
de fomento a pesquisa estimular e reconhecer a importancia dessas produgoes, de modo
que a ultrapassagem do formato escrito nio seja somente vista como uma excepciona-
lidade, mas como um modo inovador, potente e duradouro de produgao e disseminagao
de conhecimento.
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DOIS Irmaos. Diregdo: Yuri Prado. LISA-USP, 32 min, 2021.

SIGUI (séries de 7 filmes). Dire¢do: Jean Rouch e Germaine Dieterlen. Comité du Film
Ethnographique, 1968-1974.

TABULUJA (Acordem!). Dire¢io: Shambuyi Wetu, Rose Satiko Hikiji, Jasper Chalcraft.
LISA-USP, 11 min, 2017.

TORE. Diregao: Alice Villela e Hidalgo Romero. 17 min, 2022.
TRANCE and dance in Bali. Dire¢ao: Margaret Mead e Gregory Bateson. 21 min, 1952.
VOICES of the Rainforest. Dire¢ao: Steven Feld. 70 min, 2019.

YENENDI de Gangel. Dire¢ao: Jean Rouch. Comité du Film Ethnographique. 40 min,
1973.
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