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Resumo>

Adiante nos debrugaremos sobre a Festa da Batata dos Kra-
ho, que na lingua desta etnia recebe o nome de Yetjopi. Tal
ritual faz referéncia ao conhecimento adquirido pelos Kraho
gragas ao contato que um deles tivera com a Batata e outros
tubérculos no tempo mitico. Hoje esta festa possui uma série
de atos que constroem o ritual como um todo condizente
com o modo de produgdo do conhecimento krah6. Um des-
ses atos € a danga dos hoxwa em torno da fogueira em um
determinado momento da festa. Serdo os hoxwa o ponto no-
dal deste artigo, que busca fazer alguns apontamentos sobre
arelagdo de alteridade proporcionado pelo apelo estético que
sua danga produz. Por fim, nos é desatiador pensar sobre os
desdobramentos deste apelo, uma vez que tal danga também
se tornou uma manifestag¢do reconhecida como artistica por
artistas e apresentadas no contexto do espetéculo, nio se li-
mitando a festa ritual realizada no interior da aldeia.
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Introdugio

No presente artigo procuro apontar as relagdes presentes no momento do Yezjopi, co-
nhecido também como Festa da Batata, realizado pelos Krahé anualmente durante a passagem
do tempo chuvoso para o seco'. No momento, proponho nos atentarmos para os diversos
agentes presentes na realizagio desta festa, sendo eles humanos indigenas e nao-indigenas,
tubérculos e seres miticos, onde se deflagra um processo de manutengio do contato interétnico
e a atualizagdo da alteridade 4rahé. Longe de explanar sobre todo o conjunto de prerrogativas,
resguardos e sistema mitico que orientam a Festa da Batata, proponho expor que, atualmente,
¢ a partir de interesses cénico e estético de ndo-indigenas que este momento da vida ritual
krahé se reestrutura para garantir que mais agentes e conhecimentos possam agregar-se a pra-
tica indigena de ritualizar mitos, sendo isso passivel de muitos conflitos, prejuizos e lucros para
a manuten¢io da imagem indigena a vista de nao-indigenas. Para isso, seguirei apresentando
a Festa da Batata de acordo com a forma registrada por etnografias sobre os Krahé (ABREU,
2015; LIMA, 2010, MELATTT, 1970; REIS, 2010), junto de outros trabalhos, que contri-
buem para que lancemos mao da compreensao sobre a produgao de humor dos hdxwa e os res-
paldos estruturais que fazem esta prerrogativa ser central na Festa da Batata. Em seguida, me
valho do sistema mitico 4rahé para compreender tal ritual como um exemplo de conhecimento
adquirido de agentes nao-kraho, mais especificamente a Batata Doce e outros tubérculos caros
aos Krahé, e que foram adquiridas com o ser mitico Estrela Cazxékwy;. Na terceira sessao, eu
trato de apresentar os agentes nio-indigenas que se fazem presentes na Festa da Batata a par-
tir da concepgao de analogia entre a pratica dos Adxwa causarem o riso em torno da fogueira
no ritual aqui referenciado e a tradi¢do comica do palhago. As capacidades corporais, neste
caso, se mostram relevantes e reveladoras, pois ¢ a mimese corporal e a captura das afec¢des do

outro que parece afirmar tal analogia.

1 Durante os tltimos dois anos nio houve a Festa da Batata na aldeia Pedra Branca por motivo de luto.
A festa foi organizada em 2016 na aldeia Santa Cruz por um Aéxwa da aldeia Manuel Alves, momento no qual
a caravana do Povo Parrir esteve presente. No mesmo ano houve a festa em Manuel Alves com os seus residen-
tes e convidados de outras aldeias, mas quem a organizou nio foi a mesma pessoa que na Santa Cruz. Segundo
informagdes é dificil a realiza¢io desta festa nas demais aldeias Krahé por seus tamanhos reduzidos. Este é um
dado a ser conferido futuramente.
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Porém, antes de tudo, se faz necessirio informar que os Krahé sio um povo indigena
pertencente a familia linguistica Jé, situado no chamado Brasil Central e muito referenciado
na bibliografia antropoldgica por suas classes de metades (AZANHA, 1984), por seu siste-
ma de circulagdo de nomes (LEA, 2012; MELATTI, 1970), pela sociabilidade baseada em
institui¢des, como os seguimentos residenciais (COELHO DE SOUZA, 2002) e a amizade
tormal (CARNEIRO DA CUNHA, 1978), entre outras caracteristicas que hoje identifica-
mos como préprias deste tronco linguistico gragas ao debate sobre o0 método da comparagio
controlada dos povos amerindios proposto pelo Harvard Central Brazil Project (MAYBURY-
-LEWIS, 1979). Os héxwa serdo o elemento da cultura £rahé sobre o qual me debrugo, porque
eles formam uma classe de pessoas que detém uma prerrogativa cerimonial de prestigio: elas
podem dangar em torno da fogueira no ritual Yezjiopi, a Festa da Batata, fazendo movimentos
que causam o riso em quem as observa. Esta classe de pessoas é formada a partir de prescrigoes
onomisticas de acordo com a cosmologia 4rahé e, nos dltimos anos, vem recebendo a atengio
de artistas (palhagas e palhagos)? interessados em aprender sobre a produgio de humor indi-
gena e a estabelecer uma troca de experiéncias cénicas. E importante adiantar que no ano de
2015 uma caravana de artistas, instigados pelo filme “Hotxua” (CARDIA E SABATELLA,
2009), foi visitar a aldeia Kraho Manuel Alves e a partir desse primeiro contato criaram uma

“rede™ de artistas chamada “Povo Parrir”. Este é o contexto que serd apresentado aqui.

A festa ritual pela onomastica, pelo mito e pelo corpo

No sistema ritual Krahé hd uma classe de pessoas chamadas de Aéxwa, as quais sdo res-
ponséveis por realizar mimeses dos comportamentos de agentes externos a cultura Krahé. Tais
mimeses deflagram um forte cardter comico muito apreciado por indigenas e nio-indigenas,
o que faz com que tal performance seja reconhecida, tanto por eles quanto por nio-indigenas,

como andloga a representagio teatral comica do palhago.

Assim como outros papeis cerimoniais Krahd, a determinagio do héxwa segue o sis-
tema onomdstico que prescreve que “os que produzem o corpo de Ego nio lhe podem trans-
mitir o nome e vice-versa’ (MELATTTI, 1973, p.17), criando uma relagdo entre nominador
e eponimo (LADEIRA, 1982; LEA, 2012) que tem como principio a reciprocidade entre as
partes envolvidas diretamente e a comunidade como um todo. Para além dos nomes, direitos
e deveres sdo entendidos como prerrogativas transmitidas no processo de nominagdo. Quem

possui 0 nome de Adxwa tem o dever de cumprir algumas tarefas em determinados rituais

2 O grupo de artistas ao qual me refiro neste projeto é majoritariamente feminino. Essa informagio, que
exponho antecipadamente, me leva 2 escolha de fazer referéncia aos palhagos e as palhacas pela forma genérica
de “artistas”, como um todo.

3 O Povo Parrir ndo é um grupo de artistas, antes disso é uma caravana composta majoritariamente por
artistas que buscam relacionar a arte do palhago a um propésito ético a partir das identificagdes particulares de
seus integrantes com a agenda de reivindicages do movimento indigena na atualidade. Tal grupo se mostra
heterogéneo e sua composi¢io varia em cada viagem a aldeia.
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(CARNEIRO DA CUNHA, 1978; LEA, 2012; LIMA, 2010; MELAT'TT, 1970) € o direi-
to de ostentar sua posi¢do privilegiada de “sacerdote do riso” (CARDIA & SABATELLA,
2009). A agdo que garante aos Aéxwa maior prestigio sio os gestos que eles realizam em torno
da fogueira em um determinado momento numa das noites do ritual da Festa da Batata. A
ac¢do deles, no entanto, ndo se limita a causar o riso dos outros enquanto dan¢am na fogueira,
outras fung¢oes lhes sdo garantidas no interior do préprio Yetjopi, como a preparagio da tora
para a corrida, carregar as batatas durante o cortejo de arremesso das mesmas e mais outras

fungdes rituais.

A prerrogativa do hdxwa é explicada pela seguinte narrativa mitolégica: quando as
sementes dos legumes falavam, os homens da aldeia foram cagar e, no retorno, mandaram um
mensageiro ir conferir a situagdo das rogas. Este acabou se deparando com o Milho, com a
Mandioca, com o Inhame, o Cro4, a Cana, o Mamio, o Amendoim, o Carampd, a Abébora e
a Batata fazendo uma cantoria. O mensageiro os encontrou brincando, mas chegou atrasado e
ndo viu a corrida de tora e nem o paparuto® sendo feito. A Batata lhe ensinou todo o ritual e a

partir de entdo ele se tornou um Aéxwa e o responsavel por repassar aos Krahé o que aprendera

com o tubéreulo (LIMA, 2010, p. 105; MELAT'TT, 1978, p. 193).

Esse mito explica o porqué dos Adxwa representarem, no ritual, comportamentos in-
versos aos sancionados socialmente, pois eles os aprenderam com seres nao-krahd. Os mo-
vimentos que os Adxwa fazem em torno da fogueira durante o Yezjiopi sdo: dangar em um pé
s6, levantar as pernas para cima, procurar algo dentro da fogueira, comer piolhos, mexer nos

pelos pubianos, bolinar mulheres, “enrabar” homens, dangar forré “arrochado”, imitar bébados,

animais, ndo-indigenas e plantas (LIMA, 2010; MELATTT 1970; REIS, 2010).

Podemos dizer que a brincadeira dos Aéxwa é uma mimese (DELEUZE, 1985) que
revela a dimensdo do outro e expde a humanidade (agéncia) deste outro, nio apenas demons-
trando este transformando-se em Krahé, mas também, um Krahé transformando-se em outro.
Este seria o cardter espetacular (DUMAS, 2010) da performance do Aéxwa: a experiéncia

dialética da metamorfose.

Assim, a danga do papel cerimonial Aéxwa ocupa uma posigdo liminar ambigua, uma
vez que remete a personagens miticos, tal como o #rickster (BASSO, 1985; LEVI-STRAUSS,
2004; TAUSSIG, 1993), considerado o tipo de ser mitolégico a0 mesmo tempo anti-estru-
tural e estruturante, que contra-institui o elemento regulador de sociabilidade, produz movi-
mento e abre as relagdes no sentido exégeno (LIMA, 2010). A jocosidade subverteria a ordem
social, assim como ao mesmo tempo a instauraria com relagdes de alteridade. A imitagdo do
outro e a exposi¢do de sua figura distorcida, caricata e exagerada agrega um tom humoristico
a brincadeira dos Adéxwa e apresenta aos seus espectadores uma realidade forjada compreen-

dida e aceita apenas durante a sua realizagdo, um pouco parecido com os contextos expostos

4 Alimento a base de mandioca que ¢ moqueado e servido, preferencialmente, em momentos cerimo-
niais.
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por Bateson (2006), no caso do nawven, e por Howard (1993), no caso do pawana. Porém,
também ¢ preciso levar em considera¢do que a presenca do frickster nas narrativas miticas é
um elemento que estd em oposigdo complementar a ordem, a beleza e a eficicia presentes na
natureza, sendo ele um elemento importante para a manutengio desses aspectos tao relevantes

as préticas cotidianas indigenas®.

Levando isso em consideragio, ¢ através da imitagdo do comportamento do outro que
o corpo do héxwa se transforma e é deslocado para capturar a agéncia do diferente (LIMA,
2010), pois é durante a danga em torno da fogueira no Yezjopi que o corpo se destaca de seus
semelhantes e expde a permeabilidade da fronteira da cultura Krahé, da concepgio de morali-
dade dessa etnia, e lembra a todos que naquele momento os Krahé podem rir dos héxwa, e nio
o punir pelas a¢des citadas acima. Sua danga representa os limites do estranho e do antissocial
para os Krahé. Podemos resumir a mimese como fez Lima (2010, p. 172): o principio da ex-
pressividade corporal do Adxwa, a “apreensio dos habitos e comportamentos, capacidades e
afetos”, uma linguagem cénica e ritual realizada de forma nédo-verbal. Por isso ¢ importante,
entdo, investigar a realizagdo da mimese, sendo ela o aspecto técnico, no sentido inaugurado
por Mauss (1974), acionado pelos héxwa durante a sua danga quando este diz que o corpo é

o primeiro instrumento técnico.

Da festa mitica e da festa ritual

Como apontado acima, o Yetjopi ¢ uma festa ritual que os Krahé aprenderam durante
o contato com um antepassado mitico, quando este se relacionara com os tubérculos que lhe
ensinaram o que os Krahé deveriam saber. No primeiro volume das Mitoldgicas, Lévi-S-
trauss (2004) faz uma anilise dos mitos tomando como ponto de partida o mito bororo de
aquisi¢do do fogo e surgimento da chuva. Tal empreitada desvela a escolha do nome deste
volume, “O cru e o cuzido”, pois todos os mitos analisados naquele momento tratariam da
aquisi¢do do alimento, da sua distribui¢do e da sua produgio, tendo como pano de fundo a
relag¢do entre Natureza e Cultura, uma vez que no mundo amerindio seria através do fogo que
plantas e animais sdo transformados em alimentos e seria por meio da chuva que as plantas se
desenvolveriam ou apodreceria, dependendo da quantidade de dgua recebida, ou, até mesmo
sendo a dgua algo que anularia a a¢do de cozimento, ou queima, do fogo. Nele estd registrado e
analisado o mito de origem das plantas cultivadas (Iodem, idem, p. 199), e suas variagdes, onde
a Estrela Catxékwyj, sendo esposa de um 4rahé, por motivos que diferem de acordo com as

versdes deste mito, ensina os homens a plantarem tubérculos para que eles possam comé-los.

O conhecimento surgido entdo inaugura uma série de priticas, no préprio tempo mi-
tico, que constituiriam o que identificamos como a cultura 4rahé. E seria este um dos mitos

que nos sao relevantes para a compreensio da Festa da Batata, uma vez que, seguindo um

5 Ver o mito do Sol e do Lua em Melatti (2001).
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pensamento l6gico, mesmo que sincronico, foi gracas a Estrela Cazxékwyj que os Krahé teriam
aprendido a cultivar tubérculos ao ponto destes realizarem uma festa na ro¢a enquanto os ho-

mens s€ ocupavam com a cag:a(’.

As relagdes multiespecificas presentes nos mitos amerindios nos revelam a nogio de
que a cultura para os povos indigenas pode ser compartilhada independente da natureza dos
corpos presentes nas relagdes (VIVEIROS DE CASTRO, 2002), embora seja em torno dos
corpos que se valha a existéncia da cultura. Ao deflagrar os tubérculos realizando uma festa
ritual, manifestando assim sua cultura, coube ao homem que as surpreendeu observi-los e
aprender com eles o que, até entdo, ndo era praticado por ignorincia dos Krahé. No momento
ndo temos conhecimento sobre o que era festejado pelos tubérculos, as versoes deste mito até
entdo registradas apenas apontam que a festa tinha enquanto sua dona a Batata e que o que
fora agregado a cultura £rahé foi a forma de movimentar-se em torno da fogueira. Isso nio
aparece como uma ag¢do que objetivava causar o riso, tanto que, pelo o que as versdes do mito
nos apresentam, os tubérculos que assistiam a danga ndo riam dela, a Unica rea¢do apontada
pelas narrativas seria a do homem — que teve sua reagdo mais préxima do espanto e do medo,
do que do riso”. Ao que tudo indica, apenas quando este homem foi ensinar aos seus seme-
lhantes a danga que aprendera foi que o riso e a espetacularidade tornaram-se elementos desta
festa. Isso nos leva a considerar que os préprios Krahé agregaram a essa prética estes elemen-

tos, marcando seu tom jocoso e determinante dos limites da alteridade para além da predagio®.

A Festa da Batata, assim como outros rituais 4rahé, é uma cerimonia constituida de
muitos momentos determinados pelo regime de metades, pela onomistica, pelas narrativas
miticas’ e pela visita de pessoas ndo-krahé. A danga dos Aéxwa é apenas um momento desta
festa, mas que, gragas 4 produgio do filme “Hotxud” (CARDIA & SABATELLA, 2009),
tomou a forma do momento mais atrativo e significativo deste ritual para ndo-indigenas, uma
vez que o documentario vem instigando a curiosidade destes em conhecer e aprender a forma

pela qual os Krahé causam o riso.

No entanto, a produgio ritual dos Krahé garante que elementos exégenos a sua cultura
sejam incorporados as suas praticas. Mesmo havendo um determinado fluxo de visitantes,
produtos industrializados e acessérios cénicos em algumas aldeias durante a Festa da Batata,

o conjunto de a¢des que configuram este ritual se fazem presentes: a troca de paparuto entre

6 Sobre o cultivo, a divisdo sexual do trabalho e a vida cerimonial Krahé é importante ver Lima (2016).
7 Para um trabalho futuro serd pertinente buscar a relagdo entre o riso e o espanto, tanto no ato perfor-
mativo quanto nas narrativas miticas, como por exemplo, diante das versdes do mito do roubo do fogo.

8 Aponto aqui a predagio como um tipo de relagio muito relevante para as sociedades amerindias ba-

seada na captura ndo apenas de animais ndo-humanos, mas também de pessoas e suas capacidades, afec¢des e
intencionalidades, ou seja, conhecimentos. Este é um tema caro para a “antropologia brasileira”, que considera
que a predagio seja uma relagio de natureza social onde se efetive processos que garantem a subjetividade de
seres ndo-humanos e a objetivagdo dos humanos. Para maiores informagdes sobre a abrangéncia deste assunto,
ver Viveiros de Castro (2002), Fausto (2002) e Vilaga (2008).

9 Para se ter uma ideia dos demais momentos possiveis da Festa da Batata, ver Melatti (1973, pp. 222-
225).
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familias de jovens noivos ou casados que ainda nio tenham filhos, a corrida de tora, o cortejo

de arremesso de batata, as cantorias, entre outros.

A nogio de “constru¢do cultural”, articulada por Tassinari (2003) ao se debrugar so-
bre as festas karipuna, nos serve de apoio ao considerar que as festas podem ser a formagéo e
demarcagio de fronteiras étnicas segundo principios e padroes de sociabilidade e elaboragio
simbdlica de referéncias nem sempre consonantes e simétricas, porém, sdo um conjunto coeso
de um todo que deflagra a cultura sob a qual se faz presente. Isso nos for¢a a pensar na cul-
tura krahé como algo flexivel e com fronteiras permedveis, uma vez que elementos krahé sio
absorvidos por artistas e espectadores e os elementos que estes levam até a aldeia se tornam
motivos e adornos para a danga dos hdxwa'. E, assim, o ritual aprendido com a Batata con-
cretiza-se ao afirmar a identidade daqueles que um dia receberam o conhecimento do plantio
e do cozimento de seres miticos, possibilitando que os Krahé cultivassem suas hortas e sua
cultura em um constante fluxo de troca de conhecimentos e praticas (LIMA, 2016). Resta-
-nos saber lidar com os efeitos que a curiosidade e o olhar espetacularizante sobre os Aéxwa
podem ter sobre a vida dos Krahé, tanto no interior das aldeias quanto nas relagdes politicas e

econdmicas entre elas.

A partir disso a Festa da Batata faz-se uma realizagio ritualistica que deflagra o todo
da cultura krahé articulando partes do seu sistema de crengas e préticas, sendo tais partes
elementos algumas vezes exégenos que, ao invés de deslegitimar a identidade 4rahd, a refor-
¢a a partir da garantia da alteridade. Este caso ¢ muito préximo da Festa do Mel fenetehara
apresentado por Lévi-Strauss (2005) no segundo volume das Mitolégicas. Essa festa explica
a origem mitica da aquisi¢do do conhecimento fenefehara sobre o mel a partir do contato com
os jaguares. Esses seriam “antes, os ‘donos da festa do mel’, iniciadores de um modo de cultura
(ligado a caga ao excedente), o que ndo contradiz, mas confirma o papel do jaguar como o
dono de um outro modo de cultura — o fogo culindrio” (I6dem, idem, p. 35), mas que mesmo
sendo outra cultura contribui para a pratica tenetehara de colheita e consumo de mel, também

celebrado ritualmente e legitimado pelo mito.

Um corpo da festa ritual ao palco

Um amplo debate sobre o conceito de cultura ainda se faz pertinente a antropologia,
porém ndo nos debrucaremos sobre ele neste momento. Mais cabivel do que nos alongarmos
tentando dar conta desse debate serd apontar que a cultura 4rahé se mostra algo em constante
movimento de troca. Isso se faz tanto pelo sistema dual de metades ao qual eles dividem suas
aldeias, regulam seus sistemas politico, ritual, classificatério e de parentesco quanto em suas

relacdes com seus outros (plantas, animais, mortos, indigenas de outras etnias e ndo-indige-

10 Isso ndo é o mesmo que desconsiderar o esforco dos Krahé em manterem suas institui¢des bem deli-
mitadas. E considerar que a afirmagio de tais institui¢des ¢ uma forma hermética de “interpretagio da cultura”
krahé, como diria Geertz (1978), é um risco que desrespeita o sistema dual desse povo.
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nas), seja no momento ritual ou em qualquer outro espago que proporcione o contato. A danga
dos héxwa dd luz a esse fato e garante ao ritual da Festa da Batata um espaco de celebragio e

garantia da alteridade.

Isso é possivel garcas as fronteiras da cultura 4rahé serem marcadas nos momentos
de assimilagdo, tornando os elementos externos similares aos elementos internos (mas nunca
iguais ou os mesmos). A marca da diferenciagio entre os elementos acaba sendo declarada e
afirmada no préprio discurso em que se reconhece que hd o de fora e o de dentro, 0 Outro e o
Eu. Por isso a analogia feita entre a danga dos Aéxwa no ritual e as apresenta¢ées de palhagos
nos palcos torna-se fundamentada no reconhecimento da capacidade do Outro-palhago em
causar o riso assim como o Eu-Aéxwa, mas a partir de principios histéricos, conjunturais'!
e até estéticos distintos, sempre lembrando que é importante levarmos em consideragio a
impossibilidade de atingir uma simetria perfeita nas rela¢oes, sendo necessirio considerar os

desequilibrios presentes nelas'?.

A partir disso, um conjunto de priticas e lexos passam a ser compartilhados e articu-
lados. Isso acontece na esfera do préprio discurso 4rahé, quando estes indigenas nos apon-
tam a performance dos Adxwa utilizando um lexos préprio da pratica cénica ocidental sem a
intencdo de equiparar as figuras, mas, antes, para marcar as semelhancas e seus limites. Isso
acontece quando os Krahé dizem “héxwa é como quando os palhacos dos circos de vocés
dangam e representam coisa engragada’ (sic) e “é igual mas palhaco fala muito e Adxwa, ndo. A

gente faz tudo sem palavra” (sic).

Em tal caso o uso do termo “representa¢do” no contexto dos hdxwa € legitimo uma vez
que o entendemos como o conjunto de agdes fisicas e vocais ligadas entre si com a intengio
de que o espectador identifique o que deve ser comunicado, assim como também ¢é cabivel
dizermos em dan¢a mimética dos Adxwa, ndo a reproducio exata, mas a captura e reprodu-
¢do da afec¢do de “um corpo fisico vivo” (FERRACINI, 1998, p. 200), seus movimentos e
capacidades de manipulagio do tempo e do espago (LEPECKI, 2011) que chama a atengio
do espectador e que nido depende, em nenhum contexto, do uso da oralidade. Ou seja: uma
estratégia de aliancas, construgdo de conhecimentos e subjetivagdes de outros que depende
da sedugio estética (HOWARD, 1993; LAGROU, 2007). Nio por acaso encontramos uma
concordancia entre Lima e Ferracini sobre o que venha a ser mimese. Enquanto a antropé-
loga a apresenta como a manipulagido de um corpo que faz referéncia a um vegetal mitico,
Ferracini, enquanto ator, justifica a legitimidade da mimese como a técnica cénica alternativa

a interpretagio realista’.

11 Saber quais os “motivos” que levam o Eu-palhaco a reconhecer-se com o Outro-Aéxwa, considerando
que ambos tém a capacidade de causar o riso a partir de principios conjunturais e histéricos distintos, é uma
tarefa para um trabalho posterior.

12 Ver Strathern (2014) e Latour (1994).

13 Outros autores relevantes ao debate antropolégico se debrugaram sobre a mimese, como Deleuze
(2006) e Taussing (1993). Aqui me detenho a referenciar apenas Lima e Ferracini por considerar que suas
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O Yetjopi, assim, se torna para nés uma festa onde é possivel deflagrar uma série de
dinamicas que sdo inerentes a cultura 47ahé a0 mesmo tempo em que garante a expansio de
seus conhecimentos e a inser¢do de novos elementos. Isso ndo é apenas por causa da possi-
bilidade de analisar a Festa da Batata a partir de uma perspectiva transdisciplinar, lancando
mao dos estudos antropolégicos e cénicos, mas pela prépria dinimica que a danga dos hdxwa
produz quando ela mesma agrega novos agentes, novos artefatos e investimentos na cultura
deste povo, fazendo do Yerjopi uma festa celebrada por indigenas, e algumas vezes com nio-
indigenas, sob o escopo da produgio de humor e circulagio de riquezas, ji que, me arrisco ao

generalizar, todas as relagdes de nominagdo indigena sio intrinsecas as relagdes de parentesco

que ditam a “economia politica de pessoas” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 415).

A capacidade de causar o riso em quem observa, entdo, para os héxwa, depende da
capacidade de agregar ao seu corpo trejeitos de corpos-outros, com ritmos, espacialidades e
intengoes distintas das reconhecidas como constituintes da cultura 4rahé. Rir de um Aéxwa
dangando, no limite, se torna rir de quem néo é krahé, de quem nio divide com eles o todo
de sua cultura. E seria neste limite, porém com muitas ressalvas quanto aos contextos, que
poderiamos dizer que Aéxwa e palhagos sdo andlogos, pois a histéria do palhago ocidental nos
mostra que esta figura revela os limites da etiqueta e do ezhos burgués europeu (BOLOGNE-

SI,2003), ou seja, a figura hegemonica que serve para lembrar/expor os outros-risiveis.

Aponto isso porque um grupo de palhagas e palhagos realizou visitas a aldeia Kraho
Manuel Alves Pequeno, localizada entre as cidades de Goiatins e Itacajd, no Tocantins. A
primeira visita aconteceu no ano de 2015 e fora organizada por uma pesquisadora junto de
uma atriz. Esta viu na possibilidade do encontro com o Aéxwa uma experienciar singular,
tanto no ambito de sua vida pessoal quanto artistica. Uma outra caracteristica dessa caravana
de artistas é que parte dos mesmos jd era integrante da associagdo internacional Palhacos em
Rebeldia', que busca conciliar a palhagaria a principios éticos fazendo apresentagdes em zo-
nas de conflito pelo mundo, como a Palestina. Ja neste primeiro contato, os héxwa da aldeia
Manuel Alves, assim como os seus demais habitantes, reconheceram os artistas como aqueles
que poderiam dangar em torno da fogueira no Yetjiopi que estava para acontecer. Entre seguir
a orientacdo dos antropdlogos presentes, de nio interferirem no ritual, e aceitar o convite dos
proprios Aéxwa, de dangarem junto deles ornamentados de nariz vermelho, sapatoes e roupas
extravagantes, os artistas optaram em dangar com os Aéxwa como palhagos® — ago prépria de

um #rikster. Ainda sendo cedo para tragar os efeitos desse momento na vida ritual dos Krahd,

contribui¢des sobre o tema nos ajudam a expor nossa conclusio de forma sucinta de acordo com o espago aqui
disponivel. Os utilizo também para expor o quanto as dreas de atuagio distintas desses dois estudiosos podem
contribuir uma com a outra. Me mantendo restrito a bibliografia antropoldgica talvez me passasse despercebido
que pesquisadores da cena também podem nos ser valiosos.

14 A Associagio Palhacos em Rebeldia foi criada em 2004, na Galicia. Podemos ter uma base de sua
atuagio com a seguinte matéria, intitulada “Palhacaria neles — Voluntdrios aprontam circo social em regides
de conflito”, disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/cultura/bravo/palhacaria-neles>. Acessada em:
14/04/2018.

15 Informagio obtida por comunicagio oral.
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me limito a apontar que, na Festa da Batata realizada na mesma aldeia em 2018, a caravana do
Povo Parrir teve um momento exclusivo para apresentar um skezch durante o ritual. Esse mo-
mento foi seguido pela dang¢a dos hdxwa. Esta dan¢a também foi composta pela apresentagio
de uma histéria nos modos dramatirgicos lineares, contando a ida de um conjunto de indige-
nas a roga, onde cagaram, se alimentaram e fizeram sexo, muito distinto das movimentagoes
abstratas que a mimese dos tubérculos proporcionam. A representagio do sexo foi 0 momento
em que mais levou os observadores ao riso, creio que, mais pela situa¢io sexual exposta a todos
do que pela construgio da narrativa. Nesta dan¢a haviam seis Aéxwa homens, sendo que trés
deles eram criangas e todos nominados pelo mesmo nominador'®, e quatro mulheres, todas da
caravana do Povo Parrir, que no momento ji nio estavam mais caracterizadas como palhagas,
mas ornamentas de acordo com os modos indigenas das mulheres se vestirem. Tirando elas s6
mais uma mulher, esta indigena, participava da danga na condi¢io de cantora que acompanha
o tocador de maracd. Com isso, artistas e Aéxwa foram postos em um espago classificatério
fluido, ndo sendo eles gente, plantas, indigenas ou no-indigenas, todos estavam sendo aqueles

risiveis. Mas, todos riam das mesmas coisas?

A partir disso identifico um intercAmbio intenso e assimétrico de conhecimentos, pra-
ticas e acessorios entre os Krahé e artistas'’, assim como, também, um transito de pessoas entre
aldeias e metrépoles, um fluxo de referéncias comicas e possiveis “rearranjos” da estrutura dos
ritos krahé. Alguns héxwa tém vindo aos estados do Sudeste, principalmente Sao Paulo, para
se apresentarem em teatros, circos e festivais junto dos artistas que foram a aldeia, demons-
trando algum interesse em intensificar esse trinsito e aproveitando-se dos espagos urbanos
de entretenimento para a manutengdo e conservagio das demandas indigenas. Nao podemos
deixar de apontar, porém, que estes fatos encontram ressonéncia no discurso do Povo Parrir:
promover uma arte em sintonia com principios éticos em favor de comunidades tradicionais e
a garantia de paz em territérios de conflito’®. Porém o nimero de indigenas que vio as apre-
sentacdes em teatros ndo se equipara aos visitantes ndo-indigenas na aldeia e nem dd conta da
complexidade e extensdo da prerrogativa do héxwa. Também destacamos que este movimento

acaba causando, entre os Krahé, tensdes internas sobre legitimidade, chefia, distribuigdo de re-

16 Isso nos coloca em questdo sobre o que a bibliografia e minhas visitas a campo, onde pude perceber
que hd um grande nimero de pessoas que possuem nome de Aéxwa, apontam, uma vez que, de acordo com a
prerrogativa, a danga seria realizada por pessoas possuidoras de um conjunto de nomes diferentes, mas da mesma
classe.

17 E importante destacar que a produgio do filme “Hotxwa” (CARDIA & SABATELLA, 2009) promo-
veu a visita do artista Ricardo Puccetti, palhaco, a aldeia Manuel Alves Pequeno, onde encenou a chegada de um
palhago na aldeia interagindo com Ismael Ahprac, um krahé que nio tem nome de héxwa mas que é um Aéxwa.
Falaremos sobre isso mais a diante. O importante ¢ que um aluno de Ricardo, o artista Damian Reis, depois disso
realizou sua pesquisa de pés-doutorado em Artes Cénicas pela UFBA sobre o seu contato com Ismael Ahprac. A
artista Ana Carolina Abreu defendeu sua dissertagio de mestrado (2015) sobre seu contato com Ahprac e a pro-
dugdo de apresentagdes do mesmo em festivais circenses pelo Brasil. Tudo isso para apontarmos que a caravana
do Povo Parrir nio foi a primeira a pisar em terras £7ahé em busca do héxwa e que, mesmo antes da criagio do
Cabaré Povo Parrir, o héxwa ji fazia apresentagdes em festivais circenses, gracas ao documentario.

18 As edi¢des do Cabaré Povo Parrir, ocorridas entre os anos de 2016 e 2017, foram realizadas com o povo
Kariri Xocs. Isso aconteceu pelo convite de um antropélogo ao Povo Parrir. A situagio de conflito em que este
povo se encontra é um outro mote da atuagdo destes artistas nos tltimos dois anos.
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cursos e prestigio, como foi possivel observar durante a pesquisa de campo realizada na aldeia

Pedra Branca, em 2015.

Por isso, questiono como a alteridade 4raho se revela em corpos (miméticos) que dan-
¢am e como estes corpos sdo considerados propicios para a danga no momento da Festa da
Batata. Encontrar um caminho para essa proposta é um convite para entender como o contato
interétnico se realiza de multiplas formas. Podemos pensar, a partir dessa proposta, sobre a cir-
culacdo de bens materiais e visitantes nas aldeias Krahé, sobre a circulagdo de conhecimentos,
sobre os possiveis conflitos e disputas por legitimidade e acesso a recursos financeiros, sobre a
criagdo de associagdes, grupos e redes de pessoas nas aldeias Krahd, sobre questdes de género,
sobre as estratégias de manutencio de relagdes de alianga e inimizade, assim como 2 atualiza-
¢do da estrutura social 4rahé, tio marcada pela bibliografia antropoldgica, frente a inser¢do de
agentes que flexibilizam suas prescri¢des, e muitas outras questdes antropolégicas que podem

surgir; tudo isso a partir do momento em que a Festa da Batata recebeu uma valorizagao dife-

renciada gragas a produgio do filme “Hotxuda” (CARDIA & SABATELLA, 2009).
Conclusio

Durante a troca que ocorre entre Aéxwa e palhagos, seja no momento da Festa da Bata-
ta ou no contexto do espetdculo, riquezas materiais e imateriais sio manipuladas com o tGnico
objetivo: garantir que o espectador ria, ou que a ele seja apresentada uma situa¢do que escape
dos limites e do controle da racionalidade — como ¢ a fun¢io do #rickster. Ndo sdo apenas aces-
sérios (mdscaras, roupas, instrumentos, etc.) que circulam neste momento de alteridade, mas,
também, um lexo e uma memoria. Aos préprios Krahé os termos “representar” e “dancar” nio
dizem respeito apenas as praticas artisticas ocidentais, eles afirmam que tais verbos também
cabem as suas priticas rituais e reconhecem que o qué diferencia um palhaco de um Adxwa
¢ o contexto de sua busca em causar o riso. Porém nio posso deixar de considerar que esse ¢
um exemplo do uso de um lexo externo a lingua 47ahé (CARNEIRO DA CUNHA, 2009),
assim como neste trabalho em portugués optei por usar a palavra skefch ao me referir a cena

das palhagas no meio do ritual.

Por fim, todo o contato com nio-indigenas aqui exposto ndo ocorreu apenas depois da
visita da caravana do Povo Parrir, teria sua origem na época em que circos circulavam pelo in-
terior do estado do Tocantins e eram acessiveis aos Krahé quando se instalavam nas cidades de
Itacajd e Goiatins. Assim, “mimetizar”, “representar”, “dancar”, “ser palhaco” e “ser hoxwa” sdo
termos de empréstimo articulados por indigenas e ndo-indigenas a partir do cariter exdgeno
da cultura £rahé, que agrega aos seus conhecimentos aqueles jd adquiridos em outros tempos®’,

como nos faz perceber a Festa da Batata.

19 Montardo e Schneider (2012) atentam-se para as situagdes onde a utilizagio de termos como “apresen-
tagdo” e “representacio” das performances podem ser usadas quando realizadas fora do contexto ritual. Aqui, no
caso, faz-se referéncia ao tempo mitico, & atualidade do ritual e as apresentacdes que acontecem fora da aldeia,
fora da agenda ritual dos £raho.
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Abstract

We will now focus on the Yetjopi, a kraho ritualistic
testival also known as the Potato Festival. The
ritual refers to the knowledge acquired by the
Krah6 thanks to the contact that one of them
had with the potato and other vegetables in the
mythical time. Nowadays the festival has a series
of acts that build the ritual as a whole consistent
with the mode of production of the krahd’s
knowledge. One of the acts is the hoxwa dance
around the fire that occurs at some point of the
testival. The hoxwa are the main point ot this paper,
that aims to punctuate about the alterity relation
provided by the aesthetic appeal produced by the
dance. Finally, it is challenging to think about the
appeal’s unfolding, once the dance also became a
manifestation recognized by artists as artistic
and presented in the context of the spectacle, not
limiting itself to the festival that happens inside
the tribe.

Keywords:
Anthropology of art. Hoxwa Kraho. Potato

Festival.
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