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Resumo>

O presente artigo tem como objetivo responder a
indagacdo: Rita Loureiro é uma pintora primitiva
ou erudita? Tal questionamento é pertinente porque
as pinturas da artista parecem ter caracteristicas
que as enquadram no estilo primitivo, tais como
muitas figuras no espago pictérico e elementos da
cultura popular, inclusive sendo classificada como
pintora naif por Héléne Renard. Porém, Gilda de
Mello e Souza sugeriu que a artista é erudita ao
elencar aproximacgdes entre a pintora amazonense e
pintores renascentistas, mesmo Loureiro ndo tendo
frequentado academias de arte, sendo autodidata.
A partir da leitura e analise de duas de suas obras,
comparamos o seu estilo com os estilos de artistas
renomados como Hieronymus Bosch, pintor
holandés, e Henri Rousseau, artista francés da
pintura naif. Nosso foco serd analisar os estilos por
meio da construgio pictérica, estudando técnicas e
elementos préprios da pintura a partir da analise da
sintaxe visual embasado em Donis Dondis. Dessa
maneira, ao compararmos os estilos desses artistas,
teremos a seguinte hipétese: Rita Loureiro é erudita
por ter um estilo alinhado ao classico e afastado do
primitivo.
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1 Introducao

Nascida em Manaus no ano de 1952, Rita Loureiro mudou-se para o Rio de Janeiro
em 1976, onde comecou a pintar de forma autodidata. Apés trés anos no Rio, voltou para
Manaus e produziu diversas obras, criando um estilo préprio, elogiado por Gilda de Mello
e Souza na Exposi¢io “Boi Tema” (1984). Em suas obras percebemos a presenca de elemen-
tos da cultura popular, como as representacoes da festa popular Bumba-meu-boi. A artista
buscou na figura do boi um meio de expressar metiforas (os nomes das obras refor¢am essa
tese), ligadas a temas regionais e universais, como a religido, por exemplo. Imagens represen-
tadas em suas pinturas podem ser facilmente reconhecidas por pessoas que compartilham
da cultura amazonense e que conhecem lendas, dangas, costumes e histérias de onde Rita
tomou inspiragio e repertério para sua obra.

Estudar Loureiro é se aproximar da cultura popular da Amazonia e, por que nio, da
cultura nacional. E conhecer tradi¢des populares como a festa do Bumba-meu-boi. Suas
obras podem possibilitar reflexes sobre contextos sociais, coloniza¢do e dominagio. Con-
tudo, nesse artigo nio focaremos no conteido das obras da artista, mas no estilo encontrado
na construgio das pinturas, compreendendo como as cores, a propor¢io, a perspectiva e as
técnicas foram utilizadas.

A relevincia desse estudo sobre a artista amazonense estd, sobretudo, na questio
de ser uma pintora pouca estudada, mesmo sendo engrandecida pela critica de arte Gilda
de Mello e Souza. Nesse sentido, ao propormos uma anilise sobre o estilo da artista, po-
deremos abrir caminhos para novos estudos, que corrobora ou refuta esse. Ao levantarmos
essa problemadtica sobre/de estilo, ndo queremos aumentar ou diminuir sua qualidade como
artista, pois partimos do pressuposto que tanto o pintor zaif como o erudito sio igualmente
artistas, devendo, portanto, serem apreciados e estudados. Nesse sentido, pretendemos, com
uma possivel resolu¢do do nosso problema, compreender o modo peculiar de Loureiro com-
por suas pinturas.

Na obra Boi-Tema (1987), que apresenta a exposicdo homoénima da artista, Souza
aborda o periodo em que Loureiro esteve isolada na Amazoénia e produziu as ilustragdes
de Macunaima em 1981 como um periodo de aprendizado e experimentagio, revelando o
seu auténtico estilo. Ja a exposi¢io “Boi Tema”, no Museu de Arte de Sdo Paulo em 1984,
apresentou um conjunto de obras em que a festa do Bumba-meu-boi foi utilizada como
o elemento caracterizador do espago em que a artista vivia, demonstrando sua capacidade

criativa de transformar a festividade popular em tema pictérico. Souza (1987) sobre a for-
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magcio artistica da pintora, afirma que

como ndo podia contar com museus nem companheiros que lhe en-
sinassem as regras de atelié, teve de inventar seu oficio aos poucos, no
isolamento da Amazdnia, folheando livros de arte, detendo-se nos
artistas com os quais sua sensibilidade afinava, decifrando processos

e estilos de transposi¢do da realidade (SOUZA, 1987, p. 9).

Ao sugerir que Rita Loureiro estudou diferentes artistas e aprimorou seu processo
de criagdo, Gilda de Mello apresenta semelhangas das obras da amazonense com as de Hie-
ronymus Bosch, enaltecendo as influéncias do pintor holandés sobre a pintora brasileira. Ao

alar da exposicdo “Boi Tema”, Souza fala de trés coisas que eram notaveis nas obras expostas
falar d Boi T ,S fala de tr r t br t

a propor¢io peculiar das telas, a extrema unidade do conjunto e o
estilo muito pessoal da artista. Pois se aqui e ali podiamos surpreen-
der uma vaga aproximagdo com a arte ingénua, a andlise mais atenta
revelava que a elaboragio era requintada e se mantinha equidistante
da vivéncia da paisagem amazodnica, da complexa heranca cultural
brasileira e da familiaridade inesperada com a tradi¢do renascentista.

(SOUZA, 1987, p. 13).

Se Gilda de Mello cita uma vaga aproximagdo com a arte ingénua percebida nas
pinturas de Loureiro, Hélene Renard, contrapondo, incluiu a artista como uma produtora
desse género na obra Le Réve et les Naifs (1981). Defendida por Souza como uma pintora
de grande conhecimento artistico, mesmo autodidata, e classificada como uma naif por
Renard, surge o questionamento: Ela é erudita ou primitiva/ingénua? Sabendo que “ingé-
nua’ pode designar tanto os artistas populares, sem conhecimentos académicos sobre arte,
como aqueles de “arte virgem”, como definiu Mdrio Pedrosa (1991), as obras de artistas com
transtornos mentais, de criangas e de povos “primitivos”. Dessa maneira, a partir da revisio
bibliogréfica sobre a arte primitiva/ingénua/naif'e a leitura de duas obras da pintora amazo-
nense, vamos refletir sobre seu estilo e as possiveis influéncias.

O nosso objetivo ¢é responder a indagagio: Rita Loureiro é “primitiva” ou erudita?
Para isso, iremos analisar duas de suas obras: Carro de bois-bumbds ou O carro de nossas misé-
rias e Manaus tu ndo és Jerusalém (O descimento dos bois das dguas pretas), pintadas na década
de 1980 e publicadas na obra Boi Tema em 1987. A partir da andlise dessas pinturas, iremos
comparar o estilo de Loureiro com o do pintor francés Henri Rousseau, artista naif, apés
a andlise de sua obra O Sonho (1910) e com o estilo do pintor holandés Hieronymus Bos-
ch, depois de analisarmos as obras 4 Carroga de Feno (1500-1516) e O Jardim das Delicias
( 1503-1515). A escolha desses dois pintores para serem comparados com Rita Loureiro
se deu pelo primeiro ser um dos grandes pintores de arte zaif'e o segundo ser o artista que
Gilda de Mello enalteceu uma aproximagio de estilos entre o dele e o da pintora brasileira.

Utilizaremos, como metodologia de leitura das pinturas, a andlise da construgio

PROA - REV. DE ANTROP. E ARTE | CAMPINAS | 9 (2) | P. 203 - 220 | JUL - DEZ | 2019 | 10 ANOS 205



{ RITA LOUREIRO: “PRIMITIVA” OU ERUDITA? | ARTIGOS

pictérica, ou seja, como os artistas utilizaram os elementos da linguagem visual (cor, formas,
perspectiva, propor¢io, técnicas) em suas composi¢des. Tal método de andlise estd embasado
em A arte de ver a arte (1983), de Susan Woodford. Também teremos no método comparati-
vo um meio de relacionar os estilos das obras analisadas, tendo como base a obra Sintaxe da
linguagem visual (2015), de Donis A. Dondis. Ainda faremos uma revisio bibliogréfica do
conceito de arte ingénua e primitiva. Assim, nossas andlises pretendem confirmar ou refutar
a seguinte hipétese: Rita Loureiro tinha conhecimentos sobre a histéria da arte, como a
tradi¢do renascentista, sendo, portanto, erudita, e as caracteristicas da arte primitiva que suas

obras apresentam sdo tentativas de aproximag¢io com a cultura popular.
2 Arte primitiva

O termo “primitivo” traz uma carga pejorativa de significado, podendo ser enten-
dido como nio civilizado, selvagem, ou mesmo ingénuo e “bruto” (ndo lapidado). Quando
falamos de “arte primitiva’, é quase que uma obrigagdo conhecer a obra Aspectos da Pintura
Primitiva Brasileira (1978), de Flavio de Aquino, pois essa obra foi uma primeira tentativa
da historicidade da arte primitiva brasileira que, até entdo, carecia de estudos aprofundados.

O autor Flavio de Aquino define que

arte primitiva é o nome de um género de manifestacdes estéticas
nio eruditas, de inspiragdo espontinea, aprendizado autodiditico e
temadticas populares. De cardter complexo, variado, individualizada
conforme cada pintor que a pratica, os limites e processos da arte
primitiva estdo ainda poucos estudados. Mesmo a denominagio de
primitiva (dada aos pintores franceses instintivos, 7aifs, ingénuos,
que a faziam no fim do século passado e principio deste), continua
controvertida. Criticos e historiadores de arte a chamam também de
neoprimitiva ou primitiva moderna — para distingui-la da pintura de
artistas flamengos e italianos anteriores aos anos 1400 (AQUINO,
1978, p. 11).

Conforme salienta Fldvio de Aquino (1978), a arte primitiva, apesar de pouco estu-
dada, jd era nomeada hd bastante tempo. Na Hist6ria da Arte, o conceito de “arte primiti-
va” tem diferentes significados. A primeira defini¢do aparece no século XVI para denomi-
nar artistas entre os séculos XIII e XV, que antecederam o Renascimento. Essa concepgio
abrangia aqueles artistas que tinham tendéncia ao naturalismo de maneira estilizada. E vista
como precursora da arte desenvolvida a partir de 1500, que buscou um maior detalhamento
das imita¢oes da natureza.

Segundo Aquino (1978), no século XVIII, essa concepgio foi incrementada pelo
historiador alemdo Johann Joachim Winckelmann (1717 - 1768), que passou a associar os
conceitos de primitivo e arcaico, denominando de termos antinaturalistas, ou seja, a estiliza-

¢do das figuras, simplificagdo, a rigidez dos corpos etc. Nesse periodo, é comum a associagio

PROA - REV. DE ANTROP. E ARTE | CAMPINAS | 9 (2) | P. 203 - 220 | JUL - DEZ | 2019 | 10 ANOS

206



{ RITA LOUREIRO: “PRIMITIVA” OU ERUDITA? | ARTIGOS

do termo primitivo, por parte de alguns filésofos, a arte dos povos “selvagens” ndo europeus,
que tinham suas manifestagdes mantendo a for¢a primordial sem um “refinamento cultu-
ral”. Isto ¢, as manifesta¢oes artisticas desses povos nem sequer eram denominadas de arte
porque ndo havia a “racionaliza¢do” das expressoes artisticas por eles.

A partir do século XX, o termo primitivo relacionado a arte passa a denominar aque-
las produgdes que, de certa forma, permanecem isoladas e independentes da cultura vigente.
As caracteristicas sdo a ingenuidade, a simplicidade, a inexperiéncia e, sobretudo, o desco-
nhecimento dos padroes da arte erudita. Dessa maneira, expressoes artisticas de diversos
grupos (arte das criangas, arte de pessoas com transtornos mentais, arte popular, a arte da
Pré-Historia, a arte que vinha de fora da Europa e a arte 7aif) sio denominadas primitivas.

No entanto, a arte moderna trouxe um novo panorama para a arte primitiva, como salienta

Aquino (1978),

a pintura primitiva inseriu-se no contexto da prépria pintura moder-
na, cuja histéria é a histéria da liberdade de criagio artistica. Além
disso, ¢ sempre bom lembrar que o real valor das artes populares,
na qual os verdadeiros 7aifs vio procurar inspiragio, ¢ o mesmo de
qualquer obra de arte: ter qualidades artisticas, plsticas, capacidade
de narrar, com estilo coerente, o fundo existencial do homem e do
mundo em que vive. Dessa maneira, uma pequena dissertagio sobre
esse assunto nos pareceu necessdria a compreensio do fato de que
a pintura primitiva faz parte digna da pintura de todos os tempos

(AQUINO, 1978, p. 27).

Percebemos que a arte primitiva, por possuir as mesmas carateristicas de qualquer
obra de arte, foi fonte de inspira¢do para virios artistas modernos, pois aqueles primitivos
que ndo seguiam modelos e regras pré-determinados nas concepgdes de arte, passaram ser
vistos como uma inspiragio de liberdade. Assim, percebemos um engrandecimento dessa
arte, que acabou se tornando um bom exemplo das manifesta¢oes artisticas desregradas.

Em sua dissertacio de mestrado Pintura Naive: Conceitos, Caracteristicas e Andlises
Quatro exemplos em Sio Paulo (2011), Maria Helena S. Freitas deu a seguinte defini¢io sobre

arte naif/naive e primitiva

por sua vez, a arte naive e primitiva é uma arte duradoura, diferente-
mente de movimentos artisticos como as escolas modernistas, cujas
fases podem ser datadas historicamente. A arte primitiva é uma ma-
nifestacdo que permanece viva até hoje: continua-se fazendo arte
primitiva. E um estilo de certa forma atemporal. Este cardter traz
aspectos interessantes a serem abordados, sobretudo porque é uma

arte realizada em todo o pais (FREITAS, 2011, p. 57).

Assim, para a mencionada autora, enquanto a arte primitiva é duradoura e atempo-

ral, a arte erudita se move em estilos e periodos datados. Também ¢é pertinente trazermos

PROA - REV. DE ANTROP. E ARTE | CAMPINAS | 9 (2) | P. 203 - 220 | JUL - DEZ | 2019 | 10 ANOS 207



{ RITA LOUREIRO: “PRIMITIVA” OU ERUDITA? | ARTIGOS

aqui o pensamento do critico de arte Mario Pedrosa, um defensor do “ingénuo”. Na obra
Mario Pedrosa: Itinerdrio critico (1991), Otilia Beatriz Fiori Arantes enaltece a valorizagio
da arte primitiva por Pedrosa. O critico chamava de “arte virgem” a produgio artistica dos
povos “primitivos”, das criangas e dos loucos. Para Pedrosa, essas produgoes revelam a liber-
dade de criagdo e que a invengio artistica estaria diretamente relacionada 4 imaginagio solta
“~ desvinculada de todas as convencgoes, sensivel a todas as experiéncias novas, espontinea
— da primeira idade, mental e cultural” (ARANTES, 1991, p. 33). Desta maneira, para o
referido critico, a arte primitiva é aquela que ndo segue convengoes.

No intuito de analisarmos se Rita Loureiro é primitiva/ingénua vamos comparar seu
estilo com um renomado artista naif: o francés Henri Rousseau. Maria Helena S. Freitas
(2011) fez uma abordagem desse pintor enfatizando sua autenticidade. Sobre ele, a autora
afirmou que “Rousseau jamais estudou arte de forma académica e, autodidata, comecou a
tazer alguns esbogos e a pintar em idade jd avangada. Sua pintura foi taxada como ingénua,
mas, apesar das intensas criticas desfavoraveis, ele manteve o seu estilo conscientemente”

(FREITAS, 2011, p. 57). A seguir vamos analisar uma de suas obras.

FIGURA 1 - O sonho (Rousseau, 2008).

Uma das caracteristicas que percebemos nessa pintura é a auséncia de proporgio. O
sonho (figura 1) é uma composi¢do confusa, devido a cor empregada, que dificulta a visua-
lizagdo das figuras e pela auséncia de equilibrio visual. Predomina a cor verde em variadas
tonalidades. A figura da mulher em meio a selva parece ser realista e remete a uma vénus re-
nascentista, porém, percebemos coxas exageradas, mio e pé grandes em rela¢do ao tamanho

do corpo. A caréncia de perspectiva (nogio de profundidade) e de realismo foge dos padroes
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da arte académica, mas ndo coloca essa obra em um movimento de ruptura vanguardista
europeu. Ao que tudo indica, o artista utilizou do exagero de maneira inconsciente como
fazem os artistas ingénuos.

Para auxiliar a leitura e andlise dessa obra, é vilido trazermos aqui Susan Woodford

(1983), que destacou quatro maneiras de ver uma obra pictérica, a saber

podemos comegar por indagar a finalidade de uma pintura. (...) Uma
segunda maneira de ver pinturas consiste em indagar o que elas di-
zem a respeito das culturas em que foram produzidas. (...) Uma ter-
ceira forma de ver pinturas consiste em procurar avaliar até que pon-
to elas sdo realistas. (...) Uma quarta maneira de ver pinturas consiste
em analisi-las em termos de construgio — ou seja, o modo com as
formas e cores sdo usadas para produzir padrdes dentro do quadro

(WOODFORD, 1983, p. 7-12).

Como nosso objetivo aqui é comparar estilos, iremos focar entdo na andlise dessa
pintura em termos de construgio, pois para Donis A. Dondis estilo “¢ a sintese visual de
elementos, técnicas, sintaxe, inspiragio e finalidade bésica. E complexo e dificil de descre-
ver com clareza” (DONDIS, 2015, p. 161). Analisando a imagem, percebemos que o matiz
verde é predominante. A figura feminina que se destaca do lado esquerdo da tela provoca
um desequilibrio da composigdo por “puxar” o olhar. Ainda é possivel perceber uma enorme
quantidade de figuras, porém, pouco destacadas, com exce¢io das flores e frutos, estes enfa-
tizados pelas cores quentes.

A auséncia de equilibrio percebida na obra pode ser interpretada como falta de co-
nhecimento sobre composi¢io pictérica por Rousseau, pois segundo Gombrich, ele “nada
sabia de desenho correto, ignorava todos os truques do Impressionismo. Pintava cores sim-
ples e puras, com lineamentos claros, cada folha de uma drvore” (2008, p. 586). No entanto, é
inegavel a beleza da obra O sonho, suas varias tonalidades de verde, a quantidade de detalhes
e a expressdo da atmosfera surreal sdo impressionantes. Bem como disse Gombrich, “ha
em seus quadros, por mais desgraciosos que possam parecer aos espiritos requintados, algo
tdo vigoroso, simples e poético, que nio se pode de deixar de reconhecer nele um mestre”
(GOMBRICH, 2008, p. 586). Destarte, poderiamos afirmar que o artista estava rompendo
com a arte académica, que tinha um estilo cldssico e esse desequilibrio era proposital. To-
davia, o artista ndo pertenceu a nenhuma vanguarda, apesar de deixar tracos delas em suas

pinturas, como lembra Freitas

Rousseau, autodidata, que jamais estudou arte de forma académica,
conseguiu revelar-se um pintor de relevancia para a época, rebelan-
do-se contra todo convencionalismo estabelecido até entdo. Por isso
sua obra passou a ser admirada. Sua forma “ingénua” de se expressar,
a falta de perspectiva, a maneira quase acidental de realizar a obra,
sdo alguns dos itens que passaram a ser valorizados em seus quadros
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(FREITAS, 2011, p. 60).

Uma ambiguidade em relagio ao rompimento estético de Rousseau é percebida na
figura da mulher. Enquanto predomina o desequilibrio, a auséncia de perspectiva, o desenho
feminino parece imitar uma vénus da tradi¢do renascentista. Entdo, fica o questionamen-
to: se a ruptura com a arte académica era proposital, por que o artista imitaria uma vénus?
Talvez porque ele desejasse colocar a beleza ideal na sua musa, mas pela falta de técnica,
fracassou.

A partir desse momento, vamos analisar em qual estilo esse artista pode ser clas-
sificado e para isso, trazemos Donis Dondis (2015) quem em Sintaxe da linguagem visual

afirmou a respeito da defini¢do de estilo que

talvez a melhor maneira de estabelecer sua defini¢do, em termos de
alfabetismo visual, seja vé-lo como uma categoria ou classe de ex-
pressdo visual modelada pela plenitude de um ambiente cultural. (...)
Ao longo da histéria do homem, quase todos os produtos das artes
e dos oficios visuais podem ser associados a cinco grandes categorias
de estilo visual: primitivo, expressionista, clissico, ornamental e

funcional (DONDIS, 2015, p. 161-166 grifo nosso)”.

Ao falar sobre os estilos de representagdo visual ao longo da histéria do homem,
Dondis (2015) apresenta cinco grandes estilos ja citados. De acordo com o autor, o primiti-
vo tem como técnicas: o exagero, a espontaneidade, a simplicidade, a distor¢do, a planura, a
irregularidade, o colorismo, dentre outros. Como exemplo desse estilo de arte, o artista cita
os povos pré-histéricos que ainda ndo dominavam a perspectiva e ndo produziam uma imi-
tacdo fiel da realidade. Assim, o emprego de técnicas como a irregularidade, o colorismo e a
espontaneidade acontece porque esses artistas nido estdo presos a uma convengio e utilizam
essas técnicas como “uma tentativa sincera de fazer com que as coisas paregam mais reais,
tentativa que fracassa pela falta de técnicas” (DONDIS, 2015, p. 171). Esse estilo parece
se aproximar da obra de Rousseau, que utilizou dessas técnicas primitivas, aparentemente,
para que sua obra parecesse mais real, isso é percebido na representagio da figura feminina,
dos pdssaros, dos animais e das plantas. Por termos encontrado as caracteristicas do estilo
primitivo nessa obra de Rousseau, ele pode ser classificado como um artista primitivo, como
sempre chamado, um artista zaif, uma vez que a auséncia de propor¢io e perspectiva, o
desequilibrio ou irregularidade visual, além da enorme quantidade de elementos no espaco
pictérico e o colorismo das formas sdo predominantes em sua obra.

Dissertamos sobre as concepgdes da arte primitiva e analisamos a obra O sonko de
Rousseau porque iremos procurar essas caracteristicas, isto ¢, a irregularidade visual, o colo-
rismo, a auséncia de propor¢io etc., nas pinturas de Loureiro. Vamos analisar se elas podem
ser classificadas no mesmo estilo de Rousseau ou se se assemelham as pinturas do artista

holandés Hieronymus Bosch. Conforme afirmou Gilda de Mello e Souza, “Rita Loureiro
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conseguiu fundir com maestria extraordindria a tradi¢do erudita e europeia as profundas
raizes populares” (SOUZA, 1987, p. 22), sugerindo que o estilo da pintora amazonense tem

aproximagio com o cldssico.

2.1 Rita Loureiro: Carro de bois-bumbas ou O carro de nossas misérias e Ma
naus tu néo és Jerusalém (O descimento dos bois das aguas pretas)

Vamos analisar duas obras de Rita Loureiro: O Carro de bois-bumbds ou O Carro de
nossas misérias (figura 2) e Manaus tu néo és Jerusalém (O descimento dos bois das dguas pretas)
(figura 3). A primeira apresenta uma imagem feminina vestida de branco e com cabelos
longos, sentada em um carro puxado por seis bois. E representada de maneira enfatizada
e encara diretamente o espectador. Quatro cavaleiros, cada um com uma vara na mio, pa-
recem guiar os bois, inclusive, fazendo-os a andar pelo caminho que estd inserido em um
ambiente desértico. Abaixo da representagio feminina de vestido alvo, alguns monstros
estdo tranquilamente sentados. Um deles é vermelho e tem chifres, carregando um tridente
nas mios. Ainda podemos perceber algumas figuras monstruosas, como uma na traseira da

carroga com cabe¢a semelhante a um boto.

Figura 2 - Carro de bois-bumbis ou O Carro de nossas misérias (LOUREIRO, 1987).

PROA - REV. DE ANTROP. E ARTE | CAMPINAS | 9 (2) | P. 203 - 220 | JUL - DEZ | 2019 | 10 ANOS 211



{ RITA LOUREIRO: “PRIMITIVA” OU ERUDITA? | ARTIGOS

Detalhe da figura 2.

Ao analisarmos minuciosamente essas figuras, notamos uma representagio da festa
do Bumba-meu-boi. Os bois que puxam a carroga tém pés humanos, assim como os ca-
valeiros nio estdo montados em cavalos, mas sdo, além de cavaleiros, os préprios cavalos.
Poderiamos fazer algumas interpretacées dessa pintura, no entanto, nosso objetivo aqui ¢
focarmos na construgdo da obra e analisar o estilo da artista. Nessa composi¢io, percebemos
que foi utilizada a propor¢io, isso porque figuras mais distantes sido representadas menores,
assim como ¢ proporcional o tamanho da carroga em relagio aos bois e aos cavaleiros. E
perceptivel, ainda, um extremo equilibrio visual, devido a centraliza¢do das figuras represen-
tadas na tela.

A figura feminina vestida de branco em cima da carroga, aparentemente, é exagerada
em relacdo ao tamanho das demais formas pictdricas presentes na representagio, todavia, se
observarmos a maneira com a qual foi composta, com rosto sereno, mios estdticas no colo,
posi¢do imével, percebemos a semelhan¢a com uma escultura, uma estitua de uma santa,
possivelmente. Dessa forma, enquanto as demais figuras parecem ser humanas, representado
personagens em uma festa do Bumba-meu-boi, a figura destacada de vestimenta alva parece
ser uma exclusividade feita de outro material, indicando uma escultura religiosa, nio care-
cendo ser proporcional as demais figuras da composi¢do. Sobre Loureiro utilizar essa festa
na estruturacio de suas obras, Gilda de Mello afirma que “indagada sobre este ponto, Rita
confessou que havia tomado a grande dan¢a dramitica como referéncia, influenciada por
Mirio de Andrade e pela importancia que ele atribuia a presen¢a do boi em nosso populd-
rio” (SOUZA, 1987, p. 15). Nesse sentido, percebemos que a festa popular representada na

pintura foi uma vontade da artista de se aproximar com o imagindrio popular.
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Em relagio as cores utilizadas na obra, parece que Rita Loureiro as utilizou em uma
tentativa de aproximagio com a realidade. Percebemos isso no azul esbranquig¢ado do céu
e do rio ao fundo, no verde da vegetagio e nas diferentes tonalidades terrosas na represen-
tacdo do solo semidrido. A pintora amazonense é minuciosa em relagio a paisagem, capaz
de detalhar pedras e plantas minusculas, tendo a visdo atenta de uma “fotégrata” em um
espeticulo do Bumba-meu-boi.

Na obra Manaus tu nio és Jerusalém (O descimento dos bois das dguas pretas), perce-
bemos trés categorias de personagens representados. Cavaleiros brancos de chapéus que
carregam chicotes e varas em suas maos; homens pardos fantasiados de bois com cabeca

vermelha e dois homens negros de bermudas brancas, um deles portando um objeto em cada

mio e o outro com um tambor indicando que estd em um momento festivo.

Figura 3 - Manaus tu ndo és Jerusalém (O descimento dos bois das dguas pretas), (LOUREIRO, 1987).

Detalhe da figura 3.
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Detalhe da figura 3.

Essa pintura é tdo detalhista quanto a anterior analisada. No fundo, o céu azulado e o
verde das plantas aproximam o cendrio do realismo. Nessa obra, também percebemos a “vi-
sdo agucada” da pintora amazonense, como se estivesse olhando o espeticulo e fazendo uma
“fotografia’, pois a composi¢do demonstra que a quantidade de personagens é maior que a
representada na tela, indicando uma continuagdo do espeticulo. Os detalhes explorados e
os movimentos dos personagens demonstram a vontade da artista de dar realismo a cena.

A partir dessas leituras e andlises, é possivel refletir sobre o estilo de Loureiro encon-
trado nessas obras. Ndo parece ser o primitivo porque percebemos propor¢io, perspectiva,
nio hé exagero, com excec¢do da figura feminina de vestido branco (figura 2) que, como ja
analisamos, parece ter sido proposital, ndo sendo uma representagdo humana e sim de uma
estitua religiosa. O estilo encontrado em Rita Loureiro parece se aproximar do classico, que,
falando desse no Renascimento, Donis Dondis (2015) afirma que “como seus predecessores,
admiravam a realidade, e através do desenvolvimento na perspectiva e de um tratamento
tnico da luz na pintura, conseguiram reproduzir um meio ambiente quase como se ele
estivesse sendo refletido num espelho (DONDIS, 2015, p. 175)”. Esse estilo tem como ca-
racteristicas a harmonia, a simplicidade, a profundidade, a unidade, dentre outras, algumas
destacadas por Gilda de Mello em Rita Loureiro “a proporg¢io peculiar das telas, a extrema
unidade do conjunto e o estilo muito pessoal da artista” (SOUZA, 1987, p. 13). Destarte,
podemos constatar que o estilo da artista se distancia do estilo primitivo.

No intuito de comprovar ou refutar nossa hipétese, de que a pintora amazonense
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teve inspiragdo na cultura renascentista, vamos analisar o estilo de composi¢io do pintor

Hieronymus Bosch a partir da leitura de duas de suas obras
2.2 Hieronymus Bosch (14507 - 1516) e Rita Loureiro

Hieronymus Bosch, pintor holandés, criou uma arte singular na histéria da pintura
com suas figuras humanas nuas que se misturam a animais fantdsticos, monstros devora-
dores de corpos e paisagens surreais. Para a época, era um artista revoluciondrio que fugia a
regra dos grandes artistas renascentistas por representar verdadeiras alucinag¢des compostas
por figuras estranhas. E dificil fazer uma classificacio das suas obras, pois, segundo Eliane
Covolan “estudiosos procuram distinguir periodos na obra de Bosch com o objetivo de
melhor compreendé-la. Isto, porém, nio ¢ tarefa ficil, pois as pinturas nio sio datadas e
sdo poucas as provas documentais que permitem estabelecer uma cronologia” (COVOLAN,
2011, p. 8). Assim, a escolha de analisar duas de suas obras nio tem a ver com periodos de
sua produgio artistica, todavia, semelhancas de construgdo pictérica.

O artista viveu entre o fim da Idade Média e a explosdo do Renascimento, um perio-
do de inovagdes cientificas e artisticas. Destacou-se por pintar temas religiosos, no entanto,
de maneira bem diferente da maioria dos renascentistas, pintava seres fantasticos, tinha ten-
déncia ao “feio” se comparado a estética dos grandes mestres do Renascimento. Por pintar

seres estranhos, foi chamado de “criador de demoénios”. Para Gombrich

pela primeira e talvez tnica vez, um artista conseguiu dar forma con-
creta e tangivel aos medos que obcecavam o espirito dos homens
na Idade Média. Foi uma facanha que talvez sé fosse possivel nes-
se momento exato, quando as antigas ideias ainda possuiam vigor,
enquanto o espirito moderno propiciava ao artista os métodos para

representar o que via (GOMBRICH, 2008, p. 359).

Dentre as criages de Bosch, estdo obras repletas de figuras completamente 4 mar-
gem da pintura da época, ambientadas em paisagens imagindrias compostas de elementos
fantdsticos e monstruosos, tais como demoénios ou figuras meio humanas e meio animais
que aparecem em meio a paisagens delirantes. Nessa fase, situam-se as obras O Jardim das
Delicias e a Carroga de Feno. Conforme a obra Bosch (1977) da cole¢io Mestres da Pintura, o
artista foi incompreendido e ignorado durante alguns séculos. Com o advento da psicanalise
e do surrealismo, foi aberta a possibilidade de ver sua obra e entender sua genialidade.

Na parte esquerda da obra 4 Carroga de Feno (figura 4) hi a representagio do Pa-
raiso e, na direita, o Inferno. A pintura é intrigante porque contém muitos personagens e
objetos quase sempre sem nenhuma intera¢do. Podemos notar uma grande carroga cheia
de feno no centro da imagem, sendo puxada por seres estranhos. Acompanhando a carroga,
estdo as figuras do Papa, do rei e do imperador, montadas em seus cavalos, como se o feno

pertencesse a eles por direito, enquanto em volta da carroga, disputam homens e mulheres
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usando escadas e outros objetos. Percebemos muita propor¢ao em relagio as figuras repre-
sentadas assim como perspectiva, pois figuras distantes sio menores. Ainda percebemos
uma unidade da composi¢io, além do movimento dos personagens representados, quase

como quc s¢ estivessem fazendo uma encenagﬁo.

Figura 4 — A Carroga de Feno (Bosch, 1977).

Na obra O Jardim das Delicias (figura 5), o artista pinta trés cenas semelhantes d’4
Carro¢a de Feno: Paraiso, Terra e Inferno. Na primeira parte 4 esquerda (o Paraiso), perce-
bemos uma representagio do Jardim do Eden: Addo, Eva e O Criador estio registrados na
parte inferior, préximos a muitos animais. Na parte do meio, estd a vida terrena, em que sdo
representadas cenas assustadoras. Na dltima parte, a direita, percebemos a representagio
tenebrosa do Inferno com figuras bizarras, indicando lugar de sofrimento e dor. Conforme

a obra Bosch da Cole¢io Mestres da Pintura

a crueldade, o refinamento a aplicagio de dor a seres humanos, estd
presente na vida de Hieronymus Bosch desde sua infincia. Nas fan-
tasias de O Juizo Final e O Jardim das Delicias, ele ndo fard nada
mais que testemunhar essa crueldade com total realismo, transpon-
do-a para uma linguagem alucinada, na qual a animalidade do ver-
dugo se traduz em caras de ratos, garras de aves ou caldas de répteis

(BOSCH, 1977, p. 12).
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Figura 5 — O Jardim das Delicias (Bosch, 1977).

Percebemos, nessas obras de Bosch, composi¢bes bastante detalhadas. Representa-
¢bes minusculas e contendo muitos elementos. O artista holandés criou os monstros e de-

moénios da imaginagdo popular de uma maneira peculiar, pois

[...] do contato com as tradigbes encarnadas nessas pessoas é que
Bosch extrai muitos elementos de suas composi¢des. Bastava dirigir
sua visdo sobre o que o rodeava para descobrir materiais que lhe po-
diam ser tteis. Nos relatos do Inferno e nas miniaturas e esculturas
medievais, encontrou uma rica cole¢io de diabos, monges repugnan-

tes, figuras grotescas e suplicios infames. [...] (BOSCH, 1977, p. 13).

Sobre o estilo de Bosch e 0o modo de compor suas obras podemos afirmar que é
o cléssico, pois o artista buscava o realismo por meio de técnicas como a proporgio e a
perspectiva, dando veracidade as suas alucinatérias representacoes oriundas do imaginario
popular. Nas pinturas analisadas do artista, percebemos a unidade e uma panoramica visio
fotogrifica da imaginagdo. As cenas sio detalhadas, compostas de muitos elementos, com
cores equilibradas. As plantas sdo verdes, a dgua e o céu azuis, contrastam-se com as tonali-
dades negras do Inferno. Esse modo de compor, usando a narrativa como se fosse um espe-
taculo folclérico, mostrando diferentes momentos, é muito préximo do encontrado em Rita
Loureiro, com suas narrativas de um espeticulo do Bumba-meu-boi. Ao que tudo indica,
a pintora teve Hieronymus Bosch como um mestre inspirador. Gilda de Mello e Souza, ao

falar sobre o processo criativo da artista amazonense, afirma que ela

(...) ja sabe representar o cendrio luxuriante da selva, as aves e bichos,
os artefatos indigenas, a infinita variedade das texturas, com a delica-
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deza dos miniaturistas, dos tapeceiros. E com essa curiosa sensibili-
dade, a um tempo selvagem e medieval, que visualiza os monstros, a
Sombra, negra e escarlate com sua assustadora boca, a velha Ceiuci,
talhada na madeira como uma carranca das barcas do Sao Francisco.

(...) (LOUREIRO, 1987, p. 11).

Assim, podemos dizer que, possivelmente, foi a partir de Bosch que Loureiro perce-
beu que narrar o folclore de seu povo, tornando real o imagindrio popular em suas telas, com
suas lendas e suas sabedorias, por meio da narrativa da danga dramdtica do Bumba-meu-
-boi, era o seu jeito peculiar de se afirmar enquanto artista.

Voltamos a questdo inicial de nossa problemidtica: de como classificar Rita Loureito,
sabendo que a artista ndo frequentou academias de arte e fez suas pinturas em um contexto
isolado da Amazénia. Ela ndo pode ser considerada primitiva, no sentido de criar uma arte
ingénua, porque percebemos em suas pinturas conhecimentos aprofundados de composi¢io
pictérica. A semelhanca de suas obras com as de Bosch parece nio ser coincidéncia, mas
uma intencional inspiragdo/referéncia. A artista parece fazer narrativas em suas obras, assim
como Bosch. Em Carro de bois-bumbds ou O Carro de nossas misérias, de Loureiro, e A Carroca
de Feno, de Bosch, percebemos uma narrativa alegérica/carnavalesca, como se ambas fossem
espeticulos de festas populares, sendo representadas pelos seus referidos artistas.

Comparando o estilo de Rita Loureiro com o de Henri Rousseau, fica claro que o
exagero e a auséncia de técnicas eruditas do pintor francés ndo podem sem encontrados na
pintura da amazonense. Assim, ela se afasta do estilo primitivo. Por outro lado, percebemos
uma aproximagio com o estilo cldssico pela propor¢io peculiar do espago pictérico e sua
vontade de dar realismo as representacoes em tela. Nessa perspectiva, se Rita Loureiro pode
ser chamada de primitiva, ¢ naquele “alto sentido dado ao termo por Mério de Andrade, em
que no Brasil, alids, como em toda a América, os artistas verdadeiros sdo ‘necessariamente
primitivos como filhos de uma nacionalidade que se afirma e dum tempo que estd apenas
principiando” (SOUZA, 1987, p. 22).

Concordamos com essa afirmagio por nio termos encontrados, nas andlises das obras
de Rita, as caracteristicas do estilo primitivo. Sua forma de construir as pinturas demons-
traram muito conhecimento, seja de proporgio, seja na capacidade de transpor para a tela
as paisagens imdgindrias com muita técnica. Assim, a aproximagdo com a cultura popular,
pintando representagdes do Bumba-meu-boi, foi intencional e um meio de a artista repre-
sentar o imagindrio do povo e a cultura amazonica, como fizera Bosch, que também compés

as suas telas, aqui analisadas, a partir do imagindrio popular, criando um realismo fantéstico.

3 Consideracoes finais

Nesse artigo, propusemos responder a indagagio: Rita Loureiro pode ser classificada
como uma pintora primitiva ou é erudita? Tivemos como foco analisar o estilo da artista,

comparando-o aos estilos de Henri Rousseau e de Hieronymus Bosch.
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Entendemos a arte primitiva ou ingénua como aquela produzida por artistas que nio
tiveram uma formagio académica, que produzem uma arte espontinea, aprenderam a pintar
de forma autodidata e as temdticas de suas obras sdo, geralmente, populares. Para respon-
der a essa indagacio, analisamos duas obras da pintora amazonense, Carro de bois-bumbds
ou O Carro de nossas misérias e Manaus tu néo é Jerusalém (O descimento dos bois das dguas
pretas), e comparamos o estilo de Loureiro encontrado nessas obras com duas pinturas do
pintor holandés Hieronymus Bosch A4 Carroca de Feno e O Jardim das Delicias. Percebemos
semelhancas de estilos, ou seja, modos de composigio pictéricas convergentes, conforme
havia salientado Gilda de Mello e Souza ao refutar a afirmagio de que Rita Loureiro era
primitiva/ingénua.

A partir da comparagio de estilos e de nosso entendimento sobre a arte primitiva,
acreditamos que Rita Loureiro nio se encaixa na classifica¢io feita por Hélene Renard, na
qual colocou a pintora como uma artista zaif. Seu modo de compor nio pode ser chamado
de ingénuo, tampouco suas temdticas por serem populares sdo primitivas. Dessa maneira,
chegamos a conclusdo de que se trata de uma pintora erudita por possuir muitos conhe-
cimentos de Histéria da Arte. Seu estilo, préximo do cléssico, é caracterizado pela minu-
ciosidade da propor¢io, riqueza de detalhes, além de prezar pelo equilibrio e unidade do
conjunto de figuras representadas.

Ao responder a indagagio se Rita Loureiro é primitiva ou erudita, abrimos caminhos
para outros estudos sobre a pintora e suas obras. Essa aproximag¢io com a cultura popular
poderia ser abordada em novas pesquisas na perspectiva da carnavalizagio, isto é, como a
artista transpds uma festa popular para as telas e possiveis interpreta¢des dos temas repre-
sentados. Destarte, novas visdes sobre a obra da pintora poderiam refor¢ar nossa hipétese

ou refuti-la.
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RITA LOUREIRO:
“PRIMITIVE” OR ERUDITE?

Abstract: This article aims to answer the question:
Is Rita Loureiro a primitive or erudite painter?
Such questioning is pertinent because the artist’s
paintings seem to have characteristics that fit them
in the primitive style, such as many figures in the
pictorial space and elements of popular culture, in-
cluding being classified as a naive painter by Héle-
ne Renard. However, Gilda de Mello e Souza has
suggested that the artist is erudite in herding the
approaches between the Amazon painter and Re-
naissance painters, even though Loureiro did not
attend art academies, being self-taught. From the
reading and analysis of two of his works, we compare
his style with the styles of renowned artists such as
Hieronymus Bosch, Dutch painter, and Henri Rou-
sseau, French artist of naive painting. Our focus will
be to analyze styles through pictorial construction,
studying techniques and elements of painting based
on the analysis of the visual syntax based on Donis
Dondis. In this way, when comparing the styles of
these artists, we will have the following hypothesis:
Rita Loureiro is erudite for having a style aligned
with the classic and away from the primitive.

Keywords: Rita Loureiro; Primitive art; Henri
Rousseau; Hieronymus Bosch.
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