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A publicagio de Arte ¢ agéncia, de Alfred Gell, 20
anos apés o lancamento de sua edigdo original em inglés, é
motivo de celebragdo. Com essa agradivel edi¢do em portu-
gués, da editora Ubu, de manuseio prazeroso e convidativo,
torna-se mais ficil levarmos a nossos alunos e ao publico
maior uma abordagem que nio apenas revolucionou a An-
tropologia da Arte como o campo mais amplo da reflexdo
em torno das artes. Pois, desde a publicagio de Ar¢ and agen-
¢y a Antropologia contribuiu para falarmos em um “fim da
histéria da arte”, como advogou Hans Belting para o ocaso
da sucessdo no tempo como meio de ordenagio e discrimi-
nag¢io dos movimentos artisticos (BELTING, 2003); para
que a arte indigena fosse levada a sério pelo circuito hege-
monico das artes contemporineas, movimento para o qual
Els Lagrou vem contribuindo de modo intenso (LAGROU

2018); permitiu pensar em uma chave artistica contextos
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imprevistos, como os mediados pela cultura pop, pela Induistria Cultural e pelo universo
popular, como eu mesma venho fazendo para o universo recortado pelo funk carioca (MI-
ZRAHI, 2014). Gell contribuiu assim para que a discussdo em torno da arte deixasse a esfe-
ra do extraordindrio, passando a ser mais do que nunca pensada como uma dimensio da vida
cotidiana, um trago que mais comumente distinguiu as pesquisas conduzidas nos chamados
“contextos etnogréficos”, descritos notadamente como nio ocidentais.

O autor faleceu logo apds a conclusio de seu livro, sem ter tempo de presenciar sua
publica¢io, nem tampouco rever ou introduzir seus capitulos e principais conceitos. Cou-
be ao antropélogo Nicholas Thomas, seu importante interlocutor, produzir o preficio ao
livro, com o objetivo de apresentar um argumento nio apenas complexo, do ponto de vista
analitico e conceitual, mas de formulag¢ées e propostas altamente contraintuitivas. Gell, por
sua vez, buscou mediar nossa apreensio de seu intricado pensamento por meio de um texto
ricamente ilustrado por exemplos tangiveis, tomados de empréstimo as artes ocidentais bem
como as produzidas nos chamados contextos etnogrificos, e permeado por férmulas, tabelas
e diagramas, com vias a traduzir esquematicamente as operagoes de extra¢do de significado
propostas pelo autor.

Nessa resenha apresentarei os capitulos do livro, tentando sintetizd-los com seus
argumentos e conceitos principais. Ao mesmo tempo, ndo me furtarei de oferecer minha
prépria recepgio ao texto e as propostas de Gell, também expressas em artigos que precede-
ram a publicagdo do livro na Inglaterra.

No primeiro capitulo, “A defini¢do do problema: a necessidade de uma antropologia
da arte”, Gell apresenta sua tese geral, explicitando o tipo de teoria com a qual o leitor se
deparard: uma teoria antropoldgica da arte que, como na melhor tradi¢ido da antropologia
social, possui como entrada analitica fundamental as relagées sociais. Dessa perspectiva,
uma teoria antropolégica da arte nio consiste em uma teoria da arte ji existente aplicada
a um novo objeto. Nem tampouco deve se pautar pela busca da especificidade estética das
diferentes culturas nio ocidentais, uma empreitada que nio se diferiria da histéria da arte,
exceto pelo fato de que esta isolaria escolas e movimentos artisticos em vez de culturas por
meio de suas estéticas. A antropologia da arte, defende Gell, deve se focar nos contextos
relacionais nos quais o objeto de arte circula, é produzido e recepcionado. O objeto de arte
nio possui, portanto, valor intrinseco, mas seu valor deriva da matriz relacional na qual se
insere. Ele ¢ assim um agente social e ocupa o estatuto de pessoa em uma rede de relagoes
causais articulada entre humanos e ndo humanos.

Ao formular sua teoria antropoldgica para os objetos de arte, Gell pensava e escre-
via em um momento no qual buscavam-se caminhos alternativos as abordagens dualistas e
baseadas na linguagem para se atingir o significado das coisas, como é possivel ver ainda em
contribui¢ées como as de Daniel Miller (1987) e Arjun Appadurai (1986), dentre outros.
E se o ponto em comum dessas novas abordagens disse respeito ao lugar analitico central

outorgado as materialidades, Gell colocou a énfase de seu modelo na agéncia, na intencio-

RESENHAS 315



4 PROA - REVISTA DE ANTROPOLOGIA E ARTE | UNICAMP | 9 (1) | P. 314 - 322 | JAN - JUN | 2019 | 10 ANOS

nalidade, na transformagdo. A arte com Gell forma um sistema, mas nio em seu sentido
estrutural, e sim como sistema de a¢do que possui o propdsito de transformar o mundo. A
arte ¢ uma engrenagem de captura daqueles em sua vizinhanga.

No segundo capitulo, “A teoria do nexo da arte”, Gell apresenta os elementos que
compdem seu sistema de arte, jd sinalizando que suas posigdes sdo méveis e seu significado
é sempre relacional. Mais especificamente, apresenta seus “termos e relagées”. A designagio
“objeto de arte” é substituida por “indice”, o que traz duas vantagens para o autor na for-
mulagio de seu argumento. De um lado, ele evita um enquadre analitico que entende como
sendo mais préprio a sociologia da arte que, ao se definir a partir de contextos institucio-
nalmente definidos como artisticos, emolduraria o objeto como exclusivamente “de arte”,
enquadre que Gell quer a todo custo evitar. Como ele esclarece, seu interesse reside nos
“integrantes de uma classe maior de indices de agéncia” (GELL, 2018, p, 43). De outro lado,
a taxonomia “indice” o remete & operagdo cognitiva que ele designa como “abdugio”, que
consiste na inferéncia de agéncia de coisas supostamente inanimadas. O que lhe interessa,
contudo, ndo é qualquer agéncia, mas a “agéncia social”, passivel de ser inferida a partir de
relagbes sociais especificas, que ele designa como “artisticas” [arz-/ike], estabelecidas entre
pessoas e coisas. A distin¢do entre “agéncia” e “agéncia social” pode ser atingida também a
partir da diferenciac¢io entre “acontecimento”, causado por um evento natural, sem a inter-
vencdo do homem, e “agdo”, causado a partir da media¢io humana.

As coisas passiveis de possuirem agéncia social sdo preferencialmente as fabricadas,
produzidas pelo homem. Os artefatos, portanto. “Agente social” é aquele humano ou nio
humano capaz de perturbar o estado das coisas. Contudo, ndo sabemos o que é um agente
antes de ele ter causado tal perturbagio. O “artista” ¢ aquele que produz o indice, tendo por
imagem ou referéncia um “protétipo”. O “destinatdrio” é aquele a quem o indice, a principio,
se destina, o seu publico.

Sinteticamente podemos dizer que o indice é o objeto material ndo natural que
permite a inferéncia ou abdu¢io de agéncia social produzido como representagdo de um
protétipo. O indice pode ser um “agente secunddrio”, que medeia a agéncia de outrem,
mas também um “agente primdrio”, quando inicia uma cadeia de relagdes causais. O indi-
ce indexa suas origens — o protétipo ou o seu criador — mas também seu destino. Mas, ha,
contudo, um udltimo termo que desestabiliza todas essas defini¢ées, fazendo ver como elas
sdo todas sempre relacionais. Trata-se do “paciente”. Todo agente supde um paciente, e todo
paciente supde um agente. Aquele na posi¢io de agente pode, em uma cadeia de relagoes
causais, como Gell explorard mais adiante, ocupar em outro momento a posi¢io de paciente,
isto ¢, alguém ou algo que sofre a agéncia de alguém ou algo.

No terceiro e no quarto capitulos, o autor dedica-se a mostrar as diferentes relagdes
possiveis de serem estabelecidas entre indice, artista, destinatirio e protétipo. Em suas pa-
lavras, “uma teoria do tipo que estd sendo desenvolvido aqui consiste basicamente em um

dispositivo para ordenar e classificar o material empirico de que ele trata, e ndo em oferecer
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generaliza¢bes” (GELL, 2018, p. 61). Em “O nexo da arte e o indice”, Gell explora, a partir
de diferentes relagdes bindrias, as variadas combinag¢bes que resultam da consideragdo dos
quatro elementos que compdem o nexo da arte — artista, protétipo, indice e destinatdrio —
ora na posic¢do de agente, ora na de paciente. Ao mesmo tempo, explicita a “restri¢do bdsica”
de seu modelo: a “centralidade do indice”. Desse modo, relagdes de agente e paciente que
excluem o indice sdo logicamente possiveis, mas “ilegitimas”.

Em seguida, em “A involugio do indice no nexo de arte”, Gell procede a anilise de
relagdes de agente e paciente que envolvem mais de dois termos, o que ele designa como
estruturas arborescentes”. O seu ponto é mais propriamente demonstrar os multiplos niveis
possiveis das abducées de agéncia virem a ocorrer, o que ele faz por meio de “estruturas ar-
borescentes mais complexas” ou menos complexas. Um objeto, como o “fetiche de pregos”,
pode alternar, no processo de sua confecgio, diversas vezes da posi¢do de agente para a de
paciente. O fetiche de pregos é uma “meada de rela¢ées”, é capaz de objetificar uma série
de relagbes em uma tnica forma visivel. E isso que o torna potente do ponto de vista da
antropologia da arte, e ndo as avaliagdes esteticistas ocidentais que tenderam a ver nele uma
“imagem do sofrimento”. Um outro exemplo, “Sra. Pankhurst”, de Mary Richardson, ou a
“Vénus no espelho”, de Velazquez, esfaqueada por Mary Richardson, permite notar uma
estrutura de relagdes agente/paciente formada pela duplicagio de todos os quatro elementos
do modelo: dois artistas, dois protétipos, dois indices e dois destinatérios.

Gell dedica o quinto e o sexto capitulos as artes decorativas, trazendo em ambos de-
senvolvimentos de seu artigo “A tecnologia do encanto e o encanto da tecnologia” (GELL,
2005). Em “A constitui¢do do indice”, o conceito de agéncia é refinado com a nogio de “cap-
tagdo” [captivation], o que permite ao autor colocar em evidéncia os poderes do artista. Cap-
tacdo ¢ o tipo de agéncia que Gell afirma privilegiar, aquela em que o espectador se rende
a destreza do artista e reconhece a incomensurabilidade entre as suas préprias habilidades
e a dele. Para Gell, o objeto de arte ¢ um objeto cognitivamente indecifrivel e o seu poder
reside nos processos técnicos que enfeiticam o espectador, o argolam. O poder do objeto de
arte reside assim nesse gap entre as capacidades do artista e as capacidades do espectador, de
modo que a agéncia dos objetos resulta das a¢des e estratégias do artista criador.

No capitulo seis, “A critica do indice”, Gell coloca em evidéncia a agéncia do indice,
contrastando com o capitulo anterior no qual privilegiou o artista. O autor faz uma interes-
sante expansio de seu argumento de que a “arte é uma tecnologia”, notado por Thomas em
seu preficio (GELL, 2018). A tecnologia da arte é assim exercida por meio de grafismos na
superficie dos corpos, que podem ser coisas como tubos de pedra calcdria. Nessa conjuntura
nio existe a ideia de “mera” decoragio, mas a decoragdo cumpre sempre o papel de vincular
as pessoas e as coisas aos projetos sociais a que elas se destinam. Além disso, a decoragio, das
coisas, dos corpos humanos, das fachadas das casas, sdo indices fundamentais da personitude
de seu dono, ponto que Gell aprofunda junto a sua anélise da decoragio das proas das canoas

utilizadas nas expedicoes 4u/a.
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O sétimo capitulo, “A pessoa distribuida”, talvez o mais conceitualmente ambicioso e
complexo é, por isso mesmo, a meu ver, o mais fascinante. Sua narrativa ¢ animada pela arte
representacional, por objetos de arte que possuem “protétipos relevantes”, situacio distinta,
portanto, dos dois capitulos anteriores, nos quais os motivos gréificos foram centrais para a
andlise. No contexto da adora¢do de imagens e idolos religiosos, Gell parte de formulagoes
de Frazer, Benjamin e Taussig, em torno da magia simpdtica e da mimesis, para defender
que a imagem ¢é sempre indexical. A imagem é uma parte distribuida daquele ou daquilo
que representa e, por isso mesmo, quem dela se apodera adquire poder também sobre seu
protétipo. Essa 16gica ¢ explicada a partir da “feiticaria indicial” [vo/f sorcery] que, baseada
sobre o poder de infligir o mal sobre o outro por meio de sua imagem, fornece o modelo
para entender a adorac¢do de imagens de modo amplo. Nés, por meio da adoragido de nossos
idolos, fazemos com que os deuses realizem aquilo que a ele pedimos. Imagem aqui nio se
refere apenas a aparéncia imitada do protétipo, no caso o deus, mas é também uma parte sua.
E se “o idolo ndo é um ‘retrato’ do deus, mas o corpo do deus em forma-artefato” (GELL,
2018, p. 159), ¢ preciso refinar, descartando qualquer possibilidade de explicagdes antropo-
morficas, de que modo ele é animado,

Gell explicita dois modos de atribuigdo de agéncia. De um lado, descreve as teorias
externalistas de atribui¢do de agéncia que, segundo ele, sdo as que possuem a preferéncia
dos sociélogos. O que ele exemplifica com a teoria da prética de Bourdieu, que nos permite
notar como a mente nio opera contida no crinio do ser humano, mas se realiza no mundo
de fora, por meio das atividades praticas, da linguagem, das rotinas. Por outro lado, Gell
acessa as teorias internalistas de atribui¢do de agéncia por meio das formulagdes de Daniel
Dennet. O filésofo da mente argumenta que somos internamente divididos em dois: um
produz representagdes, o outro as interpreta. A partir desse ponto Gell defende a “natura-
lidade cognitiva da ideia da mente (ou alma, ou espirito), etc.) como um homunculo; isto
é, como uma pessoa contida dentro da pessoa.” (GELL, 2018, p. 202). Essa ideia, de acordo
com Gell, permite entender a relevincia que os olhos adquirem nos idolos iconicos. Pois a
troca de olhares faz com que ndo apenas vejamos o outro, mas permite vermos o outro nos
olhando, nos obrigando a nele reconhecer um sujeito dotado de intencionalidade. Por sua
vez, as imagens aniconicas — notando que ao inicio do capitulo Gell desfaz a diferenciagio
convencional entre idolos iconicos e anicdnicos, uma vez que todos os idolos seriam iconi-
cos na medida em que mesmo aqueles aniconicos representariam um deus sem forma ou de
forma abstrata — visibilizariam essa interioridade repositéria de intencionalidades a partir
de orificios feitos na superficie da representagio do deus.

Ja mais ao fim do capitulo Gell desfaz a diferenciagdo entre atribui¢des internalistas
e externalistas de agéncia, argumentando que o contexto relacional em que nos inserimos
para exercer nossa agéncia se replica em nossa mente, tomada por um “pandemoénio de ho-
munculos” em relagdo. Essa ideia ¢é ilustrada de duas maneiras. Por meio da representagio da

entidade A'a, Gell chama atengio para o fracta/ na conceituagio da nogio de “pessoa distri-
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buida”. Da superficie da representagio tridimensional do deus brotam miniaturas idénticas
a ela e que igualmente estiveram replicadas em seu interior oco. Também a partir de idolos
abrigados dentro de templos, como na India, Gell ilustra como as duas concepgdes de agén-
cia tém seus limites borrados. O idolo pode ser tomado como a mente do deus dentro do seu
corpo/templo, a0 mesmo tempo em que possui sua agéncia definida pelas relagbes que esta-

belece com as pessoas e coisas no millieu social em que se insere, conforme apresenta Gell,

[...] o hominculo ou a concepgio de “pessoa interior” da agéncia,
essencialmente reduplica, dentro da pessoa humana, a relagio que
sempre existiu entre uma pessoa humana e uma textura de relagdes
externas, mas dentro do dominio interior, dentro do corpo. Tais ima-
gens conduzem ao problema do “hominculo dentro do homunculo”.
Entretanto, esse problema também estd em vantagem uma vez que
tende a obscurecer a distin¢do entre o tipo “induzido” de animagio
que é imposto ao idolo externamente, imbricando-o na préxis, na
linguagem, nas relagdes sociais e nas rotinas, e a agéncia “externa” que
o idolo supostamente possui como uma “mente” encapsulada em um
corpo. Do mesmo modo que, externamente o idolo estd no centro
de uma ordem concéntrica de relagdes entre pessoas, o idolo pode
ser wvisto, internamente, como uma ordem concéntrica de relagoes entre
pessoas “internas” — o pandemonio de homiinculos — das quais € composto.

(GELL, 2018, p. 210-211).

No oitavo capitulo, “Estilo e cultura”, Gell tem por objetivo trazer um conceito de
estilo que atenda aos requisitos de sua teoria antropoldgica da arte visual. Diferentemente
da histéria da arte e da teoria da estética, que usualmente consideram como unidades de
estilo artistas individuais, escolas de artistas, ou movimentos, Gell assume as culturas como
fornecedoras de unidades de estilo. A partir da anilise de uma colec¢do das Ilhas Marquesas,
Gell mostra que todos os exemplares derivam uns dos outros, a partir de operagées de corte,
inversdo e passagem andlogas as que fez Claude Lévi-Strauss (1991) em sua anélise dos mi-
tos amerindios. O estilo é formado em um dominio interartefatual, a partir da interconexio
entre artefatos, na qual qualquer exemplar de um corpus estilistico remete ao todo. Ndo ha
um objeto ou motivo do qual o todo estilistico derive, mas todos sdo transformagoes uns dos
outros. Como uma imagem holografica, que possui a informagio, ainda que atenuada, da
totalidade contida no holograma, o elemento permite reconstruir o todo, que, por sua vez,
nio ¢é visto como “uma cole¢do de objetos separados, mas apenas um objeto com diversas
partes distribuidas em diversos locais diferentes” (GELL, 2018, p. 252).

Por fim, na conclusio do livro, “A extensido da mente”, Gell explicita a centralida-
de que a mente humana possui em seu modelo, demonstrando o “isomorfismo estrutural”
existente entre os processos cognitivos que designamos como “consciéncia” e as “estruturas
espagotemporais dos objetos distribuidos no campo dos artefatos” (GELL, 2018, p. 322). Os

objetos criados por um artista consistiriam assim em uma série de “acontecimentos biografi-
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cos” que ndo apenas testemunhariam a passagem da pessoa, mas seriam extensoes da prépria
pessoa e sua mente que rompem com os limites espagotemporais e com o corpo bioldgico.
Para fazer o seu ponto, Gell recorre a diferentes exemplos: a arte malangan da Nova Irlanda
e suas mdscaras e esculturas finebres; a andlise de Nancy Munn por meio da biografia das
canoas usadas nas expedi¢oes £u/a; a obra de Marcel Duchamp; as casas cerimonias maori.

Como pretendi deixar evidente, por meio da andlise dos capitulos de Arze ¢ agéncia,
um dos pontos centrais da argumentag¢io de Gell residiu em sua busca por evitar produzir
um enquadre para a andlise da arte em contextos especificos. De maneira absolutamente
original, o autor desestabilizou o campo da antropologia da arte ao definir o objeto de arte
nio em si mesmo ou a partir de seus aspectos formais, mas a partir da rede de intenciona-
lidades complexas que o contém. Dessa perspectiva, o objeto de arte passa a interessar nio
mais por seus aspectos simbdélicos, representacionais ou institucionais, mas pelos efeitos que
causa em sua vizinhanca. Seu valor reside em sua presenca. Uma presenga que, contudo, nio
¢ apreendida como um em si, mas a partir de sua relacionalidade. O objeto de arte é indice
das relagées que o contém, como na tradi¢do da antropologia melanesianista.

A partir daqui, ndo deveria ser mais o critério de beleza a reger as investiga¢oes da
antropologia da arte. Critério este que jd vinha sendo abandonado pelos criticos e pela teoria
da arte, mas que seguia pautando as avaliaces dos objetos estéticos nio ocidentais, como
ficou evidente com a exposi¢io Primitivism in 20th Century Art, realizada no Museu de
Arte Moderna de Nova lorque, em 1984. Gell, importante notar, nio era contra a estética
propriamente, mas contra a “atitude estética”, que separava forma e conteido, ética e estéti-
ca, beleza e fungio, o belo de seu aspecto utilitirio. Colocava em questdo, outrossim, a esté-
tica kantiana e sua defesa de um belo universal, que tanto formatou nosso modo de abordar
a criagdo artistica. Pois, se a busca pelo belo, na defini¢do estrita do objeto de arte, ji vinha
sendo demolida desde, pelo menos, Marcel Duchamp, o legado kantiano seguiu reverbe-
rando, particularmente quando se tratava de avaliar expressoes artisticas nio hegemonicas.

Nesse aspecto, a defesa de Gell para que assumamos um “olhar filistino” permanece
sendo profundamente transgressora. Devemos, nem que como recurso de método, despir
nosso olhar de nossas préprias avaliages e julgamentos de gosto. Gosto que, jd nos ensinara
Boas, é sempre moldado pelo olho da tradi¢do. Nossas no¢oes de beleza, harmonia, estéti-
ca, adequagio, sdo sempre tradugdes de nossas préprias categorias sociais, inelutavelmente
informadas por um viés etnocéntrico. Os objetos devem nos interessar nao porque agradam
aos nossos sentidos, mas por suas capacidades de agenciar mundos, transformar situagoes,
arrastar pessoas, provocar debates, chocar! Recobrar para a teoriza¢io do social o lago entre
ética e estética, escapando a pura estetizagio, foi talvez o movimento mais revolucionirio
de Gell.

Por outro lado, se o foco do autor recai sobre as artes visuais, devemos notar que sua
antropologia dos objetos é também uma antropologia dos corpos, pois as coisas possuem

estatuto de pessoa, sdo person-like, como na teoria maussiana do dom que o inspirou. Uma
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estatueta que representa um divindade hindu néo é somente seu simbolo, mas o corpo mes-
mo da divindade que rompe com os limites espaciais e temporais do corpo biolégico como
o conheciamos. De fato, a teoria da arte de Gell é também uma teoria da pessoa.

Pensar a arte em uma chave alternativa requer igualmente reconceituar o ser in-
dividual. Assim, se a “liberdade” descreve o “génio criativo” e a arte ocidental, esta ultima
definida em sua sinonimia com a ideologia do individualismo moderno, Gell define o artista
a partir de sua habilidade de distribuir sua agéncia pelo mundo. O artista é conceituado
como “pessoa distribuida”, conceito erigido sobre duas no¢des fundamentais e complemen-
tares, a “exdvia’ e a “fractalidade”, como vimos no sétimo capitulo de Arze ¢ agéncia. Nogoes
que contém o cariter essencialmente partivel da pessoa. E, ao circular pelo mundo, que o
sacerdote, o politico, o artista, as mulheres e os homens proeminentes, deixam suas partes,
tazendo dele o testemunho de suas a¢des e rompendo com os limites espagotemporais do

corpo. Nesse sentido,

sofremos, como pacientes, de formas de agéncia mediadas por ima-
gens nossas, pois, como pessoas sociais, estamos presentes nio apenas
em nossos corpos singulares, mas em tudo ao nosso redor que tes-
temunhe nossa existéncia, nossos atributos e nossa agéncia (GELL,

2018, p. 165).

Novamente, podemos ver como Gell elabora, em didlogo com a teoria da pessoa me-
lanésia, oferecendo com a “pessoa distribuida” sua versdo para o “dividuo”. Esta formulagio,
inicialmente feita por McKim Marriot (1976, p. 109-111 apud STRATHERN, p. 348-349,
1988) a partir da pessoa do sul da Asia, foi posteriormente reelaborada por Marilyn Stra-
thern (1988) e por Roy Wagner (1991) para conceituarem, respectivamente, a pessoa divi-
dual e a pessoa hologrifica, ressoando, assim, com a pessoa partivel conceituada por Maurice
Leenhardt (1997), ainda em principios do século XX. A formulagio de Gell contém tanto
a dimensio relacional do “dividuo” e da “pessoa hologrifica” como evidencia a agentividade
das partes da “pessoa partivel”.

A nogdo de agéncia, é preciso notar, recebeu leituras criticas, centradas, essencial-
mente, no modo como ela denunciaria o ndo abandono do divisor humano e nio humano,
tazendo da mente /ocus privilegiado da cria¢do. Contudo, é preciso notar igualmente que foi
esse mesmo foco sobre a mente humana que permitiu a Gell reter o problema do criador in-
dividual, a um certo modo abandonado desde que Michel Foucault (1979) e Roland Barthes
(1991) colocaram a énfase na recep¢io da obra de arte. Gell manteve abertos os caminhos
para considerarmos o artista e sua individualidade, em vez de abandona-los em prol de um
viés sociologizante ou culturalista da arte. Esse aspecto esteve especialmente evidente por
meio de sua discussdo sobre o encantamento que o artista produz sobre o espectador, argo-
lando-o por meio de uma tecnologia de captura cognitiva.

Mas se a virtuose do artista ¢ privilegiada no modelo do autor, ela é igualmente
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neutralizada pela prépria partibilidade e destacabilidade da pessoa prevista no modelo. Pois

o artista, como pessoa partivel, ndo é autossuficiente, ndo possui controle total sobre suas

acdes e estratégias. Nem o indice, o objeto de arte, é o ponto final de suas a¢ées. Pois os

objetos de arte, sendo pessoa, também distribuem sua agéncia, como o artista. Os objetos, as

paisagens, as imagens e as pessoas sdo todos testemunhos de sua presenga. Objetos e artistas

distribuem suas agéncias pelo mundo.

Gell faleceu sem poder ver seu livro publicado e sem poder testemunhar os efeitos

que seu livro causaria no mundo, particularmente o das artes e o da antropologia. Mas se po-

demos tomar o Arte e agéncia, em suas muitas versoes, como exuvias do antropdlogo, como

partes destacadas de sua pessoa, podemos apostar que, felizmente, ele seguird agindo sobre

nés por ainda bastante tempo.

APRESENTACAO EM VIDEO
https://youtu.be/ge0240O8h5N4
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