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Noopolitica do consumo e colonizacao: resisténcias e (re) existéncias 'E}
na arte indigena contemporanea o0
Resumo: Este artigo parte de uma pesquisa em andamento pelo programa Eicos I n’ ﬂ ﬂ i

- Psicossociologia das Comunidades e Ecologia Social da UFR], integrada ao gru-
po Psyccon (Processos Comunicativos Psicossociais de Consumo e Comunicagao),
e propde a ideia de que as disseminagdes da sociedade e da cultura do consumo
podem se configurar como significativos mecanismos contemporaneos de coloni-
zagao das diferentes populagdes indigenas, nio apenas pela invasio e exploragio
de setores produtivos em seus territérios, mas também pela noopolitica, dirigida
ao consumo, associada as proprias ofertas de produtos industrializados, capazes
de produzir transformagdes em seus modos de vida, subjetividades, relagdes so-
ciais, rituais cotidianos e paisagens. Explorando a fric¢do entre culturas, mundos
e cosmovisoes distintas, a narrativa segue os rastros impressos pelo consumo, por
meio de uma abordagem centrada na agdo, na agéncia e na mediagao exercida pela
arte indigena contemporanea. O cendrio do artigo abrange questdes sobre o Antro-
poceno, uma era presente de catastrofes ambientais e sanitdrias, e também aborda
a obliteragdo sistemadtica dos saberes e praticas das popula¢des indigenas. Toda-
via, encontra indicios de resisténcia a essa invasdo subjetiva e mesmo territorial na
criagdo de universos singulares, que se inscrevem nas artes, na espiritualidade e em
manifestagdes politicas cada dia mais frequentes e potentes.

Palavras-chave: Arte indigena contemporanea; Noopolitica do consumo;
Colonizagao; Meio ambiente.

Noopolitics of consumption and colonization: resistances and (re)
existences in contemporary indigenous art

Abstract: This article is based on an ongoing research carried out at the Eicos pro-
gram - Psychossociology of Communities and Social Ecology at UFR], integrated
to the Psyccon group (Psychosocial Communicative Processes of Consumption
and Communication), and proposes the idea that the dissemination of society and
consumer culture can be configured as significant contemporary mechanisms of
colonization of different indigenous populations, not only by the invasion and ex-
ploitation of productive sectors in their territories, but also by noopolitics, directed
towards consumption, associated with the very offers of industrialized products,
capable of producing transformations in their territories. ways of life, subjectivi-
ties, social relationships, daily rituals and landscapes. Exploring the friction betwe-
en different cultures, worlds and cosmovisions, the narrative follows the imprint of
consumption, through an approach centered on action, agency and the mediation
exercised by contemporary indigenous art. The article’s scenario covers questions
about the Anthropocene, a present era of environmental and health catastrophes,
and addresses the systematic obliteration of the knowledge and practices of indi-
genous populations. However, it finds signs of resistance to this subjective and even
territorial invasion in the creation of singulars universes, which are inscribed in
the arts, spirituality and political manifestations that are increasingly frequent and
powerful.

Keywords: Contemporary indigenous art; Noopolitics of consumption;
Colonization; Environment.
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Noopoliticas del consumo y la colonizacion: resistencias y (re) o0
existencias en el arte indigena contemporaneo ﬂ
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Resumen: Este articulo forma parte de una investigacion en curso del programa
Eicos - Psicosociologia de las Comunidades y Ecologia Social de la UFR],
integrado al grupo Psyccon (Procesos Comunicativos Psicosociales de Consumo
y Comunicacién), y propone la idea de que las diseminaciones de la sociedad y
la cultura de consumo pueden configurarse como significativos mecanismos
contemporaneos de colonizacién de diferentes poblaciones indigenas, no sélo por
la invasién y explotacién de sectores productivos en sus territorios, sino también
por la no-politica, dirigida al consumo, asociada a las propias ofertas de productos
industrializados, capaz de producir transformaciones en sus formas de vida,
subjetividades, relaciones sociales, rituales cotidianos y paisajes. Explorando la
fricciéon entre culturas, mundos y cosmovisiones distintas, la narrativa sigue las
huellas impresas por el consumo a través de un abordaje centrado en la accién,
agencia y mediacion ejercidas por el arte indigena contemporaneo. El escenario
del articulo abarca cuestiones sobre el Antropoceno, una era actual de catastrofes
medioambientales y sanitarias, y también aborda la obliteracion sistematica de los
conocimientos y practicas de las poblaciones indigenas. Sin embargo, encuentra
signos de resistencia a esta invasién subjetiva e incluso territorial en la creacién
de universos singulares, que se inscriben en las artes, en la espiritualidad y en
manifestaciones politicas cada vez mas frecuentes y potentes.

Palabras clave: Arte indigena contemporaneo; Noopolitica del consumo;
Colonizacién; Nedio ambiente.
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1Introducao

As disseminagoes da sociedade e da cultura do consumo se apresentam como possiveis
e significativos mecanismos contemporaneos de coloniza¢ao das populagdes indige-
nas. Nao apenas pela invasdo e exploracao de setores produtivos em seus territdrios,
mas também pela tentativa de controle subjetivo, engendrada pela noopolitica dirigida
ao consumo. Este artigo desenvolve essa questao, especialmente no que se refere a
propagacao idealizada de subjetividades e de modos de ser-consumidor, como também
a contraposicao a esse processo nas artes indigenas contemporaneas, procurando ob-
servar ainda as transformacdes, relacionadas ao consumo, nos modos de vida, relagoes
sociais, rituais cotidianos e nas paisagens das comunidades indigenas. Desse modo, ex-
plora-se a fricgao entre o mundo indigena e a sociedade dominante, seguindo os indicios
das dinamicas do consumo, por meio de uma abordagem qualitativa e centrada na agén-
cia e na mediagdo exercida pela arte e pelo artista indigena contemporaneo, delineando,
assim, um viés etnografico da investigacao pela teoria antropolégica das artes de Alfred
Gell (2020). Os povos indigenas, de modo geral, nao separam a arte da vida. A vida é
ritualizada e a arte compreende a ritualiza¢ao da vida (ROSA, 2019). Logo, em vez de en-
fatizar a comunicag¢ao simbdlica das obras artisticas, prioriza-se a fundamentagao nas
ideias de agéncia, intengao, causa, consequéncia e transformagdes psicossociais, cultu-
rais e ambientais a partir das obras e das contribuig¢oes narrativas dos proprios artistas.
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> Noopolitica do consumo e colonizacdo

Essas obras, com a inclusdo digital e com a contribui¢io das midias alternativas e etno-
midias, criam possibilidades de transmissao dos conhecimentos e das formas de vida
das varias culturas do mundo indigena, de difusio de modos de resisténcia as ingerén-
cias do mundo hegemonico, e ainda de manifestagao de performances de (re) existéncias
na contemporaneidade.

2 A liberdade do pensamento amerindio em oposi¢ao a noopolitica do
consumo

Existéncias que enfrentam diuturnamente incursoes da sociedade dominante, profun-
damente relacionadas as praticas atuais de consumo, que muito se diferenciam dos cos-
tumes sociais e culturais remotos dessas populag¢oes. Diferengas que abrangem tam-
bém o modo de consumo global, que toma uma dimensao excessivamente vigorosa na
contemporaneidade, ao se deslocar da posigao periférica para o cerne da dindmica do
capitalismo, tornando-se também modo de producdo. O consumo como modo de pro-
dugio é centrado na modulag¢ao do individuo em ser-consumidor, um ser que existe para
consumir e idealizar padroes de vida inatingiveis e identidades imaginarias. O ser-con-
sumidor ou o “povo da mercadoria” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.46) estd subjugado
e enraizado a imagem do pensamento capitalista, que dissipa as capacidades criativas
dos desejos individuais e coletivos, intermediadas, a cada instante, por relagoes mer-

cadolébgicas. Ou seja, uma mercantilizacao da vida e de todas as esferas da existéncia
pelo capital “que se expande territorialmente e coloniza os espagos sociais, ao modelar
as subjetividades dos individuos” (VARGAS; TAVARES, 2018, p. 28).

No entendimento de Maurizio Lazzarato (2006), socidlogo e pensador italiano, a ima-
gem do pensamento capitalista é disseminada por dispositivos de controle da noopo-
litica, que opera a partir da regulacao e modula¢io da meméria. Portanto, da prépria
concep¢ao da ideia e do ato de pensar, consolidando, assim, socialmente, performances
mais competitivas, individualistas e consumistas. A noopolitica do consumo, segundo
Frederico Tavares (CRA-R]J, 2020), como uma nogao ainda embrionaria e criada a partir
da observacao desse mecanismo de controle, se engendra nos espagos das moldagens
deformantes e autodeformantes dos desejos, fabricados e regulados para a constitui-
cdo de subjetividades capitalistas, estrategicamente voltadas ao consumo. Desse modo,
configura-se como um instrumento de regula¢ao da poténcia virtual da memoria e de
direcionamento da imagem do pensamento para o sentido da falta, do desejo e da ne-
cessidade inesgotavel de consumir. Tavares explica os enunciados da noopolitica do con-
sumo da seguinte forma:
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primeiro vocé tem que ter uma ideia capaz de ser uma ideia virus, para
influenciar e produzir os imaginarios [...] agenciamentos coletivos de
enunciagao, capazes de criar enredamentos e publicita¢oes de afeta-
mentos, através, hoje, principalmente, dos dispositivos de controle so-
cial que s3o as plataformas, os gadgets, enfim, os dispositivos de aces-
so e conexao (CRA-R]J, 2020, 2’26").

Assim sendo, toda essa intermediacao publicitaria, multiplicada sobre os imaginarios,
resulta em uma sociedade voltada para o consumo, como um mito fundamental (ROL-
NIK, 2011), abrangendo também as diferentes etnias indigenas, que se encontram na
periferia deste processo e que sofrem sua influéncia e multiplas consequéncias. As po-
pulagdes indigenas, que, durante a colonizagao sobrevivem ao genocidio perpetrado
entao, hoje existem e resistem com seus modos de vida, rituais, tradi¢des, arte-vida,
outras cosmologias e percep¢oes ontoldgicas em fric¢ao com um mundo dominante. E
nao somente continuam sofrendo a invasao e destruicao de suas terras e vidas pelos nao
indigenas, como também lidam com ofertas de consumo e determinagdes noopoliticas
de “modos de ser”, que frequentemente depreciam sua subjetividade e coletividade, pro-
vocando transformagdes expressivas em seus rituais cotidianos, corpos e paisagens. O
consumo e a cultura do consumo, entdo, tornam-se, possivelmente, poderosos meca-
nismos contemporaneos de colonizagdo e de investida sobre as popula¢des indigenas.
N3o tdo explicitos e concretos como as invasoes coloniais, as profissdes de fé jesuitas e
as tentativas de escravizagao, mas, de modo rizomatico e sub-repticio (DELEUZE, 1992),

logram demasiadas transformagoes nos seus modos de vida e pensamentos.

Segundo o filésofo, artista e lideranga indigena Ailton Krenak, o consumo toma o lugar
da cidadania e desde a mais tenra idade as criangas sao formadas a ser clientes:

para que ter cidadania, alteridade, estar no mundo de maneira criticae
consciente, se vocé pode ser um consumidor? Essa ideia dispensa a ex-
periéncia de viver numa terra cheia de sentido, numa plataforma para
diferentes cosmovisdes (KRENAK, 2019, p. 24).

Desse modo, ser-consumidor nao sé dispensa a experiéncia de viver plena, heterogénea
e criativamente como integra o sentido do desejo como uma falta, que faltard sempre
para a percepcao de completude e satisfagao do seu corpo. Portanto, o corpo torna-se
uma apropriagao do capitalismo, uma maquina que nao cria, nao olha ou pressente mul-
tiplas possibilidades, mas caminha com a caréncia e com o desejo, organizado sobre os
temores da falta fantasmal e de insegurancas fabricadas (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

Como modo de resisténcia do corpo a captura do controle das subjetividades capita-
listas, Guattari (1996) propde a revolu¢ao molecular ou o atrevimento de singularizar,
por meio de processos de diferenciagio permanentes, dos quais se podem criar ima-
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gens de pensamento originais e singulares, que manufaturam “armadilhas para arma-
dilhas” (ESBELL, 2020) e contrariam aquilo que se impoe como ser e estar no mundo.
As singularidades manifestam-se pelo inconsciente do pensamento (DELEUZE, 2002),
que ultrapassa os limites do senso comum e da memoria regulada da consciéncia. Com
isso, torna possivel produzir novas maneiras de viver, pelas forgas ativas da liberdade
criativa, as quais podem controlar as forgas reativas da dominagao cultural e suas repre-
sentacoes. Essas singularidades, todavia, n3o s3o individualidades, mas sensibilidades
coletivas aos diversos fluxos ambientais. “A subjetividade coletiva n3o é resultante de
uma somatdria de subjetividades individuais. O processo de singularizacao das subje-
tividades se faz emprestando, associando, aglomerando dimensoes de diferentes espé-
cies” (GUATTARI, 1996, p.37).

Sendo assim, é possivel empreender uma relagio entre o entendimento de Deleuze
(2002) e Guattari (1996) sobre o pensamento e as singularidades com o pensamento ame-
rindio, que formula um processo de singularizagdo e de assimilagio de dimensdes in-
clusive multiespécies (e mesmo entre n2o animais em um outro nivel relacional). Essas
extensdes sdo conectadas por um espirito humano, o qual transcende as representagoes
individuais, antropomérficas e antropocéntricas. Viveiros de Castro (2004) explica que a
indiferenciagdo entre humanos e animais é virtualmente universal ao pensamento ame-
rindio e que o modelo do espirito é o espirito humano, mas o modelo do corpo sao os
corpos animais.

E se a cultura é a forma genérica do eu e a natureza a do ele, a ‘objeti-
vagao do sujeito para si mesmo exige a singularizagio dos corpos — o
que naturaliza a cultura, isto é, a encorpora —, enquanto a subjetiva-
¢do do ‘objeto’ implica a comunicagio dos espiritos — o que culturaliza
a natureza, isto é, a sobrenaturaliza (VIVEIROS DE CASTRO, 2004, p.
247).

Assim, os povos indigenas e, especialmente, nesta abordagem, a arte-vida indigena,
desvelam tanto as vulnerabilidades como as resisténcias 2 dominagao da subjetividade
capitalista, com um pensamento do corpo para o qual a cultura e a natureza sio interde-
pendentes, intercorporalizadas e singulares. Os agenciamentos empreendidos pela arte
indigena geram oportunidades tanto de percepgao sobre as consequéncias das interre-
lagoes dessas populagoes com a sociedade hegemonica, como, por exemplo, em um pro-
cesso de colonizagao, ativado pelas ofertas de consumo e produgao industrial, quanto
de imaginacao de outros modos de existir e de mundos possiveis. Existéncias que assim
ultrapassem as limitag¢des e condicionamentos impostos pela consciéncia, submetida ao
senso comum pela regulacao da memoria e pela cristalizagido das imagens de pensamen-
to, ora determinadas pela cultura do consumo.
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2 Natureza X Cultura: Arte Indigena, etnomidias e a Disseminagao de
Diferentes Afetos com o Mundo

A sociedade e a cultura do consumo acentuam e consolidam a ideia do planeta e do am-
biente como recurso a ser explorado e destruido para atender as necessidades de pro-
dugao, geragao de capital e de consumo das populagdes. Esse modelo vem demandando
para sua continuidade tragédias, doencas, guerras, exploracdo entre humanos, como
também interespécie, em um sistema politico e econémico baseado no poder da consti-
tui¢ao do capital. Principalmente, por meio do incentivo a padroes de consumo exausti-
vos, que promovem ao fim a devastagio das formagoes ambientais e das vidas terrenas,
além de mudancas climaticas, ao ponto de ser considerado uma forga tal qual geoldgica
em sua poténcia de transformacao (destrutiva), que, com algumas diferencas de signifi-
cagoes, abordagens e interpretagdes, é denominado como: Capitaloceno, Chthuluceno,
ou Antropoceno.

O Antropoceno (ou que outro nome se lhe queira dar) é uma época, no
sentido geoldgico do termo, mas ele aponta para o fim da “epocalida-
de” enquanto tal, no que concerne a espécie. Embora tenha comegado
conosco, muito provavelmente terminard sem nds: o Antropoceno s
devera dar lugar a uma outra época geoldgica muito depois de termos
desaparecido da face da Terra. Nosso presente é o Antropoceno; este é
0 nosso tempo. Mas este tempo presente vai se revelando um presente
sem porvir. (DANOVSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 16)

As catastrofes ambientais e climdticas em diversos niveis sobrepde-se agora ainda a
poderosa invisibilidade de um virus, também oriundo de desequilibrios ambientais,
provocados pelas exploragdes e extrativismos desmedidos em ecossistemas, que lancam
microrganismos muitas vezes letais em outros ambientes do globo. Portanto, o colapso
sanitdrio e a tragédia humana da epidemia de Covid-19, assim como as crises climdticas
e ambientais s30 conexdes e expressoes contundentes do que se denomina antropoce-
no. E as primeiras vitimas da ruina da civilizacao global s30 a “massa de miseraveis que
vivem nos guetos e lixdes geopoliticos” (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p.
12) e também os “povos, sociedades e culturas que nao estao na origem da dita crise”
(DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 12), como é o caso dos povos originarios.
A compreensdo que coloca a natureza a servigo da cultura construida pelo mundo oci-
dental, inexoravelmente subjuga, destréi ou modifica um mundo que independe da agao
humana para existir ou, melhor, existe a despeito dela e, por isso, demanda uma trans-
formacao ou mesmo uma revolugao paradigmatica em “conexao com a terra e seus seres
e um sentido de existéncia inspirador” (KOPENAWA; ALBERT 2010, p. 47).

A devastacao que afeta a Amazonia, maior floresta tropical da Terra, como também
maior repositério de biodiversidade do planeta, é um exemplo dilacerante do antropo-
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ceno ou dessa relagdo de apropriagdo e exploragio com o mundo, e inspira uma série
de telas de 2016, sob o titulo “It Was Amazon”, do artista macuxi, Jaider Esbell, falecido
em 2021, e curador da mostra indigena da 34* Bienal de Sao Paulo. Esbell apresenta a
destruicao oriunda da mineragao na regiao, além da extragio de madeira, do consumo
de alcool entre os indigenas, da biopirataria de grandes laboratérios e de outros temas,
que apontam para a destruigdo ndo s6 da natureza e de epistemologias, mas de vidas e
pensamentos com dimensdes diversas a sociedade dominante.
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i AV www.jaideresbell.com.br
Figura1- “It Was Amazon 14”. Fonte: Pigina do artista.

Esses encontros desiguais e conflitantes entre concepgoes diferentes de mundo, segun-
do Anna Tsing (2005), sao fric¢des, que na maior parte das vezes resultam no esvaneci-
mento ou desaparecimento de tantas culturas vulneraveis ao poder dominante, mas que
podem, contudo, no decorrer de um processo de resisténcia, manifestar criagdes singu-
lares e potentes, como, por exemplo, a inser¢io de uma nova geragio de indigenas no
universo das tecnologias digitais. Esbell, por exemplo, apresenta na I Mostra Indigena
na Pinacoteca de S3o Paulo, em 2021 registros audiovisuais, realizados por jovens sobre
memorias e tradi¢oes dos seus povos. O artista entende que “a arte flui com o acesso a
tecnologia de ponta e em termos simples faz a costura, a jun¢ao dos elos do tempo para
uma proje¢ao mididtica carregada de valores alcancados ao longo do tempo” (ESBELL,
2016, p. 14).
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Em outras palavras, a divulgacao dos conhecimentos ancestrais indigenas pelo acesso
tecnoldgico permite transportar artes, rituais, cosmovisoes, espiritualidades e relagoes
com o mundo para espagos e tempos virtuais e de amplo alcance, para assim resistir mais
efetivamente as determinagoes de pensamentos colonizadores, como também mitigar
preconceitos sobre essas populagdes e seus conhecimentos. As capilaridades do mundo
indigena pelo acesso as tecnologias de comunicagio se estendem por diversas midias,
como a radio online Yandé, que tem grande parte do contetido produzido de forma cola-
borativa, gragas a um grupo formado por varias etnias e que troca mensagens e material
pelo celular desde 2013. Nas redes sociais, além dos préprios perfis de liderancas, artis-
tas e pensadores indigenas, sao realizados ou divulgados festivais de arte, fotografia e
cinema online, como, o Rec Tyty, em 2021, o I Festival de Cinema e Cultura Indigena, em
2022 e ainda palestras e eventos em midias alternativas ou etnomidias, como a Canoa
Arte Indigena, que também apresentam noticias e agdes coletivas desses povos.

A Midia India, por exemplo, foi criada em 2017, a partir de oficinas de capacitacio de
comunicadores indigenas em territério Arariboia no Maranh3o. Possui mais de 200 co-
laboradores em todo Brasil e apresenta trabalhos artisticos, curtas, exposigdes fotografi-
cas, além de contetdos politicos como o Levante pela Terra, que atingiu, segundo Erisvan
Guajajara (2021), um milh3o e meio de acessos. “A gente vem hoje usando esta comuni-
cagdo para contar novas narrativas, a gente tem hoje uma comunicagio burguesa, que
vive a mercé do capitalismo selvagem” (GUAJAJARA, 2021,8’54”) e que sempre qualifica
o indigena de “vagabundo e “preguicoso” (GUAJAJARA, 2021, 9°06”). As etnomidias tra-

zem uma “nova versao” (GUAJAJARA, 2021, 9'25”) sobre os povos indigenas, mostrando
a “riqueza cultural que existe neste pais” (GUAJAJARA, 2021, 9’32”), concentrando-se no
mundo, cultura e lutas indigenas e possibilitando a produgao de contetido pelo préprio
povo em um processo dindmico de criagao e comunicagao coletiva.

4 A Colonizacgao dos Saberes - Arte, Consumo e Resisténcia Indigena

Essa integragao do dominio da tecnologia da informagao, embora apresente os riscos
inerentes ao contato dos indigenas com midias que, de modo geral, ratificam a visao do
mundo dominante e propagam as memorias constituidas pelo desejo de consumo, pode
ser, se bem utilizada, a exemplo das difusoes de informagao nos meios comunicagao al-
ternativos, ao contrario, um modo singular de resisténcia subjetiva e de enfrentamento
contra investidas politicas hostis a esses povos. No dia 23 de junho de 2021, por exemplo,
o congresso aprova na Comissao de Constituigdo e Justiga o Projeto de Lei 490, que pra-
ticamente acaba com a demarcacao das terras indigenas, flexibiliza o contato com povos
isolados, proibe a ampliacao de terras que ja foram demarcadas e ainda permite a explo-
racao de terras indigenas por garimpeiros. Os congressistas alegam, em rede nacional,
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que os indigenas tém o direito de produzir, estabelecendo com isso um discurso da noo-
politica do consumo, ao tentar fazer crer que essa populacao deseja ou precisa participar
da dindmica do sistema capitalista e ao utilizar estratégias de captagio e produgao de
novas ordens de mercado e de consumidores.

A esse expediente precede ainda de modo contumaz a indiferenca e o desprezo pelo ou-
tro, pelo pensamento de outrem, que se funda, segundo Boaventura de Sousa Santos
(2009), na distin¢ao entre as sociedades metropolitanas e os territorios coloniais, a qual
produz, segundo ele, um pensamento abissal, que corresponde a um sistema de distin-
¢Oes visiveis e invisiveis, discriminado em: o deste lado da linha e o do outro lado da
linha. “O universo deste lado da linha s6 prevalece na medida em que esgota o campo da
realidade relevante: para além da linha ha apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia
nao-dialética” (SANTOS, 2009, p. 23).

No campo do conhecimento e, sem davida, da arte n3o é diferente. O monopdlio sobre o
que é verdadeiro e valido, segundo Santos (2009), estd no cerne da disputa epistemoldgi-
ca moderna entre as formas de verdade cientificas e nao-cientificas e o que deve ou nao
ser visivel e reconhecido como saber legitimo. Desse modo, os conhecimentos popula-
res, leigos, plebeus, camponeses ou indigenas do outro lado da linha, segundo o profes-
sor e sociblogo, desaparecem como conhecimentos e produgdes relevantes, porque sio
considerados crencas ou idolatrias, que podem se tornar na melhor das hipdteses objeto
ou matéria-prima de investigagdes cientificas.

A arte indigena, por exemplo, nao era exposta nem ganhava espa¢o na midia e em mu-
seus e galerias, que nao se abriam ao que se denominava arte primitiva. A pinacoteca de
Sao Paulo, s6 recentemente, em outubro de 2020, integrou esta arte a sua programagao,
com a mostra Vexoa: N6s Sabemos, com curadoria da pesquisadora também indigena
Naine Terena. A arte indigena contemporanea possivelmente consegue mais exposicao,
nao s6 pelo esforgo de seus artistas em apresentar sua produgao e pela disposi¢ao de di-
vulgar processos de resisténcia, transformagdes sociais e ontoldgicas, mas também por
estar conectada a um movimento de abertura da arte, que traz a pratica artistica para o
campo da escultura social, do fazer coletivo e da arte-vida. Essa abertura da arte comeca
na década de 60, mas ganha novo folego a partir da década de 90, com a arte relacional
e a arte socialmente engajada ou em contextos sociais. A arte relacional, concebida por
Bourriaud (2009), propde performances, encontros e confraternizag¢des — como a reali-
zada pelo artista argentino Rirkrit Tiravanija, em 1992, quando cozinha para o ptblico
de uma galeria em Nova lorque — alternativos a restri¢ao do convivio humano a espagos
mercantis, como bares, boates e outros, que aprisionam e reificam as relag¢des interpes-
soais. Enquanto, na arte socialmente engajada, Pablo Helguera (2011) sugere o sentido
da militancia politica, propriamente dita, em confronto com a infraestrutura do merca-
do capitalista, inclusive da arte, agregando gentes, culturas e pensamentos variados e
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construindo espagos de acontecer solidario (SANTOS, 2006). Um exemplo desse modo
de fazer artistico, que prioriza todo o transcurso criativo coletivo sobre o resultado, é
proposto por Paula Trope. A artista ensina a fotografia com cimera de orificio para me-
ninos do Morrinho, no bairro de Laranjeiras, na cidade do Rio de Janeiro, para juntos
criar e, afinal, expor na Bienal de S3o Paulo de 2007 a série Sem simpatia (2005). Com
imagens de seus rostos em grande escala, revelando suas identidades e também a comu-
nidade a que pertencem com desenhos de mapas da favela, desvelam sua realidade em
um processo artistico e politico de conhecimento e afeto compartilhado.

Esses movimentos, em especial da arte socialmente engajada, rompem com o paradig-
ma da autonomia da arte em relagdo a outros campos da vida, que alguns “defensores
de uma modernidade artistica proclamam Kant como fundador tedrico” (KORFMANN,
2004, p. 24) e promovem transformagoes discursivas e praticas, que tendem a apagar
a linha abissal que desconsidera a arte indigena, e outras do outro lado da linha, como
arte, porque nao sao germinadas em searas europeias. Por conseguinte, a arte indigena
contemporanea pode afirmar o seu lugar de vanguarda no atual panorama, porque estd
desde sempre articulada a vida, a comunidade e a0 mundo.

Uma outra razao para maior espago nas midias tradicionais e galerias envolve, sem di-
vida, as tendéncias do mercado da arte, nao necessariamente sensiveis as questdes po-
liticas e socioambientais, debatidas pela arte socialmente engajada e pela arte indigena

contemporanea. Com essa compreensao, Esbell sugere que:

a exposicao midiatica nestes tempos pode dizer muitas coisas e nao
devemos esquecer a palavra moda, como algo solto no tempo, exaltado
e esquecido a revelia do brincante, sim, um perigo a mais. Moda, nao
incorramos nesse risco, pois apenas alcangamos a midia e ela tem seus
proprios meios de fazer-se em nés e nés por multiplas habilidades ne-
gamos e afirmamos por outros meios. Operamos ancestralidade em
codigos universais no agora transitério (2016, p. 13).

Mas independente das tendéncias do mercado da arte, os processos artisticos indigenas
desestruturam o compartimento da “arte primitiva’, a ideia de que a arte é uma criagao
exclusivamente europeia e que existem entendimentos outros sobre o que seja arte, os
quais contrapdem-se 2 exclusao histdrica, observada até mesmo nos préprios movimen-
tos europeus de vanguarda. Os artistas modernos se inspiram em objetos e estéticas de
outras culturas e ndo os agregam ao universo da arte e ao mercado artistico europeu,
como explica o critico de arte Mario Pedrosa:

a arte moderna nasceu em funcao do imperialismo [...] nasceu da in-
tervengao imperialista na Africa, por exemplo [...] A arte negra que
se descobriu entao, em Paris, teve uma importancia enorme sobre o
cubismo (in OITICICA FILHO, 2013, p. 123).
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Em 2022, comemorou-se o bicentendrio da independéncia do Brasil da sua condicao de
colonia e, também, o centendrio da Semana de Arte Moderna. Com todas as suas qua-
lidades transgressoras, inclusive a posterior publicacao do Manifesto Antropofagico de
Oswald de Andrade — Tupy or not tupy that is the question e a proposta da revolugdo caraiba
—, 0 modernismo brasileiro também nao consegue transpor a colonialidade (GROSFO-
GUEL, 2008), essa forma de dominagao e hierarquia continua, que extrapola o periodo
colonial. As obras de arte modernas trazem a influéncia de imagens, tematicas e tipolo-
gias dos povos indigenas, sem, contudo, reconhecer os criadores, outrem, como artistas,
mas como referéncias exoticas e inspiradoras do que se considera arte naquele momento

especifico.

foto: Sérgio Guerini

Figura 2- Obra “Bartira” de Victor Brecheret. Foto: Sérgio Guerini / Revista Museu.

Como exemplo, Victor Brecheret inicia entre o fim dos anos 1940 e 0s anos 1950 uma série
de esculturas sobre a tematica indigena em busca de uma obra essencialmente brasilei-
ra: “o escultor tinha em mente aquilo que Mario de Andrade lhe aconselhara, em 1921:
estude os tipos dos nossos indios, tipos nao desprovidos de beleza, unifique-os num tipo
nico, original e terd a maior das qualidades” (REVISTA MUSEU, 2018, p. 1).

Como releitura transgressora sobre o movimento antropofigico, que ndo consegue al-
cangar plenamente o espirito decolonial, pode-se dizer, exposto em seu manifesto, o ar-
tista Denilson Baniwa propde a Re-antropofagia em uma exposi¢ao coletiva, realizada
em 2019, na galeria de arte da Universidade Federal Fluminense (UFF) em Niterdi (R]),
explicando com sua obra de mesmo nome que “aqui jaz o simulacro Macunaima, jazem
juntos a ideia de povo brasileiro e a antropofagia temperada com bordeaux e pax mon-
golica” (BANIWA apud ASSUMPCAO, 2019).
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Figura 3 - Re-antropofagia. Fonte: Pinacoteca do estado de S3o Paulo.

Explicando a ideia de Baniwa, os curadores do festival Mekukradja: Circulo de Saberes,
uma série de debates promovida pelo Itat Cultural, Daniel Munduruku e Naine Terena
dizem que:

Reantropofagizar o Brasil é rever — ver de novo — o que nio foi visto.
Talvez revelar — tirar o véu — do que nos foi ocultado quando as vozes
ancestrais ndo tinham eco em uma sociedade brasileira que ensaiava
se conhecer conhecendo o desconhecido, propositadamente deixado
oculto. Querer reantropofagizar é deixar de ser apenas o alimento e
ser, também, aquele que se alimenta com o que fizeram de nds (ITAU
CULTURAL, 2022).
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O artista indigena, portanto, pinta, desenha e esculpe um caminho de fric¢ao, de re-
antropofagizagao, e também de retomada epistemoldgica e territorial. Uma conquista,
com isso, de autonomia sobre sua histéria e arte-vida, afirmando a prépria ontologia e
desvelando outras imagens de pensamento, diversas as dominantes. E, assim, dissemi-
nando um outro modo de pensar o mundo, desde que:

O outro existe, logo pensa. E se esse que existe é outro, entao seu pen-
samento é necessariamente outro que o meu. Quem sabe até deva con-
cluir que, se penso, entao também sou um outro. Pois sé 0 outro pensa,
s6 é interessante o pensamento enquanto poténcia de alteridade (VI-
VEIROS DE CASTRO apud SZTUTMAN, 2018, p.117).

Deleuze (1992) afirma que outrem é a expressao de mundos possiveis, portanto, o pen-
samento e a arte outra tém a poténcia de relativizar o desconhecido ou o nao percebido
e ainda de possibilitar a apreensao do que nao se percebe, porque é perceptivel para
outrem. Assim sendo, o ponto no horizonte da arte-vida de outrem tem a capacidade de
tornar visiveis a “nés” diferentes compreensdes de existéncia, como também, especifica-
mente, sobre a existéncia de outrem ante a sociedade e cultura de consumo. Expressoes
diversas aquelas formuladas no interior da sociedade dominante, assim como sobre o
modo como esta mesma sociedade consegue se infiltrar em outros universos e o que isso
implica a estes locais e vidas

Esbell (2016) oferece algumas pistas sobre tais implica¢oes, quando afirma encontrar na
arte as ferramentas e vozes possiveis para o enfrentamento de desafios, que se relacio-
nam 3as ciladas criadas pelas ofertas de consumo, as quais enfraquecem a qualidade e
habilidade de viver dos povos indigenas “em estado de plenitude, colhendo direto da
natureza todos os insumos” (ESBELL, 2016, p.15). Situagdes como essa produzem vacuos
de existéncia e, 20 mesmo tempo, uma forma de existéncia nao desejada, possivelmente
cooptada por um mundo, ao qual n3o se quer associar, pelo menos nao dessa maneira,
como ser-consumidor. Ainda, segundo Esbell, o vinculo com a natureza torna-se debili-
tado e os indigenas hoje experimentam muitas vezes a pobreza extrema, porque, com a
oferta de outros recursos, abandonam suas tradi¢oes de sustento e alimentagao: “caimos
em armadilhas que no nos colocam a priori como uma nova classe social; deixa um va-
cuo de existéncia’ (ESBELL, 2016, p. 15).

Ademais das questoes de classe, de etnia e da omissao do estado em relagiao ao bem estar
de toda a populagao em consequéncia de politicas neoliberais; mesmo em um pais su-
balterno e colonizado como o Brasil, a linha abissal também é desenhada em seu interior
mesmo, dividindo a sociedade brasileira, alinhada aos saberes de seus colonizadores,
metropolitana e mais rica, pode-se dizer, do lado mais poderoso da linha, daquela dos
saberes tradicionais, que é desprezada, como é o caso dos povos originarios.

Proa: Rev. de Antrop. e Arte | Campinas, SP | v. 13 | p. 1-25 | e023005 | 2023 ARTIH[]S



> Noopolitica do consumo e colonizacdo

Para Sousa Santos o pensamento abissal continuard a reproduzir-se no mundo pelo ca-
pitalismo global ou pela globalizagao neoliberal, apesar de toda a exclusdo social, econé-
mica, politica, cientifica e cultural que origina, a nao ser que haja uma resisténcia politi-
ca ativa, que deve ter como premissa uma resisténcia epistemoldgica, capaz de conceber
um pensamento poés-abissal (2009). E, segundo Sousa Santos, as concepgdes e praticas
dos movimentos indigenas representam a mais eloquente emergéncia do pensamento
pos-abissal, “o que é muito auspicioso para a possibilidade de um tal pensamento, ja que
os povos indigenas s3o os habitantes paradigmaticos do outro lado da linha, o campo
histérico do paradigma apropriagdo/violéncia” (2009, p. 42).

Os povos originarios estiveram sempre sob a ameaca de extingao da prépria vida, como
também, sob escrutinio e intimidacao, seu sentido de existéncia ou modo de existir
no mundo. Com a faléncia do modelo capitalista, especialmente o neoliberal (todavia,
nao de seu poder global de dominagao estrutural e subjetiva), duramente verificada nas
iminéncias ou maltiplas ocorréncias de desastres e crimes ambientais, nas fomes, nas
guerras, nas pandemias e exclusdes sociais, as populagdes indigenas sdo violentamente
lesadas e obliteradas pelos diversos poderes instituidos. Com todos os percal¢os, porém,
cada vez mais também alcangam lugares de expressao na midia, nas artes, nas universi-
dades e mesmo na politica, caracterizando-se mesmo como uma forga singular do pen-
samento pds-abissal.

Na obra Mikay, Arissana Patax6 agencia reflexdes ao perguntar: o que € ser indio para
vocé? Uma questao provocagio que envolve a vulnerabilidade de ser indigena, muitas
vezes em conflito subjetivo e social pela relagao com a sociedade ndo indigena, e, ainda,
como essa sociedade compreende o ser indio. Porém, a despeito de quem de “nés” olha,
cada vez mais ser indio é ser possibilidades outras de existéncia, alternativas ao ser an-
tropocéntrico, explorador e dominador. Op¢ao também ao ser-consumidor, de “uma hu-
manidade homogénea, na qual o consumo tomou o lugar daquilo que antes era cidada-
nia” (KRENAK, 2019, p. 24). Portanto, ser indio pode ser a promessa de uma humanidade
“terrana” (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 107), pos-abissal, ontoldgica e
politicamente mais organica e conectada a terra.

E, ainda que alguns olhares nao queiram, ser indigena hoje é também estar na midia, na
autoria de livros, artigos e obras de arte, capazes de passar o facao no desconhecimento
e no preconceito, que levam a imagens emolduradas com as lenhas da intolerancia e do
desprezo, muitas vezes, disfarcadas pela indulgéncia a esses povos, considerados, senso
comum, indolentes, exdticos, ingénuos, nus e resplandecentes em matas e cocais en-
solarados. Esbell almejava, enquanto artista indigena, romper urgentemente com essa
ideia de:
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Figura 4 - Obra “Mikai”. Fonte: instagram da artista Ariana Pataxo.

um indio geral, imaginado, visto de fora para dentro do mato. Talvez,
nio uma desconstru¢ao, mas uma agéncia em motivar o olhar geral
para construir conceitos novos que traduzam o nosso momento tran-
sitério de cultura e sociedade... E buscar emergir os indios atuais, com
toda a diversidade e extensao de raizes, e situd-los, com vozes e ferra-
mentas plenas, no agora, a projetarem-se no futuro comum de outros
desafios (2016, p. 15).

Esse futuro comum depende, entretanto, de for¢as comunicativas contra-hegemonicas,
que operem como dispositivos nao de controle, mas de libera¢ao das subjetividades e,
portanto, de processos singulares de conhecimento e autoconhecimento, que se refli-
tam na autonomia e na liberdade do pensamento. Do mesmo modo que, por exemplo,
a noopolitica centrada no consumo, como dispositivo de controle do capitalismo con-
temporaneo, emprega elementos midiaticos, ideias-virus para criar e regular memorias
e imaginarios orientados para o consumo, os movimentos de resisténcia podem tam-
bém produzir e viralizar suas proprias ideias. Agenciamentos coletivos de enunciagao,
que, segundo Tavares, possibilitam a criagao de enredamentos e afetacdes, ao elaborar
e divulgar fabulagoes transformadoras, fabulacoes outras, alcancando cada vez maior
numero de redes. Sem davida, as resisténcias a um processo de controle dominante e
evidentemente muito mais forte parecem irrealizveis, mas sao formas capazes de criar
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transformacoes pelos movimentos em rede. Tavares entende que pode ser uma utopia,
“mas a utopia também estd na logica da noopolitica, porque a ideia pode e deve ter a ca-
pacidade de capilarizar transformagoes” (CRA-R], 2020, 15'22”).

Os grupos indigenas sem davida jd notaram a importancia da divulgagio de sua histd-
ria como meio de criar novas percepgoes e afetos a respeito de seu povo, ante e contra a
colonizacao fisica e hostil, como também em antagonismo a colonizagao dos saberes. E,
nesse sentido, a arte é um significativo meio de resisténcia, porque “abrange um univer-
so de praticas que nao so necessariamente um objeto ou um artefato, mas que compde
em ritualizar a vida” (ROSA, 2019, p. 1). A arte sendo vida e a vida como arte permite
a abordagem das relagdes sociais que ocorrem em torno ou a partir das obras de arte.
Agenciamentos, portanto, sobre transformagoes, percepgdes e operagdes que compre-
endem nao sé as interrelagdes do individuo e do social, como também as dindmicas que
transpassam a paisagem em enfrentamento com outro mundo.

5 A Arte Indigena Contemporanea e o Agenciamento de Acontecimentos e
Questoes Sobre o Consumo

Por isso, em vez de enfatizar a comunicagao apenas simbdlica da arte, esta andlise se
fundamenta também em alguns elementos da teoria antropoldgica das artes de Alfred

Gell, centradas na agao, e nao puramente semidtica, ou seja, “que se preocupa com o
papel pratico de mediacao exercido pelos objetos de arte no processo social, e ndo na
interpretagao dos objetos como se eles fossem textos” (GELL, 2020, p. 31).

Ateoria de Gell interessa especialmente nesta observacao pela ideia de abdugao de agén-
cia. A abduc¢ao é um termo tomado da semidtica do fildsofo e linguista Charles Sanders
Peirce (2005), que traz um sentido de inferéncia especulativa ou de um “argumento que
comega com uma nova ideia [...], que emerge de uma hipétese, resultante de uma abdu-
¢ao anterior” (PEIRCE, 2005, p. 30). Signos constituintes da linguagem, ou de qualquer
tipo de comunicagao ou raciocinio, que podem ser entendidos como uma “relagao com
outro que, para certos propdsitos, é considerado por alguma mente como se fosse esse
outro” (PEIRCE, 2005, p. 61). Gell, desse modo, desvia a teoria antropoldgica da arte da
insinuagdo de que a arte é como uma linguagem e de que os processos de significagao ou
semiose s3o como linguagens, e entende a abducao de agéncia como uma “zona cinzenta
na qual a inferéncia semidtica (dos significados a partir dos signos) se funde as inferén-
cias hipotéticas de um tipo nao semidtico (ou nao convencionalmente semiético)” (GELL,
2020, p. 42). Desse modo, é possivel alcangar com a abdugdo de agéncia a liberdade de
postular inferéncias, nao somente linguisticas, porque
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as maneiras que geralmente encontramos para formar uma nogao da
disposi¢ao e das intengdes dos ‘outros sociais’ se dio por meio de um
grande nimero de abdugdes de indices que nio s3o nem convengoes
semidticas nem ‘leis da natureza, mas algo que se encontra entre os
dois (2020, p. 43-44)

Segundo Gell, as relagdes sociais s6 existem na medida em que se manifestam em agoes
e quem desempenha as agdes sociais é o “agente”, que age sobre o “paciente”. No entan-
to, o antropdlogo entende, por outro lado, que nao apenas humanos sio agentes, mas
também fatores do ambiente como um todo, pessoas, seres, entidades, situagoes e coisas
que interagem e se transformam entre si e “nao como atributo exclusivo da psiqué hu-
mana” (GELL, 2020, p. 51).

Viveiros de Castro entende o xamanismo, por exemplo, como uma arte politica, a qual
necessariamente envolve o processo de abducao de agéncia, porque visa a revelacao de
um maximo de intencionalidade, e que “a boa interpretagido xamanica é aquela que con-
segue ver cada evento como sendo, em verdade, uma ag3o, uma expressio de estados ou
predicados intencionais de algum agente” (2004, p.232). Para o antropdlogo, “um ente
ou um estado de coisas que nao se presta a subjetivacao, ou seja, a determinagao de sua
relacdo social com aquele que conhece, é xamanisticamente insignificante” (VIVEIROS
DE CASTRO, 2004, p. 232). A partir da teoria de Gell, Viveiros de Castro afirma que:

os artefatos possuem esta ontologia interessantemente ambigua: sao
objetos, mas apontam necessariamente para um sujeito, pois 20 como
acoes congeladas, encarnagbes materiais de uma intencionalidade
nao-material. E assim, o que uns chamam de “natureza’ pode bem ser
a “cultura” dos outros (2004, p. 233).

Ou seja, a partir de objetos, acOes artisticas e demais expressoes da arte é possivel in-
vestigar uma miriade de inten¢des nos indices estudados. Tomando a obra sobre alco-
olismo da série “It Was Amazon”, de Jaider Esbell, como exemplo, pode-se inferir tanto
sobre a inten¢do manifesta do artista, quanto sobre abdugdes que a prépria tela traz em
si, quando o olhar, o sentir, o intuir e o pensar agem sobre ou com ela. Sem conhecer a
etnia macuxi, somente tendo contato com esta obra pode-se dizer o mais 6bvio: hd um
problema de alcoolismo entre os indigenas da regido. Mas também pode-se supor que as
garrafas de cachaga sao frutos sobejamente encontrados em terrenos nos quais outrora
frutificavam outras sementes. Uma figura com a cabeca zonza, de joelhos, idolatrando,
oumeio caida, avida, colhe do chao e deseja sentir mais o sabor ou os efeitos deste fruto.
A mulher gravida, com uma mao parece colher o produto e com a outra talvez o empurre,
o rechace.

Proa: Rev. de Antrop. e Arte | Campinas, SP | v. 13 | p. 1-25 | e023005 | 2023 ARTIH[]S



> Noopolitica do consumo e colonizacdo

(]
a&
02

)
%0

oo

IOQOO

O que pode mais estar subjacente a esta tela? Uma transformacao na paisagem com a

plantagio mais extensiva de cana do que havia em outros tempos? Ou a oferta do consu-
mo de alcool se di em bares e biroscas que ali se instalaram? Essa oferta é consequéncia
da chegada de pessoas estranhas a esta aldeia? Por que estas pessoas la chegaram? Mi-
neragao, agropecudaria, outros extrativismos? A violéncia aumenta com o consumo de
alcool? A violéncia contra a mulher também aumenta, inclusive o estupro (a mulher esta
gravida)? Os problemas de satde, também psiquicos, cresceram na comunidade? O que
leva os indigenas a consumir tanto alcool? Infelicidade pela violéncia contra sua cultura/
mundo? Desespero, perturbagdo sobre o processo existencial, inadaptagao? Que trans-
formagodes rituais cotidianas aconteceram pela oferta e pelo consumo demasiado de al-
cool? Esbell mesmo oferece uma pista:

as frustragdes, doengas da alma, como a tristeza profunda, aliadas
a novos vicios, como drogas quimicas e alcoolismo, sdo herangas do
novo tempo. Um tempo maldito, descrito bem antes, novamente pelos
xamas, a fuga para o mundo espiritual como recurso possivel, o suici-
dio. Talvez nao lhe pareca, mas falamos em conjuntura (ESBELL, 2016,
p.16).

O que vemos, o que nos olha? Pinturas, performances e a vida cotidiana que sao como
uma imagem “inquietada por algo essencialmente movente que a atravessa, inquietada
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e trémula, incessantemente transformada no olhar que ela impde” (DIDI-HUBERMAN,
1998, p. 117). Ao formular estas questdes, talvez nao seja possivel discriminar de onde
elas surgem exatamente. As obras impdem um olhar e assim o levam para algum lugar,
provavelmente, muito préximo, mas nao absolutamente determinado pelo artista. Toda-
via, as experiéncias pessoais que se trazem para especular sobre as imagens criam seus
outros caminhos, como também as sensagOes e as singularidades imanentes aos obje-
tos, que devolvem um outro olhar e propde uma jornada muitas vezes imprevista. Desse
modo, se vislumbram copresencas e coagentes surpreendentes, capazes de empreender
questoes e inspirar formulagOes sobre conjunturas psicossociais, antropoldgicas, politi-
cas, culturais, ambientais e etc.

A mandioca, por exemplo, é um alimento-entidade de extrema importancia para muitas
etnias indigenas brasileiras, que a artista Sallisa Rosa entende como um caminho artis-
tico ancestral e um ser encantado (2019, p. 1). Na obra “Horta de Mandioca — Um cami-
nho Ancestral”, a artista traz para o ambiente da arte contemporanea em exposi¢ao no
museu de arte da Pampulha em Sao Paulo, em 2019, o plantio e a colheita da mandioca.
Segundo Rosa, os povos tradicionais se organizam geralmente em estruturas circulares,
que permitem a participagdo de toda comunidade no processo, valorizando o princi-
pio comunitario. Assim, a horta de mandioca transforma-se em agente de uma pratica
artistica, baseada na cosmovisao indigena, ao resgatar e compartilhar com um publico
externo um sistema da tradicao indigena, que se manifesta com a natureza e com a ter-

ra. “Invocando o mundo da mandioca, sera possivel atuar de diversas maneiras com esse
universo, que a tradi¢ao da alimentacao, a descolonizagio da alimentagao, a cultura da
farinha, do cultivo, e do pertencimento, de nds do territério mandioca” (ROSA, 2019, p.

1).

Pode-se observar o agenciamento da mandioca nesta obra da artista em diferentes pers-
pectivas: a imaginagdo da importincia deste ritual para as comunidades origindrias, e
também, o que se perde subjetiva, social e ambientalmente nestas aldeias com a oferta
e o consumo do produto industrializado, muitas vezes, decorrentes de desequilibrios
ambientais, que comprometem as plantac¢oes. Também pode-se inferir sobre as relagoes
e dindmicas sociais nessas comunidades, as praticas de transmissao de conhecimento
ancestral e a satde coletiva, mesmo psiquica e emocional. A realizagao deste ritual cria
uma performance coletiva que afeta o pensamento do corpo individual e coletivo sobre
a necessaria conexao existencial com a terra e com as entidades terranas, muitas vezes,
forcosamente perdida nos territérios da mandioca, como Rosa se refere as terras indi-
genas brasileiras.
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Figura 6 - Performagio “Horta de Mandioca” de Sallisa Rosa. Fonte: JA.CA.

6 Consideracoes Finais

A ativagao do pensamento do corpo pela arte-vida indigena contemporanea manifesta
possibilidades de oposi¢ao ao controle subjetivo da noopolitica, ao deslocar a experién-
cia sensivel do dominio exclusivo de uma consciéncia moldada por memorias reguladas
para o consumo e ao subtrair as conexdes habituais do conhecimento e do desejo, susci-
tando pensamentos e experiencias singulares do outro, que representa um outro mun-
do, diverso a sociedade capitalista. A arte, assim como outras criagdes de conhecimento
e performances politicas, principalmente com o uso ou apoio de tecnologias digitais,
também é possibilidade de resisténcia das préprias populagdes indigenas, vulneraveis
a invasao da cultura do consumo e a cooptagao a esse universo dominante. Desde que
afirma, divulga e viraliza a cosmovisio dos diferentes povos indigenas, seus modos de
vida e rela¢des com o mundo.

As propostas artisticas e movimentos politicos indigenas — sua arte-vida — oferecem
ainda conhecimentos, que inspiram a concepg¢ao de um pensamento pds-abissal, anti-
colonial, mais ecoldgico e conectado a terra. Desses saberes excluidos e obliterados pela
homogeneizagdo colonizadora pairam as possibilidades de vivenciar a imaginag¢ao de
um futuro com porvir humano ou de um cenario de mundo pés-antropoceno. O antro-
poélogo Roy Wagner (2011) conta que os aborigenes australianos tém dois termos basicos
para identificar a vida no sonho e para a vida cotidiana. E que o tempo do sonho ou da
criagdo é coextensivo e estd sempre a frente de toda a gente, bem aqui, neste momento,
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e éaorigem de tudo. Como percebé-lo é o desafio de cada um, especialmente de pesqui-
sadores que tém o objetivo de, a partir do conhecimento sobre o outro, sua cultura e suas
percepcoes de mundo, agregar conhecimento a si proprios e a sua esfera social, cultural,
histdrica e académica. Portanto, encontrar a criagao de ideias, conceitos e entendimen-
tos pela afinidade, pela diferenca, ou pela imaginagao de mundos.

Todavia, o nao sabido ou o0 nao percebido segue muitas vezes permanentemente nesta
condigao pela impossibilidade do corpo em reconhecé-lo, seja esse corpo representado
pela estrutura humana bloqueada as singularidades, seja ele o corpo de uma cultura do-
minante politica e economicamente, a qual defende com dispositivos de controle seus
proprios interesses. Contudo, eventualmente, a exemplo dos agenciamentos da arte, da
resisténcia e da (re) existéncia da arte-vida indigena, serd possivel criarem-se narrati-
vas originais, interlocugdes e fric¢des potentes entre individuos, sociedades, culturas e
entre mundos outros, experimentando a totalidade do pensamento, o pensamento do
corpo, ou o espago-tempo do sonho aborigene, sempre, agora mesmo, diante de cada
um de nos.
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